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Vorwort

Die Erde ist von einer Luftschicht umhdillt. Sie ist wichtig, ditnn und wird durch
zunehmende Forschung und feinere Messinstrumente immer besser verstan-
den: die >Atmosphirex.

Auch wir sind von >Atmosphire< umgeben, von der wir meist nicht wissen,
was sich alles in ihr regt und wie sie mit uns in Verbindung steht. Als spe-
zifisches Verhiltnis zwischen dem wahrnehmenden Subjekt und den wahrge-
nommenen Objekten kann sie zu einem besonderen Gegenstand der Asthetik
werden. Weil sie die Wahrnehmung prigt ist sie wichtig, jedoch diinn beforscht.
Um die >Atmosphire« besser zu verstehen, leistet diese Arbeit Grundlagenfor-
schung und verfolgt das Ziel, dem Wahrnehmungsphinomen der Atmosphire
nachzuforschen und dabei zu versuchen, die begrifflichen Instrumente zu ver-
feinern.

Der Titel zeigt bereits an, dass das Forschungsinteresse iiber das Referieren
bekannter Positionen hinausgeht und sich unausgearbeiteten Moglichkeiten im
Begriffsfeld der >Atmosphire« widmen will: Die besondere Atmosphire verweist
dabei nicht auf eine singulire unter anderen Atmosphiren, sondern auf den
(alltagssprachlichen) Auffindungszusammenhang der qualitativen Besonder-
heit des Phinomens als Ganzem, auf den Punkt, an dem eine Wahrnehmung
der Wahrnehmung stattfindet und atmosphirische Wahrnehmungsbeziehun-
gen tiberhaupt erst in den Fokus der Aufmerksamkeit treten.

Asthetische Feldforschungen sind der Weg zur Entdeckung nicht nur dieser
spezifischen Facette des Phinomens. Sie verstehen sich im weiten Sinne als
ein Verbund von Nachforschungen, die sich einerseits auf das Feld des Theore-
tischen beziehen, also begriffliche Arbeit hinsichtlich der Asthetik als Aisthetik
bedeuten, und andererseits auf das Feld des Asthetischen, auf dem exemplari-
sche Versuche des empirischen Zugriffs auf das Phinomen unternommen wer-
den. Die Asthetische Feldforschung im engeren Sinne steht fiir den qualitativ-
empirischen Ansatz einer Sammlung von Wahrnehmungen vor Ort samt deren
Auswertung, der die Methode der Aisthetischen Feldforschung begriindet.



DIE BESONDERE ATMOSPHARE

Wie die Luftschichten der Atmosphire im meteorologischen Sinne weist die
Atmosphire im metaphorischen Sinne Schichten auf, die zu folgender Gliede-
rung der Arbeit veranlassen:

Nach einigen propideutischen Bemerkungen zu allgemeinen Aspekten
isthetischer Forschung und zum Klirungsbedarf und -potential des Atmo-
sphirebegriffs (Kapitel 1), wird vermittels der Alltags- und Werbesprache ein
Vorverstindnis des Atmosphirebegriffs angebahnt, dessen Bezug zum Raum,
dem eigenen Erleben und Gegenstinden aufgezeigt (Kapitel 2). Dabei fallen
die konzeptionelle Vorgingerschaft des Aurabegriffs und seine Vergleichbar-
keit mit dem Atmosphirebegriff auf, die >Aura< kann gar als Platzhalter und
Nachbar der >Atmosphire« gelten: In einer Zusammenschau der Auradefinitio-
nen von Benjamin werden mit >Auraatmen< und >Blickbelehnung< sowohl die
rezeptions- wie produktionsisthetischen Hinsichten geklirt, die das Verstind-
nis fir Atmosphire — insbesondere in ihrem Auffindungszusammenhang als
»besondere Atmosphire« — vorbereiten (Kapitel 3). Die analytische Aufbereitung
weist den Aurabegriff als einen mit Wahrnehmungsweisen changierenden,
polyvalenten Begriff aus; ein Befund, der auch auf den Atmosphirebegriff zu-
treffen wird. Ein Einblick in empirische Feldforschungsnotizen unterstreicht
den Eindruck des stark geweiteten Bezugsbereichs der Atmosphiretheorie, der
sich durch Vorverstindnis und Auradiskussion bereits abzeichnete. Nach se-
miotischem Vorbild gegliedert wird das Atmosphirekonzept in den Bereichen
Semantik, Syntax und Pragmatik als ein Konzept aisthetischer Wirklichkeit
erarbeitet und dabei werden verschiedene Bestimmungs-, Zugangs- und Ge-
brauchsformen des Atmosphirebegriffs diskutiert (Kapitel 4). Ausgehend von
der Atmosphiretheorie nach Bohme werden zentrale theoretische Elemente be-
sprochen und verzahnt, um das spezifische Vokabular des Atmosphirediskur-
ses zu erschlieffen. Unter anderem wird dabei ein (ontologisches) Verstindnis
fiir den Zwischenstatus der Atmosphire erschlossen, der Atmosphirebegriff
auf den isthetischen als aisthetischen Bereich eingegrenzt, Wahrnehmung als
gegenwartsgebundene und relationale Beziehung sowohl erkannt wie auch da-
riber hinaus erweitert gedacht und die titelgebende besondere Atmosphire als
Umschlagpunkt von Wahrnehmungs- zu Diskursgegenstand entdeckt. Dass in
der Auseinandersetzung mit >Atmosphiren« spezifische Beschreibungsschwie-
rigkeiten aufscheinen, dass die beiden Forschungsfelder der Asthetischen Feld-
forschungen steinig und deshalb schwer zu bestellen sind, ist der Vagheit der
Atmosphire anzulasten. Als deren Eigenart wird sie nicht nur im alltiglichen,
sondern auch im terminologischen Sinne (anhand klassischer Beispiele) un-
tersucht (Kapitel 5). Betont werden die Atmosphire als ein Drittes, das Invol-
viertsein in Wahrnehmungsbeziige und eine epistemische Form von Vagheit.
Das dadurch gewonnene Verstindnis fiir das Alltédgliche und Metaphorische
atmosphirischer Rede bereitet den Boden fiir den Versuch eines qualitativ-em-
pirischen Zugangs zu Atmosphiren: der Aisthetischen Feldforschung im en-



VORWORT

geren Sinne (Kapitel 6). Erginzend zum bisherigen Gegenstandsfokus widmet
sich der Methodenfokus den sprachlichen Grundlagen empirischer Atmosphi-
reforschung, klargelegt durch zwei Forschungsprojekte. Daran schliefét sich die
Begriindung einer Methode an, die dann zur exemplarischen Auswertung von
Feldforschungsnotizen wihrend zweier Ausstellungen angewandt wird, um
empirisch zu belegen, was theoretisch konzipiert wurde. AbschlieRend weisen
einige pointierte Bemerkungen auf weiterfithrende Fragestellungen im Atmo-
sphirekontext hin (Kapitel 7).

Das Zustandekommen dieser Arbeit verdankt sich vielen Anregungen, Kriti-
ken und Ermutigungen seitens Personen, die ich von einem expliziten >Danke-
schoén« nicht unversehrt wissen méchte.

Fiir eine angenehme Arbeitsatmosphire, fiir ihren Beistand in den wechsel-
vollen Phasen der Arbeit und ihre umfassende Unterstiitzung danke ich meiner
lieben Frau Anna.

Fiir ein stets offenes Ohr und eine kritische Stimme danke ich den Betreu-
ern dieser Arbeit Herrn Prof. Dr. Rainer Goetz, Herrn Prof. Dr. Dr. h.c. Andreas
Speer und Herrn Prof. Dr. Karl Mertens.

Fiir hilfreiche fachliche Kritik danke ich ferner Herrn Dr. Stefan Graupner,
auch fur seine Korrekturlesearbeiten.

Fur Gelegenheiten zur Diskussion meiner Thesen danke ich den Teilneh-
mern der kunstpadagogischen Forschungskolloquien, ebenso den Teilnehmern
meiner Seminare. Anregend war auch der fachliche und informelle Austausch
bei Forschungs- und Qualifikationsseminaren der Graduiertenschule fur die
Geisteswissenschaften der Universitit Wiirzburg (GSH) wie auch der Hanns-
Seidel-Stiftung.

Fiir motivationale Unterstiitzung danke ich Frau Renate Baumeister.

Ich danke Oliver Boberg fiir die freundliche Genehmigung, ein Bild seiner
Werkserie >Himmel« fiir die Umschlaggestaltung verwenden zu diirfen. Fiir ein
Foto aus seiner Dom-Serie danke ich Joachim Rotarius. Fiir die Ausstellungs-
ansichten danke ich Joe Hage.

Diese Arbeit wurde freundlicherweise durch die Hanns-Seidel-Stiftung mit
einem Promotionsstipendium gefordert.

Andreas Rauh
Wiirzburg
April 2012
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1. Propadeutisches

»Man macht der Philosophie den Vorwurf,
sie sei nicht imstande, einen Hund hin-
ter dem Ofen hervorzulocken; das ist zwar
vollkommen richtig, aber das ist auch
nicht inre Aufgabe.«!

»The proof of the pudding is in the eating.«2

»Was sich iberhaupt sagen 1a8t, 1aft sich
klar sagen;

und wovon man nicht reden kann, darliber
muf man schweigen.«3

Drei Eingangszitate, die das Vabanquespiel mit der Atmosphire anpfeifen.

Apokryph ist das Hegelzitat, das den Hund hinterm Ofen und die Philosophie
als machtloses Lockmittel feststellt. In einer alltiglichen Lesart gibt das Zitat
durch das Herausldsen aus seinem Kontext ein gefilliges Bonmot ab, um auf
Aufgaben der Philosophie jenseits alltiglicher Nutzbarmachung und Verwer-
tungsforderungen hinzuweisen. Metaphorisch wird ihr Mangel an ReifReri-
schem attestiert, gleichwohl aber das Reiferische nicht als ihr Charakteristikum
ausgewiesen: Der Mensch kann in seinem Alltag seine Liebe zur Sensation mit-
tels der Philosophie nicht stillen, weil ihr die Liebe zur Weisheit addquat ist.
Einen anderen Sinn kann das Zitat nahe legen, wird eine assoziative Briicke
vom Hund hinterm Ofen zum Kyniker — von >kynoss, griechisch >Hund< — ge-
baut. Der kynische Philosoph versucht ein tugendhaftes Leben zu leben, indem
er sich frei von dufleren Verlockungen macht und in schmuckloser, aus der

1 | Hegel zugeschrieben.
2 | MaRrx, ENGELS 1970, S. 296.
3 | WitTGENSTEIN 2006, S. 9
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Selbstgentigsambkeit erwachsender Zufriedenheit lebt. Eine verlockend vielfil-
tige Philosophie mit ihrem Angebot alternativer Lebensvorstellungen und -hal-
tungen kann diese Art von Philosophen nicht erreichen: Als Verichter der Kul-
tur und als jemand, der eher im praktischen Vollzug wirken méchte als durch
Lehren, hat der Kyniker eine Haltung geringer Anspriiche eingenommen und
lisst sich folgerichtig nicht hinterm Ofen hervor- respektive aus der Tonne lo-
cken. In dieser kynisch-zynischen Lesart des Hegelzitates bleibt es vage Spe-
kulation, ob es als Schmihe gegen den solchermaflen verlockungsabstinenten
Gliicksucher zu sehen ist oder als freies und zwangloses Angebot alternativer
Verstindnisweisen. Klar sollte aber sein, dass sich >Verlockungen«< und >Philo-
sophie<nicht ausschliefen, gerade wenn man fiir die beiden Begriffe die Begrif-
fe >Asthetisches< und >wissenschaftliche Beschiftigung« einsetzt.

In einer wortwortlichen Lesart des Hegelzitates steht in jedem Fall fest: Als
Lockmittel fur Hunde taugen Futterstiicke oder Knochen, keine philosophi-
schen Gedanken.4 Ein Philosophieangebot wiirde demnach die Adiquatheit des
situationalen Handelns verletzen.

Ahnliches gilt fiir die Rezension einer Forschungsarbeit iiber Atmosphiren.
Der Feuilleton-Redakteur formuliert: »Einen Pudding an die Wand zu nageln
erfordert gewiss nicht mehr Geschick, als das zu beschreiben und begrifflich zu
durchdringen, was gemeinhin Atmosphire genannt wird.«5

Trotz der Metaphorik fiir die Schwierigkeit von Begriffsarbeit: Es ist augen-
scheinlich, dass ein Pudding nicht an die Wand gehért. Ein Bild gehort an die
Wand oder ein Biicherregal. Der Pudding gehort in den Magen. Auch auflerhalb
desselben wird jeder schon intuitiv einen Pudding nicht in die Senkrechte brin-
gen, sondern in die Waagrechte, genauer in eine Puddingschale, wenn er ihn
in besonderer Weise fassen, ihm eine spezifische Form geben will. Wenn die
Puddingprobe das Verhiltnis von Amorphem und Abstraktem zum Bestreben
des Festhaltens beschreibt, dann mochte man gerade fiir den alltagsrelevanten
Bereich der Asthetik und der Atmosphiren versucht sein, in Engels Kantpole-
mik einzustimmen und ein >probieren geht iiber studieren< zu proklamieren:
»The proof of the pudding is in the eating<. Was eine dsthetische Theorie tauge,
das soll sich im Alltag, in der Praxis bewihren. Um beim Puddingessen aber
Qualititskriterien anwenden zu konnen, miissen die Wahrnehmung und die
Geschmacksnerven — analog: der Begriff — geschirft werden. Der Metaphorik

4 | Obwohl dem Hund durchaus auch logisches Denken zugesprochen wurde:
»Jedenfalls behauptet Chrysipp, der Hund wende das flinfte mehrgliedrige unbewie-
sene Argument an, wenn er an einen Dreiweg komme und nach dem Spiiren auf den
zwei Wegen, die das Wild nicht entlang gelaufen sei, sofort den dritten entlang stiirme,
ohne hier iberhaupt gespiirt zu haben.« Sextus EmpIricus, HoSSENFELDER 1985, S. 109.
5 | WenzeL 09.12.1995, S. 48.
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des Puddingnagelns ist also zugute zu halten, dass sie mit einem einprigsamen
Bild auf die Differenz von Gegenstand und Methode verweist. Im Sinne der
Adiquatheit gilt hierbei, dass man im Umgang mit Asthetischem und dabei so
relevanten Gegebenheiten wie Atmosphiren als Produkt eine Arbeit iiber Atmo-
sphiren erhilt und nicht zwingend eine atmosphirische Arbeit — letzteres wire
das Arbeitsfeld von Poeten, Geschichtenerzihlern und Romanautoren. Bei Pud-
dingartigem konnte es eher gelten, die Begriffsarbeit zu verstirken und dem
Pudding mit besonders vielen oder andersartigen Nigeln zu Leibe zu riicken.
Solchermaflen treffen sich philosophische und kiinstlerische Herangehens-
weisen, wenn statt dem zusammentragenden Referieren bekannter Positionen
ein dariiber hinausgehendes Interesse an unbekannten und unausgearbeiteten
Mbglichkeiten im jeweiligen Begriffsfeld entfacht wird.6

Wer tiefe Einsichten hervorbringen und der Gefahr einer unverantwortlich
nebuldsen Redeweise entkommen mochte, der muss klar reden und denken.
Diesem Desiderat gemif verfolgt der frithe Wittgenstein die Frage nach einem
(vornehmlich sprachlichen) Kriterium, das Unsinniges und Sinnloses von Sinn-
vollem unterscheidet. Den Moglichkeiten sinnvollen Sprechens ist jedoch eine
Begrenztheit gesetzt. Die Pragmatik alltiglichen Sprechens lisst sich in vielen
Bereichen nicht durch eine formallogische Sprachanalyse fassen. So muss Witt-
genstein eingestehen: »Es gibt allerdings Unaussprechliches. Dies zeigt sich
[...]-«7 Schweigt man nun nicht und benennt beispielsweise die unaussprechli-
che Gesamtheit einer Wahrnehmungssituation mit dem Begriff >Atmosphires,
so kann man sich schnell einer irrefithrenden Sprachverwendung schuldig ma-
chen. Dies aber schon allein deshalb, weil Wittgensteins Atmosphirebegriff nur
bedingt deckungsgleich ist mit dem Begriff im gegenwirtigen Asthetikdiskurs.
Denn Wittgenstein versteht unter der Berufung auf Atmosphiren das Anfiih-
ren seelischer Akte (im Sinne einer Referenztheorie), um in Beschreibungen
Postulate iiber innere Zustinde vornehmen zu kénnen.8 Ein Ding und eine
Atmosphire bilden ein Paar wie die »musikalische Phrase und das Gefiihl, das
man bei ihr hat«.9 Die Schwierigkeit, das Beziehungsverhiltnis dieser Paare be-
schreibend in den Griff zu bekommen, legt eine Spur aus zu der Annahme, die
»Atmosphire« sei eine assoziative Hinzudeutung, ein Versuch der Sicherung
von Wortbedeutungen unter Berufung auf mentale Akte. Dieser Art begriffli-
cher Liickenbiiflerei steht die Aussage entgegen: »Die >Atmosphire« ist gerade

6 | Den Vergleich der methodischen Haltung von Kiinstler und Philosoph stiftet Wie-
sing. Vgl. hierzu Wiesing 2005, S. 82.

7 | WIiTTGENSTEIN 2006, S. 85.

8 | Vgl. HoBuss 2007, S. 186ff.

9 | Esp., S. 189.

13
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das, was man sich nicht wegdenken kann.«° Fir Wittgenstein steht der At-
mosphirebegriff als expressiver Gehalt eines Dinges im Kontext eines Sprach-
gebrauchs, der dann begriffliche Augenwischerei ist, wenn »die scheinbare
Untrennbarkeit einer Atmosphire vom zugehérigen Wort, Raum, Gegenstand,
Namen oder sonst einer Sache filschlich als Assoziation zweier Sachen gedacht
wird, wo es doch nur eine Sache gibt, die im Rahmen eingefiihrter kultureller
Praktiken eine bekannte Rolle spielt.«'* Diese Praktiken sind solche des Wahr-
nehmens von gewissen Unterschieden. Trotz aller genannter Kritik handelt es
sich also beim Sprechen iiber Atmosphiren nicht um begrifflichen Diinkel und
Vermessenheit.'2

In einem breiter angelegten Forschungsinteresse darf also auch in Wittgen-
steinschem Sinne gelten: Wovon man nicht sinnvoll schweigen kann, dariiber
sollte man reden.

Dieses trifft fiir einen Begriff zu, der in den gegenwirtigen dsthetischen Dis-
kurs Einzug gehalten hat: der Begriff der Atmosphire. Uber diesen Begriff lasst
sich reden. Sicher ist es ein Grundproblem nicht nur im Bereich der Asthetik,
dass der Atmosphirebegriff andere Konnotationen und Denotationen erhilt
und in anderen Sprachspielen auftaucht.’3 Die Schwierigkeiten, die dies im
Kommenden bereiten kénnte, stellen sich vor allem dann, wenn davon aus-
gegangen wird, dass es um einen Begriff geht, der sich in ein strenges Raster
bisubjunktionalen Verwendungscharakters einfiigen liefe, iiber den man klar
reden und denken kénne. Doch schon von Wittgensteins Sprachanalysen wird
eingestanden: »Sie kliren nichts im Sinne der Naturwissenschaft, sie schaffen
Klirung {iber Zusammenhinge von Sprachverwendungen.«14 Ahnliches deutet
Beckermann an, wenn er feststellt: »Fortschritt in der Philosophie bedeutet im
allgemeinen nicht die Losung, sondern die Klirung von Problemen.«'5 Im Fol-
genden soll also nicht der Versuch gemacht werden, einen Atmosphirebegriff
deduktiv herzuleiten und verbindlich zu installieren. Auch wird er nicht quanti-
tativ empirisch erfasst und bestimmt werden kénnen.16 Vielmehr soll das Phi-

10 | Wittgenstein, zitiert bei Hosuss 2007, S. 189.

11 | Esp., S. 192.

12 | vgl. Esp., S. 191.

13 | Vgl. etwa BiscHorF 2007, S. 171.

14 | Kaspar 1992, S. 61.

15 | BeckermAnN, S. 10.

16 | Dies funktionierte schon nicht bei einer vom Duden-Verlag grof angelegten
Suchkampagne nach dem Wort fiir »nicht mehr durstig«. Das Ergebnis »sitt« (in Anleh-
nung an »satt« fiir »nicht mehr hungrig«) konnte sich nicht nachhaltig etablieren. Das
sprachliche Orientierungssystem erweist sich damit als abhangig von den praktischen
und pragmatischen Differenzierungen des Wirklichen. Vgl. dazu auch HAUSKELLER 1995,
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nomen der >Atmosphirenc« in seiner sowohl sprachpragmatischen wie epistemi-
schen Vagheit untersucht und anhand einer erweiterten Wahrnehmungstheorie
mit Blick auf >besondere Atmosphiren«< — als Auffindungszusammenhang der
qualitativen Besonderheit des Atmosphirephinomens im Ganzen — rezeptiv
und produktiv erschlossen werden. Dazu soll der Begriff nach einer Sichtung
verschiedener Filiationen induktiv und qualitativ empirisch aufgesucht und -ge-
funden werden. Klirung statt Erklirung, Asthetische Feldforschung sowohl in
isthetik-theoretischer wie aisthetisch-praktischer Hinsicht.

Wer die genannte Vagheit des Atmosphirenbegriffs einer unzureichenden sys-
tematischen Aufarbeitung des Begriffs anlastet, berithrt einen wunden Punkt
der Debatte. Zwar findet Atmosphire als Wahrnehmungsphinomen zuneh-
mend Fingang in wissenschaftliche Arbeiten, allerdings tiberwiegend mit un-
zureichender systematischer oder begriffsgeschichtlicher Ausarbeitung. Aber
das Problem mit der Vagheit scheint vor diesen Ausarbeitungshinsichten an-
zusetzen: Wenn die Atmosphire — dem Haupttenor der Debatte gemifd — als
grundlegendes Wahrnehmungsphinomen omniprisent und ubiquitir, aber
vorsprachlich, pridifferenziert, pridimensional und prireflexiv ist, so stellt sich
die grundlegendere Frage, ob und wie man auf dieses Phinomen iiberhaupt be-
grifflich zugreifen kann. Begriffsgeschichtliche Linien werden dabei schnell zu
ungewollten Einengungs- und Grenzlinien des Phinomens. Wenn die Vagheit
genuiner Phinomenbestand von Atmosphire ist, so erschwert oder verunmog-
licht diese Vagheit, Atmosphire tiberhaupt kategorial fassen zu koénnen. Die
Auflésung des Ritsels besteht hierbei darin, den »Grund seiner Unldsbarkeit«
anzugeben.'7 Klirung also, wo Klarheit fehlt.

Ziel dabei ist, die Vagheit als Bestandteil des Atmosphirephinomens und dies-
beziiglich nicht als Mangel an wiinschbarer Genauigkeit zu begreifen, sondern
sie als Chance zu thematisieren, dem Phinomen zu entsprechen: der Atmo-
sphire als unbestimmtes oder unbestimmbar scheinendes Surplus in der
Wahrnehmung.

Beachtet man solchermaflen die Vagheit im Kontext des wissenschaftlichen
Zugrifts, so appelliert sie daran, sich um unvage Begriffe zu bemiihen. Hierbei
motiviert sie zu Begriffsbestimmungen, um ein begriffliches Netz zu weben,
das das Phinomen einzufangen imstande ist, das jeden Pudding jedweder Kon-
sistenz festhilt.

Beachtet man andererseits die Differenz des Rezeptionszusammenhangs
zum diskursiven und Produktionszusammenhang der Atmosphire, so kénnen

S. 129. Zur Forschungsmethodik siehe das Kapitel »Aisthetische Feldforschung« der
vorliegenden Arbeit.
17 | Vgl. Adorno, zitiert bei SToesseL 1983, S. 19.
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auch und gerade im Umgang mit Vagheit besondere Atmosphiren erzeugt wer-
den. Hierbei wird die Vagheit gleichsam zum &sthetischen Programm, indem
sie als spezifisches Mittel im Kontext der Atmosphireerzeugung dient, bei-
spielsweise im Sinne einer bewusst uneindeutigen und eher andeutungsvollen
Sprache eines Romans oder Krimis.

Ein zweiter wunder Punkt hinsichtlich eines systematischen Aufarbeitungsde-
siderates des Atmosphirebegriffs ist die Methodik der Asthetik als der Wissen-
schaftsdisziplin, die sich in gesondertem Mafle dem Atmosphirephinomen
widmet und der die mafRgeblichen Forschungsarbeiten entstammen. Gerade
im &sthetischen Bereich kénnen Begriffsfiliationen zu weit verzweigenden,
sich vom Phinomen entfernenden Ausfithrungen verleiten. Will isthetische
Theorie dem mit Umsicht entgegenwirken, muss sie Totalitdtsanspriiche und
methodologische Homogenitit aufgeben zugunsten einer »in sich kohirent
durchgefiithrte[n] Perspektivik des Erfahrens, Wertens und Erkennens, die sich
experimentierend und reprisentativ an den gesellschaftlich relevanten Frage-
stellungen entwickelt, wie sie sich hier und heute aus der Problemgeschich-
te des Asthetischen und Kiinstlerischen ergeben.«1® Als adiquate literarische
Form isthetischer Auseinandersetzung wird die essayistische proklamiert: »As-
thetische Theorie ist dadurch wesentlich essayistisch geworden, ohne jedoch
die Anspriiche argumentativer Stringenz aufzugeben, wohl aber die hybriden
Anspriiche absoluter Erkenntnis.«!9 Begriffliche Auseinandersetzungen soll-
ten somit dem klaren Verstindnis dessen dienen, wofiir ein Begriff verwendet
wird und in welchem Verhiltnis er zu anderen Begriffen steht. Dabei wird Phi-
nomengerechtigkeit hoher bewertet als die Demarkationslinien von Wissen-
schaftsdisziplinen. Die einhergehende Nihe zur Anschauung verschuldet die
»Elastizitit des Wortgebrauchs«.2°

Aufgrund seiner Uberzeugung von der essayistischen Methode sei im Vor-
griff auch auf Walter Benjamin verwiesen, dem die Bestimmung des Auraphi-
nomens — als dem Vorldufer des Atmosphirephinomens — weder mit rein ka-
tegorischen noch kontingenten Mitteln, sondern mit einer Kombination aus
beiden gelingt: Hierzu wird er eine formale Definition mit einer metaphori-
schen Erliuterung verbinden. Der Phinomengerechtigkeit halber entscheidet
sich Benjamin zuungunsten rein begriffsgeschichtlicher Herleitungen fiir eine
essayistische Herangehensweise. Denn auch wenn darauf hingewiesen wird,
dass Benjamin den Aurabegriff im Rahmen geschichtsphilosophischer Uber-

18 | HenckMANN 1998, S. 42.

19 | EBp. Bohme konstatiert: »Die Zeit ist fir systematische Abschliisse nicht reif.
[...] Der Essay ist deshalb gegenwartig die adaquate literarische Form.« BoHME 1995a,
S. 11. Vgl. auch StoesseL 1983, S. 17.

20 | Plessner, zitiert in MULLER 2004, S. 99-100.
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legungen entwirft, so wird beim Lesen seiner Definition deutlich, dass das ge-
wihlte Beispiel derart losgel6st von sowohl geschichts- als auch kunstphiloso-
phischen Betrachtungen daherkommt, dass es seines Kontextes entkleidet ein
Phinomen beschreibt, das sich problemlos in andere Kontexte transferieren
und fiir aktuelle dsthetische Problemfelder referieren lisst.

Diese Arbeit versteht sich als ein Essay, der auf begriffsgeschichtliche Uber-
legungen angewiesen ist, wenn es um die Explikation bedeutungsdivergenter
Begriffsfiliationen geht. Damit erkliren sich pointierte Theorieverweise, die von
streng systematischen Abgleichungen untereinander absehen, gleichwohl aber
auf Kohirenz und Stringenz bedacht sind. Funoten nehmen hierbei nicht nur
die Rolle ein, Textquellen zu belegen, sondern geben zusitzlich Hinweise auf
theoretische Um- und Abwege, die weiterfithrend interessant sein kénnten oder
Sackgassen benennen.

Durch die Verwendung des Atmosphirebegriffs in der Alltagssprache wie auch
zunehmend im isthetischen Diskurs ist die Forschung am Begriff mit graduel-
len Abstufungen von Sinnunterlegung konfrontiert. Allgemein ist anzuerken-
nen, dass Begriffe im Alltag oft unreflektiert hinsichtlich Begriff und Gehalt,
also in einem weiten Sinne genutzt werden. Sie werden in einen engen Sinn
nur dann tiberfithrt, wenn man an und mit ihnen arbeitet.

Verdeutlicht sei dies beispielhaft am Begriff der > Prisenz<. Thn mit der Tatsa-
che zu bestimmen, dass etwas anwesend ist, bestitigt den Verdacht einer schwa-
chen Verwendungsweise, zieht man theaterwissenschaftliche Forschungen zu
Rate. Fischer-Lichte bezeichnet den Bezug auf die blofle Gegenwirtigkeit, auf
die Anwesenheit des Akteurs als schwaches Konzept von Prisenz und meint
damit einen weiten Sinn des Prisenzbegriffs.2 Wird diese Art von Anwesen-
heit intensiver gespiirt und die Prisenz von etwas interessiert wahrgenommen,
weil etwa die Aufmerksambkeit auf einen raumbeherrschenden Akteur fokus-
siert, wird dies als starkes Konzept von Prisenz gekennzeichnet. In einem wei-
teren Schritt der Prisenzerfahrung wird die Prisenz von etwas mit der eigenen
Prisenz zusammen erlebt und transformatorisch wahrgenommen, so dass sich
von einem radikalen Konzept von Prisenz sprechen liee. Dies stellt eine be-
sondere Form eines engen Prisenzbegriffs dar.

Das Verhiltnis von einem weiten und engen Begriff markiert auch einen
divergenten Zugang zur Atmosphiredebatte in der begrifflichen Frontstellung
von Béhme und Seel beziiglich des angelegten Asthetikbegriffs. Boshme fasst
ihn bewusst weit, um in phinomenologischer Riickbesinnung auf die aisthesis
die ganze Breite sinnlicher Wahrnehmung thematisieren zu kénnen, die auch
affektive und imaginative Momente nicht unberiicksichtigt 1isst. Die Asthetik
wird als Aisthetik verstanden und entspricht im rezeptiven Bereich einer »The-

21 | FiscHEr-LicHTE 2004, S. 163, S. 166 sowie S. 171.
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orie der Wahrnehmung im unverkiirzten Sinne. Dabei wird Wahrnehmung
verstanden als die Erfahrung von Prisenz von Menschen, Gegenstinden und
Umgebungen«,22 atmosphirische Wahrnehmung als grundlegender Wahrneh-
mungstypus. Derart geweitet verzichtet die Aisthetik bewusst darauf, Kunst als
primires dsthetisches Thema zu behandeln. Diese Einstellung ist Einfallswinkel
fiir die Kritik Seels und dessen »Besorgnis, dal durch eine solche Ausweitung
der Asthetik das Besondere der Kunst sich nicht mehr abgrenzen lasse.«23 Seel
sieht in der Allgemeinheit der Béhme<schen Wahrnehmungslehre »Schwie-
rigkeiten, den inneren Zisuren der asthetischen Praxis gerecht zu werden,
weswegen er einen engeren systematischen Begriff dsthetischer Wahrnehmung
bevorzugt, der auf die Auffilligkeit des Erscheinens einer Sache fokussiert.24
Atmosphirische Wahrnehmung wird damit eher »eine spezielle Form der is-
thetischen Wahrnehmung, nicht etwa ihre Grundform.«25 Die divergierenden
Konzepte von Béhme und Seel bestimmen in Abhingigkeit des jeweils zugrun-
de liegenden weiten oder engen Asthetikverstindnisses das Wahrnehmen von
Atmosphire einmal als grundlegenden und einmal als speziellen Fall der Wahr-
nehmung. Damit macht dieses Beispiel deutlich, dass Enge und Weite eines Be-
griffes nicht nur in einer graduellen Korrelation zum bezeichneten Phinomen
stehen — wie bei der Prisenz —, sondern auch grundlegenden konzeptionellen
Einfluss auf die Charakterisierung korrelierter Phinomene hat — wie bei der
Asthetik und der Atmosphire.

Die v.a. graduelle Uberfiithrung von einem weiten in einen engen Sinn soll
am Begriff der Atmosphire versucht werden, indem die verschiedenen Dimen-
sionen des Begriffs aufgezeigt und im Rahmen einer (qualitativ-empirischen)
Feldforschung reflektiert werden. Dadurch wird der Spagat zwischen einem
weiten Begriff der Alltagssprache und dem engen Begriff eines Fachdiskurses
probiert.

Schon die Gegeniiberstellung zweier Auffassungen von >Asthetik< hat ge-
zeigt, dass es einen erheblichen Unterschied macht, »von welcher Seite man
sich einem Wissen, einer Wissenschaft nihert, durch welche Pforte man

22 | BoHME 19954, S. 25, vgl. auch S. 15f.

23 | BoHmE 20014, S. 8. Zu Bdhmes Einordnung der Kunst in die Reihe aller dstheti-
scher Tatigkeiten vgl. Bonme 1995a, S. 16.

24 | SeeL 2003, S. 153.

25 | EBp., S. 150. Seel bestimmt hiermit die kontemplative &sthetische Wahrneh-
mung blofRen Erscheinens, was aber als systematische Abgrenzung ebenso fir die
atmosphdrische Wahrnehmung gilt. Den Unterschied seines Konzeptes zu dem von
Seel sieht Bohme als durch eine phanomenologische oder systematische Zugangsart
erzeugt. Vgl. Boume 2001a, S. 8-9.
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hereinkommt«.26 Um sich der Greifbarkeit und damit der Gestaltungsmog-
lichkeit des grundlegenden Wahrnehmungsphinomens der Atmosphire zu
widmen, wihlt diese Arbeit die Pforte der Kunstpidagogik mit philosophischer
Perspektive, mit Schwerpunkten in der Phinomenologie (nach Béhme), der As-
thetik als Aisthetik (nach Welsch und Bohme) und der Aisthetischen Feldfor-
schung, die ich mit dieser Arbeit nicht nur im Sinne begrifflicher Filiationen im
Feld des Aisthetischen, sondern auch als eine Form des empirischen Zugangs
zu Atmosphiren einfithren méchte. Der Status von und der sprachliche Zugang
zu Atmosphiren wird untersucht, um das Potential des Atmosphirebegriffs im
Hinblick auf eine qualitative Optimierung von kontemplativen, korresponsiven
und imaginativen Erfahrungs- und Wissensdimensionen zu erhellen.

Wie wenig sich die Kunstpidagogik dem Atmosphirenphinomen bisher
widmet, muss verwundern, da ein Sprechen iiber Kunst im Fokus ihres Erle-
bens doch oftmals unfreiwillig vage bleibt bei gleichzeitigem eminentem In-
teresse am Zugang zu isthetischen Phianomenen und deren Nutzbarmachung
fuir asthetische Bildungsprozesse, also am Explizieren und Vermitteln des
Kunsterlebens. Die moglichen Fragen an die Atmosphiretheorie seitens der
Kunstpidagogik sind dabei mannigfaltig. Neben den beiden Leitfragen >Was
ist eine Atmosphire und wie kann man sie als besondere wahrnehmen?< und
»>Wie kann man eine besondere Atmosphire als gezielte herstellen?« sind im in-
terdiszipliniren Kontext der Bezugswissenschaften der Kunstpidagogik schnell
weitere — u.a. ontologische, wahrnehmungstheoretische, epistemologische,
pidagogische, medientheoretische — Fragen auszumachen.?7 Die Chancen der
Kunstpddagogik als Disziplin liegen auf der Hand: einerseits verstirkt der Rei-
gen der Bezugswissenschaften ein von Grund auf interdisziplinires Arbeiten
und spielt damit der gewiinschten Phinomengerechtigkeit zu, andererseits
beschiftigt sich die Kunstpddagogik nicht nur theoretisch mit Kunst, sondern
kann immer auch Erfahrungen aus dem praktischen Feld einflieffen lassen, sei

26 | Goethe, zitiert bei BoHme 1995a, S. 22. Das Goethezitat ist nicht naher
ausgewiesen.

27 | Beispiele: Wie zugénglich und verhandelbar sind Atmosphéren? Wie ist es mog-
lich, eine empfundene und doch nicht eigene Stimmungsqualitat im Wahrnehmungs-
raum aufzuzeigen? Besetzt die Atmosphére einen Grund- oder Spezialmodus von
Wahrnehmung? Wie muss eine Atmosphdre beschaffen sein, damit sie als besonderes
Wahrnehmungsformat epistemische Relevanz gewinnt? Wie werden durch atmospha-
risch dichte Présentationsformate epistemische Neugier entfaltet und kreative Pro-
blemldsungen angeregt? Welcher Stellenwert kommt der Atmosphére in der Asthe-
tischen Bildung zu? Wie stiitzen Atmosphéaren die Selbstwirksamkeitsiiberzeugung?
Wie korreliert die Ebene der Unbetroffenheit in der Versprachlichung und Verschrift-
lichung mit den Erfahrungen der Atmospharebetroffenheit? Wie kdnnen sich daraus
Vermittlungsversuche gestalten?
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dies nun durch reflektiertes Betrachten im Wahrnehmungsfeld oder durch das
Herstellen von Kunst in schulischen wie aufRerschulischen Kontexten.

Dennoch liegt die Beschiftigung mit Atmosphiren in kunstpiddagogischen
Forschungsarbeiten — auch in jenen, die sich nicht dezidiert mit kunstdidak-
tischen und schulpidagogischen Problemstellungen befassen — im Dornrés-
chenschlaf. Dabei ist zu vermuten, dass das Arbeiten an und im Bewusstsein
von Atmosphire als Voraussetzung jeder gelingender Kunstvermittlung ange-
sehen werden kann. Die Personlichkeiten aller an einer Situation Beteiligten
sind gefordert, wenn im Umgang mit Atmosphire der Grundstein gelegt wird,
»um Augenblicke des Unvorhersehbaren, des Neuen, der Geistesgegenwart
méglich werden zu lassen.«28 An Atmosphiren nimmt man leiblich teil und ge-
staltet sie aktiv mit. Dabei kénnen gerade kunstpadagogische Rezeptions- und
Produktionskontexte zur Entfaltung des menschlichen Sinnenbewusstseins
beitragen und neben leiblicher und transmodaler Sinneserfahrungen auch In-
terpretationen, Erinnerungen und Imaginationen in einer konkreten Wahrneh-
mungssituation ernst nehmen. Im Rahmen einer komplexititsangemessenen
Erforschung dieser Wahrnehmungszusammenhinge sieht sich die vorliegende
Arbeit als Beitrag zu einer phinomengeleiteten, kunstpidagogischen Grundla-
genforschung.

Die Kunst nimmt dabei eine besondere Rolle ein, auch wenn atmosphi-
rische Erfahrungen nicht an eine bestimmte Art von Gegenstinden — zudem
auch nicht an bestimmte Orte oder Personen — gebunden sind. Sie dient als
besonderer Priifstein der Wahrnehmung, als Abgrenzungsphinomen oder als
paradigmatisches Beispiel und Lehrstiick im Feld des Zusammenspiels von
Wahrnehmung und Erkenntnis.29 Unbestreitbar vollziehen sich in der Kunst
besondere Wahrnehmungsformen — von ganz banalen und alltiglichen zu eks-
tatischen und ergreifenden. Von einer isthetischen Vorrangstellung der Kunst
lasst sich also dann sprechen, wenn Kunstwerke in besonderer Weise Aufmerk-
samkeit und Wahrnehmung binden. Viele Kiinstler thematisieren die Wahrneh-
mung durch Bestitigung, Irritation oder Ablehnung, und arbeiten sich deshalb
an verschiedenen Atmosphiren ab. Deshalb steht die Alltiglichkeit des Atmo-
sphirephinomens aus dem lebensweltlichen Umgang in engem Zusammen-
hang mit kiinstlerischen Vorgehensweisen und Reflexionen.

Dass dabei Kunstwerke im Sinne der genannten gegenstindlichen Unge-
bundenheit atmosphirischer Wahrnehmung als gleichrangig mit anderen is-
thetischen Phinomenen gesehen werden, hat seinen Grund in der Abkehr von
einer rein mimetischen, historischen oder semiotischen Kunsttheorie. Auch

28 | BisseGGER 2005, S. 287. Besonderen padagogischen Wert hat eine Atmosphare,
die Raum fiir das ungehinderte Erscheinenkénnen menschlicher Grundstimmungen
bietet. Vgl. ScHuBerT 2004, S. 116.

29 | Vgl. auch Raut 2009, S. 135-136.
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wenn sich Kunstwerke geéindert haben und in vielen Fillen den Betrachter nicht
mehr >ansprechens, einem nichts mehr »>sagenc, so >bedeutenc sie doch etwas,
deuten auf affektive Erfahrungen und Widerfahrnisse. Diese Eigenschaft teilen
sie mit vielen anderen Gegenstinden.

Die kunstpidagogische Pforte bildet natiirlich auch einen spezifischen Zu-
gang zum Atmosphirephidnomen. Dieser Zugang fragt nicht nach der Historie
eines Kunstwerkes abgetrennt vom Betrachter (Kunstgeschichte) und auch nicht
nach den physikalischen Daten von Kunstwerk (Physik, Bildwissenschaft) und
Betrachter (Physiologie, Wahrnehmungspsychologie). Dieser Zugang widmet
sich der Wahrnehmung von Kunst seitens des leiblichen Sptirens, fragt nach
der Wahrnehmbarkeit von Atmosphiren und wie einem Betrachter eines Bildes
der umgebende Raum zum Rahmen einer weiter greifenden Wahrnehmung
werden kann, fragt nach der Erzeugbarkeit und Nutzbarkeit von Atmosphiren
und wie sich der >Rahmen des Raumes< zum >Rahmen der Bilder« verhilt.3©

Weil man von Atmosphiren nicht sinnvoll schweigen kann, sollte man iiber
sie reden, auch wenn »die Entwicklung disziplinierter und intersubjektiv ver-
bindlicher Sprechweisen noch aus[steht]«,3T und man den ein oder anderen erst
noch durch adiquate wissenschaftliche Beschiftigung mit Atmosphéren hinter
dem Ofen hervorlocken muss.

30 | Wie sich die Wahrnehmungsbedingungen in einem Raum auf die Wahrnehmungs-
bedingungen eines Bildes auswirken, ist anhand einer Untersuchung von Ute Gahlings
nachzuvollziehen. Beim Betrachten eines Bildes von Frida Kahlo verédnderte sich die
Atmosphérerezeption. Einmal wirkt das Bild beim Vorbeigehen. In diesem (durch Raum
oder Bild) gerahmten Betrachten herrscht eine gewisse Wirkung, die sich aber dndert
durch das Einlassen auf den jeweils anderen Rahmen (Raum oder Bild). Durch das
Ausblenden des Raumrahmens erweitert sich der Bildrahmen, und im aktiven Betrach-
ten wandelt sich die Atmosphare. Vgl. GaHLings 2002, S. 85-96.

31 | BoHmE 1989, S. 154.
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2. Der Begriff »Atmosphare«
Ein konzeptionelles Vorverstandnis aus der Alltags-

und Werbesprache

Reste altgermanischer Naturdeutung tauchen in der abergldubischen Vorstel-
lung auf, man miisse den Atmosphiregeistern wie Wind- oder Wetterdimo-
nen Opfergaben in Form von Brot oder Mehl darbringen. Die diesen Wesen
zugeschriebene Beziehung zum Backen und zum Brot fithrte dazu, dass »die
Altmosphire] als ein riesiger Backofen gedacht [wurde], in dem Riesen ihre
Tatigkeit verrichten.«’ In Zeiten des diagnostizierten Klimawandels wird die
Backofenvorstellung freilich in anderem Zusammenhang wieder aktuell: im
Vergleich der Erde mit einem Treibhaus.

Dieser meteorologische und geophysikalische Kontext des Atmosphirebegriffs
ist es auch, der fiir viel Ablenkung bei der Recherche zum Zsthetischen Atmo-
sphirephinomen sorgt. Wortwortlich als >Dunstkugel« wird mit der >Atmo-
sphire« seit dem 17. Jahrhundert derjenige geologische Bereich markiert, der
sich als Erdatmosphire zwischen dem festen Sein der Erde und dem Nichts des
Weltalls befindet.

Es nimmt nicht Wunder, dass in einem solcherart klassisch-physikalischen
Verstindnis Uneindeutigkeiten auftreten und die definitorische Grenze der
Erdatmosphire flieRend verlduft: Wo beginnt die Atmosphire, wo hort sie
auf? Wo gehort sie nicht mehr der Einheit >Erde< an? Starke Schwankungen
im vertikalen Aufbau werden durch geographische Breitenlage und Jahreszeit
bedingt und machen es in der Meteorologie nétig, neben einer geometrischen
auch mit einer geopotentiellen Hohe zu rechnen.? Zusammengehalten wird die
Erdatmosphire durch die Massenanziehung der Erde und durch vertikale und
horizontale Luftbewegungen durchmischt, weshalb es beispielsweise in Gebie-
ten erhéhter Photosyntheseaktivitit (Tropen) nicht folgelogisch zu einer Sauer-

1 | HorFMANN-KRAYER ET AL. 1927, Sp. 666.
2 | Vgl. Kraus 2004, S. 162.
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stofferhhung in der Atmosphire kommen muss. Neben den ohnehin jahres-
zeitlichen Strukturvariationen der Atmosphire erschweren diese Turbulenzen
die Vermessbarkeit der Atmosphire und machen es nétig, »fiir viele Planun-
gen oder die Auslegung von technischen Geriten (z.B. Flugkdrpern) oder von
MefRinstrumenten« auf Mittelwerte »in Form von einer Norm-, Standard- oder
Referenz-Atmosphiire«3 zuriickzugreifen.

Die hier aufscheinenden Defizite im Hinblick des physikalischen Bediirfnis-
ses einer zahlenbasierten quantitativen Vermessbarkeit werden eklatant, wenn
der Atmosphirebegriff in anderen Kontexten auftaucht und also metaphorisch
entlehnt ist. Dies ist bei der Gebrauchsweise im &sthetischen Bereich der Fall.

Die Sprache der Werbung gibt hierfiir ein gutes Beispiel ab, das in grober An-
niherung drei mafRgebliche Merkmale fiir Bedingung und Bestimmung von
Atmosphiren liefert.4

Erstes Indiz: Atmosphire hat etwas mit Raum zu tun. Wenn Friseurldden
mit >Wohlfithlatmosphire< werben und sich zu Haarstudios umbenennen,
dann kiindet die Wortwahl davon, dass den potentiellen Kunden nicht blof3
handwerklich fihiges Personal erwartet. Gleichfalls sollen Faktoren wie die Aus-
stattung, Beleuchtung oder Akustik ihren Teil zur Stimmung der Atmosphire
beitragen und dem Besucher ein Wohlfiithlen im rdumlichen Umfeld des Haar-
studios ermoglichen.

Das zweite Indiz: Atmosphire hat etwas mit dem eigenen Erleben zu tun. In
noch stirkerem Mafe als fiir die Haardienstleistung gilt fiir die Bewerbung von
Saunen und Wellness-Angeboten das umfassende Ansprechen der Sinne, des
Korpers und Geistes. Verschiedene Farblichteffekte, eine gedimpfte Gerdusch-
kulisse, exotisch erfrischende Mischgetrinke, wohltuende Wirme oder ein mit
itherischen Diiften und Dampf angereichertes Umfeld zielen auf ein angeneh-
mes Zusammenspiel sinnlicher Empfindungen, auf das leibliche Wohl, das ein
Entspannen in >gemiitlicher Atmosphire« erlaubt. Fiir eine genaue Beschrei-
bung solch aufleralltiglicher Umgebungen gilt, was auch fiir eine >Lagerfeue-
ratmosphire« oder die >Atmosphire einer Feier« gelten kann: Aus deskriptiver
Not gibt der Befragte den Tipp, man miisse es einfach selber erleben, dann kén-
ne man nachvollziehen, was mit der Atmosphire gemeint sei. Derartige Tipps
weifd die Werbung mittels Aussagen der Fernsehprominenz zu lancieren, um
den Wunsch des Nacherlebens zu reizen.

3 | Kraus 2004, S. 162.

4 | Konkrete Beispiele hierfir sind im Internet derart breit gesat, dass hier auf kon-
krete Angaben verzichtet wird. Eine Recherche mit den gangigen Suchmaschinen wiir-
de jedoch mehrfache Belege liefern. Die folgenden Uberlegungen habe ich in knapper
Form bereits angedeutet in Raun 2007, S. 123-141, vgl. v.a. S. 124 und S. 128ff.
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Ein drittes Indiz: Atmosphire hat etwas mit Gegenstinden zu tun. Ob nun
die besonderen klima-, luft-, lirm- und temperaturregulativen Eigenschaften
des lebendigen Baustoffes Holz oder die geschmeidig-glatte graue Oberfliche
eines feinkérnigen selbstverdichtenden Betons oder andere Elemente der Um-
gebungsgestaltung: Atmosphire wird als intrinsische Qualitit auf einen Werk-
stoff bezogen.

Fur ein aus der Werbesprache gewonnenes Vorverstindnis von Atmosphire
kann man den Bezug des Atmosphirebegriffs auf Riume, Subjekte und Ob-
jekte festhalten: Atmosphire findet sich im Raum. Sie ist abhingig von den
Menschen, die sich erlebend in diesem Raum befinden, speziell den Sinnen,
die von der Atmosphire angesprochen und durch die Atmosphiren aufgefun-
den werden, und sie ist abhingig von den Dingen und deren Eigenschaften in
diesem Raum. Es gibt also Atmosphiren, sie wirken auf den Menschen, und sie
sind greifbar, zumindest beschreibbar.

Mit der metaphorischen Verwendungsweise des Atmosphirebegriffs in
Situationen emotionalen Erlebens werden vor allem zwei Momente aus dem
meteorologischen Kontext konserviert: Zum einen wird mit >Atmosphire< das
»allseitig, unbegrenzt offene Umfangende, Mediale oder auch das Fluidale«
festgehalten, das bei entsprechendem Wirkungsgrad als spezielle Erlebnisqua-
litdt bemerkbar wird, zum anderen »ein bestimmter Druck, den sie auf uns
(menschliche) Lebewesen in wechselnder Intensitit ausiibt, also eine zusitz-
liche korperlich-sinnlich wahrnehmbare Erlebnisqualitit.«5 Beides ist verortet
im variierenden Raum des Zwischen, der sich zwischen Extremen wie beispiels-
weise dem physikalischen Sein und dem Nichts aufspannt.

Im metaphorischen Entlehnungszusammenhang wie auch im Werbeum-
feld scheint eine quantitative Vermessbarkeit der Atmosphire obsolet oder doch
zumindest auf ein binires Verhiltnis geschrumpft:® Entweder ein Raum hat
Atmosphire oder er hat sie nicht. Das potentielle Vorhandensein einer Atmo-
sphire wird dann als ein Entscheidungen beeinflussendes konkurrenzfihiges
Qualititsmerkmal eines Produktes, Ortes oder einer Dienstleistung beworben.

Doch lduft eine derartige Herleitung des Atmosphirebegriffs aus der Werbe-
sprache nicht Gefahr, einem werbepsychologischen Trick aufzusitzen? Ein
Friseur wirbt doch eher selten mit der offensichtlichen und erwartbaren Tat-

5 | Henckmann 2007, S. 48. Vgl. auch ZacHarias 2010, S. 164. Den Wert der metapho-
rischen Begriffsentlehnung erkennt auch Kampruis, ONNA 2007, S. 4.

6 | Es erscheint nachweisbediirftig, wenn Hauskeller »Atmosphérische Dichte« be-
stimmt als »quantifizierbare Summe [Hervorhebung A.R.] der Wirkintensitaten aller
den Wahrnehmungsraum erflillenden Ekstasen« HauskeLLEr 1995, S. 42. Dieser Nach-
weis wird jedoch nicht gefiihrt. Immerhin macht die Quantifizierungsandeutung auf un-
terschiedlich intensive Atmospharen jenseits einer digitalen Auffassung aufmerksam.
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sache, sein Personal konne Haare schneiden. Vielmehr wird er versuchen, die
Gestaltung der rdumlichen Umgebung und die Unterstellung ihrer positiven
Wirkung als qualitatives Surplus zur reinen Dienstleistung anzupreisen. Eben-
so wird ein Zimmereibetrieb eher in verklirender Weise auf den Rohstoff Holz
als auf Alternativbauweisen in Beton hinweisen.

Die solchermafen mit Antizipationen und Suggestionen gespickte Werbe-
sprache nutzt die >Atmosphire« als Container- und Sammelbegriff, der je indi-
viduelle Situationserinnerungen und subjektive Erfahrungen umgreift, auf die-
se verweist oder als objektives Merkmal auf die zu bewerbenden Gegenstinde
oder Dienstleistungen projiziert wird: ein umbrella-term, der im abschirmenden
Kreis privater Begrifflichkeit Schutz bietet vor den ungemdtitlichen atmosphiri-
schen Einwirkungen einer unbestindigen Sprachwitterung.

In diesem Kontext biif3t der Atmosphirebegriff seine Vermessbarkeit ganz
ein oder die Vermessung wird zur Posse.

Die Sprachtrickgefahr und der mit begrifflicher Unschirfe einhergehende
Aspekt von Vagheit betrifft nicht nur die Welt der Werbung, sondern wird
auch dem isthetischen und politischen Diskurs diagnostiziert; dann nimlich,
wenn >Atmosphire« in Texten oder Ansprachen als Fiillwort benutzt wird, um
»schwankend zwischen Verlegenheit und Emphase«”7 Situationen zu beschrei-
ben, iiber die kein spontanes, einfaches (dsthetisches oder politisches) Urteil
moglich scheint. Die solchermaflen »vage Verwendungsweise des Ausdrucks
Atmosphire« griindet in einer vergleichsweise hiufigen »Verwendung in der
Alltagssprache«.8

Aufgrund dieser Verwendungshiufigkeit werden simtliche Veroffentli-
chungen zur Atmosphirethematik nicht miide, die Verankerung des Atmo-
sphirekonzeptes in der Alltagssprache zu betonen.9 Im Hinblick auf deren
Benennungsleistung wird aber die dem Begriff unterstellte Bestimmtheit und
Gebrauchshiufigkeit durchaus zweifelhaft. Auch hier der Charakter eines Con-
tainerbegriffs oder eine petitio principii> Manch einem graut der Verdacht einer
Hochstilisierung des Begriffs, weshalb daran erinnert wird, »dass die Alltags-
sprache in der Regel viel zu vage, vieldeutig und metaphorisch verwendet wird,
als dass man sich ohne weitere Klirung der sachlichen Berechtigung ihrer in
Anspruch genommenen Bezeichnungsleistung anvertrauen diirfte.«™©

7 | Bonme 19954, S. 21.

8 | Esp.

9 | Vgl. EBD., HAUSKELLER 1995, S. 13, BoHME 20014, S. 51 u.a.

10 | Vgl. Henckmann 2007, S. 49. Henckmanns Kritik am Alltagsspracheargument der
Atmospharelegitimation bezieht sich wohl v.a. auf Béhmes Diktum, die Alltagssprache
sei »in vielem sehr viel bestimmter« BoHmE 1995a, S. 21.
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Dass dem Begriff ein gewisses Maft an Diffusitit und Vagheit anhaftet, ver-
dankt sich der Verwendungsweise in der Alltagssprache, der Beschaffenheit des
Gegenstandes >Atmosphire« selbst und der Breite der Bereiche, in denen dieser
Gegenstand auftaucht.

Wesentlich unreflektierter als in der Werbesprache, die ihn immerhin funk-
tionell einsetzen mochte, wird der Atmosphirebegriff alltagssprachlich ver-
wandt. Trotzdem dieser Gebrauchsmodus ebenso wie ein Argumentieren am
Leitfaden des »gesunden Menschenverstandes«< kein Weg zu Untriiglichkeit ist,
orientiert und stiitzt sich die Begriffsherleitung mittels der Alltagssprache an
einem common-sense-Verstindnis. Es finden sich kaum »treffende und pri-
zise Ausdrucksmittel im Sinne terminologisch fixer Signifikanten«, die daraus
resultierende Form der narrativen Einbettung von Atmosphiredeskriptionen
versteht aber die Alltagssprache als Ausgangsplattform, von der aus die Fa-
cetten sprachlicher Bezeichnung ausgelotet werden konnen, indem Aussagen
also »indirekt, marginal, verschliisselt, umschreibend, assoziativ und metapho-
risch« erfolgen.” Was dem Begrift der Aura der esoterische oder medizinische
Kontext ist, ist dem der Atmosphire der meteorologische: Metaphorische Ent-
lehnung und unreflektierter Sprachgebrauch sind die Ursachen fiir Polyvalen-
zen und Bedeutungsschwankungen, die das Vorurteil erlauben: >Atmosphire
fasst fast alles«.

Das Phianomen der Atmosphire selbst hat mit Riumen, Subjekten und Ob-
jekten zu tun, dies aber in einer Bezugsstruktur, die keinen festen und schema-
tischen Begriff zulisst. So wird die jeweilige Wahrnehmung konstitutiv, und
es erklirt sich die Urlaubserfahrung, wonach an dem Ort, an dem einmal eine
bestimmte Atmosphire gespiirt wurde, nicht wie beim erneuten Feststellen von
Objekteigenschaften beim nichsten Mal wieder eine oder gar dieselbe Atmo-
sphire herrschen muss. Im Bild der altgermanischen Naturdeutung kann man
sagen: >Atmosphire« liefert kein Brot, sondern eine Art Backrezept. Die Atmo-
sphire ist kein fester Gegenstand, sondern eine Art Wahrnehmungshaltung,
ein Wahrnehmungsgegenstand.

Der Vagheit zudem nicht abtriglich ist die Breite des deskriptiven Berei-
ches, auf den der Atmosphirebegriff zugreift. Begriffe wie >Kaufhausatmosphi-
re<, >Lagerfeueratmosphire« oder >Partyatmosphire« sind Allgemeinplitze. Ge-
spriche, Personen, Fuflballstadien und -spiele, Theater, Kirchen, U-Bahnhofe,
Stadtteile, Wilder und Wiesen kénnen auch atmosphirisch sein. Dass der At-
mosphirebegriff also »auf Menschen, Réume und auf die Natur«™? angewandt
wird, erschwert die Herausbildung eines spezifischen terminus technicus, wie
etwa die »meteorologische Atmosphire« einer ist.

11 | Hasse 2002b, S. 81-82.
12 | BoHmE 19954, S. 21.
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Da auch das Wort >Aura« in der Alltagssprache auftaucht und in dhnlichen se-
mantischen Wassern fischt wie >Atmosphire, sei ein vergleichendes und betont
exemplarisches Streiflicht auf diese beiden Begriffe geworfen, auch wenn dies
Vorgehen einer Uberstrapazierung alltagssprachlicher Auferungen gleich-
kommt und reflexive Ableitungsmoglichkeiten suggeriert.

Was dem Louvre die Mona Lisa, ist dem Neuen Museum in Berlin die Por-
traitbuiste der dgyptischen Konigin Nofretete.

Die Biiste und Aura betreffend kénnte formuliert werden: >Die Nofretete-
biiste hat eine besondere Aura.< Mit dieser Aussage sind eine spezifische Wahr-
nehmungsform (ndmlich die auratische) und ihr Zuschreibungspunkt (nim-
lich die Biiste) deutlich benannt. Obwohl das Auratische konzeptionell an die
gesamte Erscheinung und nicht nur an ein Ding oder nur ein wahrnehmendes
Subjekt gekniipft ist, wirkt die Formulierung mit dem Hilfsverb >habens, als
wire die Aura eine zusitzliche Eigenschaft der Biiste — wenn auch nicht eine
primire wie Ausdehnung oder Form, so doch eine sekundire in Bezug zum
Subjekt stehende Eigenschaft wie etwa die Beleuchtung.’3 Zumindest scheint
Aura an ein Objekt der Wahrnehmung gebunden, auf das der Wahrnehmen-
de mit entsprechender Wahrnehmungseinstellung zugreifen kann. Dabei steht
das Aurakonzept als Beschreibungsform im dichotomischen Feld von Subjekt
und Objekt, was gerade im &sthetischen Bereich zu entsprechenden Benen-
nungs- und Zuordnungsschwierigkeiten fithren kann.

Dass der Biiste eine >besondere Aura« attestiert wird, macht auf den Wortge-
brauch im Umfeld von »Aura< aufmerksam. Trotzdem einige weitere Adjektiv-
verkniipfungen moglich scheinen, wie die >magische Aura< oder die >erotische
Auras, einige andere wie die >frohliche Aura< unpassend erscheinen, wird im
Allgemeinen die Aura nicht weiter bezeichnet und charakterisiert. Das hat ihr
im Vergleich zum Atmosphirephinomen den Vorwurf der Charakterlosigkeit
eingebracht,™4 und mag auf einen eher quantitativen Wortgebrauch im Umfeld
von >Aura< hindeuten: wenig Aura, viel Aura. Auch scheinen vorwiegend reine
Genitivverkniipfungen gebriuchlich zu sein, wie in Benjamins Auradefinition:
die Aura der Berge, die Aura der Mona Lisa, die Aura der Biiste.

13 | Der Dichotomie von priméren und sekundaren Qualitaten stehen neuere Asthe-
tikdebatten eher ablehnend gegeniiber: Bohme sieht sich veranlasst, beide Quali-
tatsformen lbergreifend vom Heraustretenden der Dinge zu sprechen. BoHMe 1995a,
S. 32-33. Gorgé kennt zwar das Bestreben der Naturwissenschaft, die sekundaren aus
den priméren Qualitdten zu erklaren, sieht aber die Gefahr einer »Abwertung der sinn-
lichen Wahrnehmung« durch die »Zerlegung der ganzheitlichen Sinneswahrnehmung in
Daten der einzelnen Sinnesorgane« Gorae 2007, S. 23.

14 | BoumE 19954, S. 26.
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Im Gegensatz dazu herrscht qualitativer und damit charaktervoller Wortge-
brauch im Umfeld der >Atmosphire« melancholische, gespannte, frohliche
Atmosphire. Charakteristisch sind Verkniipfungen mit affektiven Adjektiven,
obgleich auch Genetivverkniipfungen gingig sind, bei der Atmosphire des Ge-
sprichs etwa.

Die Biiste und Atmosphire betreffend kénnte formuliert werden: >Die Nof-
retetebiiste ist von einer magischen Atmosphire umgeben.< Eine Satzkonstruk-
tion mit dem Hilfsverb >haben« wire selten: Man wiirde kaum davon sprechen,
sie habe eine magische Atmosphire — aufler man meinte damit ihre Aura. Das
Verb >umgeben< macht die Wahrnehmung der Biiste zum Teil einer Atmosphi-
re, die nicht nur in der Anwesenheit der Biiste griindet. Der Raum, andere
Objekte, andere Subjekte und das eigene Erleben tragen zum wahrnehmbaren
Charakter der Atmosphire bei. Solchermaflen inniger verkniipft mit dem Be-
finden des Subjekts ist die Frage des begrifflichen und rekonstruktiven Zugriffs
auf eine Atmosphire >von auflen< erschwert. Dabei steht das Atmosphirekon-
zept als Beschreibungsform im vagen Feld des Zwischen, das Subjekte und Ob-
jekte gleichsam umbhiillt, was tiberhaupt die Frage nach der Zuordnung zum
asthetischen Bereich stellt, den Begriff aber gleichsam fiir vielfiltige Verwen-
dungsweisen erschlieflt. Die Biiste mag in eine >magische Atmosphire« gehiillt
sein, das Neue Museum in eine >historische Atmosphires, der Lebensmittella-
den in der Nihe des Museums in eine >geschiftige Atmosphire«. Das Greifen
des Umgreifenden mittels des Atmosphirebegriffes erleichtert Beschreibungen
dsthetischer Ereignisse, fiir die der Aurabegrift unzeitgemifd erscheint: Man
wiirde eher sagen: >Die Silvesternacht 1989 in Berlin war von einer besonderen
Atmosphire geprigt.<, weniger: »Sie hatte eine Aura.<™> Mit der Extension des
Atmosphirebegriffs geht eine Konzentration des Aurabegriffs auf das Subjek-
tive einher.16

Dass trotz des genannten Mafles an Diffusitit und Vagheit der Alltag und mit
ihm die Alltagssprache als ein geeigneter Zugangspunkt zum Phinomen der

15 | Ansgar Hillach diskutiert dieses Beispiel im Aurakontext und fragt sich: »Kann
hier [beim Bsp. der Silvesternacht 1989 - A.R.] von Aura im eigentlichen Sinne ge-
sprochen werden, obwohl nach unserer theoretischen Einsicht die Zeit der Aura als
Wahrnehmungsmodus der Authentizitat, aufSer im hdchst privaten Bereich, abgelaufen
ist?« HiLLach 1991, S. 179. Statt nach neuen Begriffen fiir den Bereich &sthetischer Er-
lebnisse zu suchen, verweist er darauf, die Antwort konne »iibrigens auch nicht auf der
empirischen Ebene, sondern nur im Sinne einer Konstruktion gegeben werden.« EBD.
16 | Die Aura wird zur Ausnahme: an den Punkten, »wo sie als Ausnahme vom All-
gemeinen noch moglich ist, da nur als eingestandene Subjektivitat, als Selbstzele-
bration im &sthetischen Vergniligen, als Privatheit im Erotischen oder Religiésen, als
Experiment wie im Drogengebrauch.« Esp., S. 174.
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Atmosphire gilt, ist moglich durch die Zuginglichkeit und Nachvollziehbar-
keit der genannten Beispiele und verdankt sich der Tatsache des stindigen
Ausgesetztseins an und Produzierens von Atmosphiren und den damit zusam-
menhingenden bedrohlichen wie verheiffungsvollen Momenten.”7 Sich mit
Atmosphiren zu beschiftigen dient dazu, ein nétiges Orientierungswissen im
Bereich der Atmosphiren zu gewinnen. Dabei stellen sich Fragen wie: Was sind
die ontologischen und konstitutiven Merkmale von Atmosphire? Woran genau
kniipft sich in welchem Mafle die Erscheinung einer Atmosphire? Was nimmt
man wie wahr, wenn man Atmosphiren wahrnimmt? Welche Rolle spielen sie
fur die Wahrnehmung? Wie lassen sie sich addquat beschreiben und gezielt her-
stellen? Als Umgebendes sind sie in ihrem ontologischen Status unbestimmt:
»Man weif’ nicht so recht, soll man sie den Objekten oder Umgebungen, von
denen sie ausgehen, zuschreiben oder den Subjekten, die sie erfahren. Man
weif auch nicht so recht, wo sie sind. Sie scheinen gewissermafien nebelhaft
den Raum mit einem Gefiihlston zu erfiillen.«8

In der Weite der atmosphirischen Lufthiille besteht allerdings die Gefahr, dass
die Konturen des Atmosphirebegriffs verwehen und sich verlieren.

Fundierungshilfe leistet der Aurabegriff von Walter Benjamin. In dessen
Aurakonzept werden Differenzierungen getroffen, die Momenten des Atmo-
sphirekonzeptes vorgreifen, so dass die Atmosphirentheorie das Potential des
Aurabegriffes ausschopfen kann. Sie gemeinsam zu erértern und in einem Dis-
kurs zusammen zu spannen folgt der Zweckmifigkeit, die Atmosphire zu kon-
turieren. Der Aurabegriff ist nicht nur Platzhalter, sondern gleichsam Nachbar
des Atmosphirebegriffs.

17 | BoHme 1985, S. 200. Auf den Bedarf an Orientierung in den »atmospharisch
gestimmten Raumen« des Alltags weist Bohme mehrfach hin: Vgl. Bonme 1999c, S. 89.
18 | BoHME 19954, S. 22.



3. Aura
Vorganger, Platzhalter und Differenzierungsgrund fir

»Atmosphare«

Es steht ein Eiffelturm in Las Vegas, Nevada. Mit 165 Metern Hohe die grofite
unter mehr als einem Dutzend nahezu mafistabsgetreuer Nachbildungen des
325 Meter hohen Originals in Paris. Die Replik gilt als das Wahrzeichen des
Hotelkomplexes und Kasino »Paris Las Vegas<. Neben den vielen anderen Nach-
bauten weltbekannter Monumente dient der Eiffelturm in Las Vegas als Tou-
ristenattraktion und visuelles Aushingeschild, als Zeichen, das semiotisch auf
Frankreichs Hauptstadt verweist — unterstiitzt von Nachbildungen der Pariser
Oper und des Louvre zu Fiiflen des Turms.

Uber dieses zeichenhafte Verweisen hinaus ist es die Aura des Originals,
an die die Betreiber des Hotelkomplexes ankniipfen wollen. Im Nachbilden der
architektonischen und materiellen Eigenschaften des Originals soll auch des-
sen Wirkung als ein Hauch des Exklusiven transportiert werden. Jedoch: Ist die
Aura verpflanzbar? Was ist unter »Aura«< zu verstehen? Wenn weder der Anblick
im Pariser Umfeld, weder der Ausblick von den Aussichtsplattformen noch die
Historie des Originals durch gleich welche Nachbildung reproduziert werden
kann, so scheint die Vermutung zu bestehen, die Aura hefte sich durch Zu-
schreibungen oder wie von selbst als eine hinzukommende Eigenschaft an die
materielle und nachbildbare Form.

Doch die Konsequenzen in der Wirkung sind deutlich. Wihrend der Eiffel-
turm in Paris von einer achtungsgebietenden Aura umgeben ist und in Staunen
versetzt, das gebunden ist an die Wahrnehmung vor Ort und gespeist ist aus
seiner kulturellen Geschichte und Bedeutung, weckt der Turm in Las Vegas ein
Staunen, das sich aus der Getreue und Detailgenauigkeit der Nachbildung und
der Bewunderung fiir den ckonomischen Aufwand der Reproduzenten fiir ein
spielerisch scheinendes Zitat speist. Die Nachbildung borgt sich allenfalls die
Aura, indem sie nicht nur semiotisch auf das Original in Paris, sondern auch
auf seine Aura verweist. Was reproduziert wird, ist die materielle Konstellation,
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die architektonische Form des Turmes, jedoch nicht die Erfahrung, die man nur
am, im und auf dem Original machen kann.

Der Einfluss der Wahrnehmung vor Ort auf die Aura eines Originals, ldsst
sich an einem weitaus hiufiger diskutierten Beispiel verdeutlichen. Die ehr-
furchtsvolle Aura, die viele Betrachter angesichts der »Mona Lisa< im Louvre
wahrnehmen, scheint in besonderer Weise an die Anwesenheit des Originals
gekniipft zu sein, weniger an dessen wahrnehmbaren Eigenschaften. Dickes
und reflektierendes Panzerglas und eine Unzahl von sich um das Bild dringen-
den Touristen verhindert die Bildbetrachtung, die zu erméglichen nurmehr Re-
produktionen imstande sind. Wenngleich sich die >Mona Lisa< nicht mehr nur
im Louvre, sondern auch auf T-Shirts, Tassen und Tiichern befindet, und diese
Verbreitung von Darstellungen der sMona Lisa< auch zu ihrer Aura beitragen
mag, indem sie auf das einzigartige und authentische Olgemailde verweisen, so
lasst noch die beste Reproduktion vermissen, was das Original ausmacht: das
»Hier und Jetzt des Kunstwerks — sein einmaliges Dasein an dem Orte, an dem
es sich befindet.« Diese Einzigartigkeit des Bildes, seine Aura, ist also nicht
bloR an die spezifische Farbkonstellation, das Bildformat und damit zusam-
menhingende gegenstindliche Eigenschaften gebunden. Die Gegenwart des
Originals wiegt schwerer als ein stérungsfreier Blick auf die Bildkomposition.

Diese ersten Beispiele fiir unterschiedliche Verstindnisse dessen, was
»Aura« sein konnte — eine quasi-materielle, formale Eigenschaft oder eine ge-
genwirtige Wahrnehmungseigenschaft —, sind Symptome seiner Begriffsge-
schichte.

3.1 AURA - BEGRIFFSVERSTANDNIS

Wenn ein Wahrnehmungsgegenstand »eine diffuse, im naturwissenschaft-
lichen Sinne nicht objektivierbare, oft jedoch intensiv empfundene physisch-
materielle >Ausstrahlung« zu haben scheint, wird diese Ausstrahlung in der
Umgebung des Gegenstandes >Aura< genannt.2 Damit konserviert die Alltags-
sprache die wortliche Bedeutung von >aura< aus dem Griechischen als >Hauchs,
sLufthauchs, >sanfter Winds, im Lateinischen zudem als >Schimmer<. Diverse
lateinische Komposita transportieren das Hauchartige der »aura< wie in der
>Meeresbrise« oder kreisen darum in unterschiedlich starkem metaphorischen
Gebrauch wie bei der »Lebensluft¢, der >Offentlichkeits, des >Geruchs< oder der

1 | Bensamin 1991b, S. 475.
2 | BaRCK ET AL. 2000, S. 400.
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»(Volks-) Gunst<.3 Etwas Fragiles und nicht direkt Sichtbares wird wahrgenom-
men.

Als Wahrnehmungsgegenstinde, die mittels des Aurabegriffs hervorgeho-
ben und charakterisiert werden konnen, sind hierbei nicht nur natiirliche und
artifizielle Erfahrungsobjekte zu verstehen (wie etwa die Aura von Architektu-
ren, des Eiffelturms oder der >Mona Lisa<), sondern ebenso Personen (die Aura
eines Politikers oder des Leonardo da Vinci) wie Situationen der Kommunikati-
on oder des Erlebens (die Aura eines Fufballstadions). Diese Charakterisierung
trennt nicht nur auratische von nicht-auratischen Wahrnehmungsgegenstin-
den, sondern hierarchisiert und individualisiert sie. Konzeptionell umgreift der
Begriff »Aura« eine implizit wertpriferenzielle, sinnliche Erfahrung, der unmit-
telbar Bedeutung eingerdumt und die auf eine inkommunikabel erscheinende
Singularitit bezogen wird.

Emanationsvorstellungen esoterischer Prigung, die eine diffuse und feine ma-
terielle Ausstrahlung als Aura kennen, oder die theosophische Aurenvielfalt
begiinstigen eine konnotative Verkniipfung der Bedeutungen von >Aura< mit
>Nimbus«< und im Weiteren >Heiligenschein«. Auch wenn es im Franzésischen
die geldufige Verbindung »zwischen den Begriffen aura und auréole, die sowohl
Heiligenschein als auch Dichterkrone bedeuten konnen«4, geben mag, so leitet
sich der Begriff der »aureole< — wie er den Strahlenkranz auf Christus- oder Hei-
ligendarstellungen bezeichnet — weniger von »aura« als Lufthauch, als vielmehr
von »aureolus«< oder »aureuss, lateinisch >goldens, aber auch »schong, >herrlich«
her.5

Ein Vergleich dieser religios-metaphysischen Konnotation mit der mo-
dernen Verwendungsweise des Aurabegriffs macht einen epistemologischen
Unterschied in der Referentialitit der Aura beschreibbar:® Zum einen leistet
»Aura«< die Erkennbarkeit einer v.a. Autoritit vermittelnden und legitimieren-
den Eigenschaft, die einer Person oder einem Objekt fremdreferentiell durch eine
gesellschaftliche bzw. transzendente Instanz zuteil wurde oder einem beson-
deren Rahmen bzw. einer sozialen Rolle anhaftet: Dem romischen Kaiser wird
eine gottliche Aura verliehen. Einem Nachrichtensprecher haftet durch seine
Arbeit eine Aura der Seriositit an. Zum anderen steht »Aurac selbstreferentiell
fuir eine individualtypische Eigenschaft des Wahrnehmungsobjektes, die es ver-

3 | Vgl. RITTER ET AL. 1971, Sp. 652, ebenso HAu ET AL. 2001, S. 100, auch BARck ET
AL. 2000, S. 402-403. Weitere Begriffsdimensionen wie eine bioenergetische, medi-
zinische, magnetistische, vitalistische und literarische finden sich bei HOCQUENGHEM,
ScHERER 1984, S. 75.

4 | BaRCK ET AL. 2000, S. 404.

5 | Vgl. Recki 1988, S. 27.

6 | Vgl. BArck ET AL. 2000, S. 401.
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stromt, und soll einen epistemologischen Bedeutungsrahmen fiir Individualitit
und Authentizitit schaffen: Die ehrfurchtsvolle Aura der >Mona Lisa« gebiihrt
einzig dem Original. Die Aura des Tagebuchs des Grof3vaters kommt diesem
geschichtlichen Gegenstand per se zu.

Wenn nicht analytisch differenziert, tauchen die fremd- und die selbstre-
ferentielle Dimension dieser (heuristischen) Unterscheidung in Mischformen
verschrankt auf. Wihrend der Eiffelturm in Las Vegas fremdreferentiell an
die Aura des Pariser Turms anschlief(t, spielen fiir die Aura der Mona Lisa<
beide Formen ineinander: erstens das geschichtliche Material des Bildtragers,
das selbstreferentiell beispielsweise durch die Craqueluren der Leinwand Aura
verstromt, zweitens das Bildobjekt, die Aura der sichtbaren Darstellung der
Mona Lisa,” und auch drittens das Bildtrager und Bildobjekt Umfassende wie
beispielsweise der Traditionszusammenhang, das Eingebettetsein in die Kunst-
geschichte, in die Institution Louvre, das fremdreferentiell Aura verleiht.8

Beiden Aurazuweisungensarten ist es gemein, die Auracharakterisierung
nicht als Wahrnehmungsleistung anzusehen, sondern »als Resultat einer in-
tuitiven Erkenntnis der ontologischen Struktur des Erfahrungsgegenstandes«.9
Aura verbiirgt damit eine kommunizierbare™ Erfahrung von Strukturgewiss-

7 | Hier ist es wichtig, die Mona Lisa phdnomenologisch und nicht semiotisch zu
betrachten. Was in diesem Fall von einer Aura umgeben ist, ist tatsichlich das Bild
und nicht die abgebildete Person, das Bildobjekt und nicht das intentionale Objekt,
der Verweisungsgrund des Gemadldes. Vgl. dazu BoHme 1995a, S. 24, sowie BOHME
19994, S. 36.

8 | Fir die drei Bedeutungen von »Bild« vgl. Wiesing 2005, S. 44-46. Versuchsweise
liele sich gleichsetzen: Der Fremdreferentialitat entspricht das »Verleihene, der Selbst-
referentialitat das »Verstromen«.

9 | BaRck ET AL. 2000, S. 401. In dieser Hinsicht lieRe sich Aura mit Schdnheit ver-
gleichen, insofern sie »in besonderer Weise den Gegenstand, als das, was er an sich
selbst ist [...], zur Geltung« bringt. HauskeLLER 1998, S. 170.

10 | Diese Kommunizierbarkeit wird von Spangenberg stark in Zweifel gezogen. Seine
drei Griinde sind: 1. die Erfahrungsprdmisse des Wandels von Subjekten und Gesell-
schaft, 2. das Vorherrschen der Vorstellung einer sich selbst organisierenden Wirklich-
keitskonstruktion und 3. die ausschliefliche Kommunizierbarkeit subjektiver Erfah-
rungsresultate (statt Erfahrungsprozesse) als Evidenzen. Vgl. hierzu BARck ET AL. 2000,
S. 402. Dem ist bereits an dieser Stelle entgegenzuhalten: Gerade wenn auch Ben-
jamin im Aurakonzept »vorkommunikative Erfahrungsmomente und Beobachtungen«
(EBp., S. 404) verankert sieht, so bietet der Austausch lber auratische Erfahrungen,
das sprachliche Umkreisen charakteristischer Gegenstandseigenschaften eine Platt-
form zur Annaherung an die oben genannten Erfahrungen. Dies konnte eine Riickkehr
vom selbstreferentiellen zum fremdreferentiellen Aurakonzept inkludieren.
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heit, von Authentizitit und Singularitit der Wahrnehmung im (massenmedia-
len) Wahrnehmungs(iiber)angebot.

Dass sich die Vokabel >Aura« allgemein im Feuilleton und speziell in der Kunst-
kritik als »Stichwort [...] fiir dsthetischen Ritselschein, fiir nimbushafte Ambi-
valenz oder einfach fiir die Weihen allgemeiner Anerkennung, fiir unbefragte
Geltungshoheit«!® grofer Beliebtheit erfreut, ist Resultat der Schriften Walter
Benjamins.

3.2 AuRA BEI BENJAMIN

Polemisch und gegen eine Vulgarisierung des Aurabegriffs setzt Benjamin
bewusst sein Aurakonzept von konventionellen Vorstellungen, insbesondere
denen der Theosophen, deren Aura als »spiritualistischen Strahlenzauber«,
in dreifacher Weise ab:'2 Zum einen reklamiert er die Moglichkeit der Aura,
nicht nur an bestimmten, sondern an allen Dingen zu erscheinen, zum an-
deren deren Wandelbarkeit mit jeglicher Ortsverinderung des aurabehafteten
Gegenstandes, und zuletzt formuliert er entgegen der Vorstellung des Strah-
lungshaften der Aura deren Bestimmendes als »ornamentale Umzirkung],] in
der das Ding oder Wesen fest wie in einem Futteral eingesenkt liegt«, dhnlich
den Gegenstinden auf spiten Van Gogh-Gemilden. Der von Benjamin gestifte-
te Hinweis auf Van Gogh erstaunt in dem Mafle, als es doch gerade strahlende
Gegenstinde sind, die als Aura mitgemalt sind, wie etwa die Lampen in >Das
Nachtcafé« (1888) oder die Sterne in der »>Sternennacht« (1889). Auch der Ge-
brauch in der Alltagssprache, etwas >strahle eine Aura auss, geht gegen diese
Polemisierung.

Allemal ist es ein fremder Begriffskontext, dem Benjamin den Aurabegriff ent-
lehnt. So skandalés diese unkonventionelle Verfahrensweise auch gewesen sein
mag oder noch ist — Brecht entdeckt darin einen besonderen »spleen« Benja-
mins, einen Hang zur »mystik, bei einer haltung gegen mystik«'3 —, so hat er
doch den Aurabegriff derart geprigt, dass der Riickverweis auf eine Strahlenau-
ra selbst wie eine begrifflich Kontextentlehnung erscheint.

Diese Begriffsprigung, diesen Weg vom Hauch zum isthetischen Hauch der
Aura ebnet Benjamin mehrstufig. An verschiedenen Stellen seines Werkes

11 | HiLacH 1991, S. 167.

12 | Auch fiir das Folgende Benjamin 1991g, S. 588.

13 | Bertold Brecht, zitiert in Recki 1988, S. 23. Zum »Skandalon« der Begriffsentleh-
nung vgl. auch StoesseL 1983, S. 44,
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finden sich Hinweise und Abhandlungen zum Phinomen der Aura: Abgren-
zende Andeutungen in >Protokolle zu Drogenversuchen« (entstanden zwischen
1927-34), definitorische Erliuterungen in >Kleine Geschichte der Photographie«
(verdffentlicht 1931), deren nahezu wortgleiche Ubernahme in >Das Kunstwerk
im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit< (veréffentlicht 1936) und
eine poetische Aura-Variation in der Arbeit »Uber einige Motive bei Baudelaire«
(entstanden 1938-40).

Da sich die Bemerkungen aus den Protokollen zu Drogenversuchen mit den
obigen Auflerungen erschépfen, wird — ohne deren gesonderte Beriicksichti-
gung — der Aurabegriff in folgenden zwei Blocken niher behandelt: Zum ei-
nen werden im umfangreicheren der Blocke die beiden Definitionen aus dem
Photographie- und dem Kunstwerk-Aufsatz verglichen und ein rezeptionsisthe-
tisches Verstandnis von >Aura« erarbeitet. Zum anderen soll in der Auseinan-
dersetzung mit den Auerungen aus dem Baudelaire-Aufsatz eine produktions-
isthetische Facette im Aurakonzept Benjamins ausgemacht und festgehalten
werden.

Der erste Block widmet sich der »raum-zeitliche[n] Bestimmungsformel«
von Aura, der Definition als nahe Ferne-Erscheinung, der zweite Block sich der
Aura als Form der »menschlichen >Belehnung« einer >Erscheinung« mit dem
Vermogen, >den Blick aufzuschlagen««.14

Dem Desiderat der Klarheit des Aurabegriffes kann jedoch nur mit groflen Ein-
schrinkungen entsprochen werden. Hinsichtlich der fiir Benjamins Begriffe
charakteristischen Bedeutungsbreite bildet der Aurabegriff keinen Sonderfall:
Benjamin selbst gebraucht ihn nicht strikt im Sinne einer abgegrenzten Ter-
minologie, sondern nimmt Bedeutungsschwankungen und Einmischungen
in Kauf, die seiner multidiszipliniren Herangehensweise geschuldet sind.’s
Somit ist »der Begriff der Aura nicht zu finden. Nachweisbar sind nur meh-
rere, mitunter schwer vereinbare Hinsichten auf ein kaum objektivierbares
Wahrnehmungsphinomen.«16

Statt Klarheit kann Klirung angeboten werden — eine Erklirung im semanti-
schen Zuschnitt des breiten Aurabegriffs auf die Klirungsbediirfnisse im is-
thetischen Kontext.

14 | Furnkis 2000, S. 98.

15 | Zu den unterschiedlichen Theorietraditionen, die Benjamin aufgreift, siehe BArck
ET AL. 2000, S. 404. Als Interessensschwerpunkte werden genannt: »Kunstgeschichte,
Asthetiktheorie, materialistische Dialektik, Psychoanalyse und Lebensphilosophie«.
Diese Vielfalt erschwert zwar einerseits den Umgang mit seinen Texten, macht ihn aber
andererseits auch sehr reizvoll.

16 | FOrRNkAs 2000, S. 103. Vgl. auch Opitz T AL. 2000, S. 10ff.



AURA

3.3 REZEPTIONSASTHETISCHE AURA: EINMALIGE
ERSCHEINUNG EINER FERNE, SO NAH SIE SEIN MAG

Als spezifische »Erfahrungs- und Erkenntnisqualitit, die zugleich die identi-
titsstiftende Organisationsform autonomer Kunstwerke«'7 sei, fithrt Walter
Benjamin in seinem Essay >Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Re-
produzierbarkeit< die Aura begrifflich ein. Im Bewusstsein, dass Reproduktion
keine (kunst)geschichtliche Neuigkeit darstellt, geht es Benjamin entgegen der
Titelformulierung »nicht um die Reproduktion von Kunstwerken, sondern um
ihren Sinn- und Auraverlust in einer entfremdeten Gesellschaft«.18

Die Aura originaler Kunstwerke ist an deren >Hier und Jetzt< gebunden, an
die Exklusivitit des Sich-Befindens des Originals an einem bestimmten Ort: Die
»Mona Lisa< hingt im Louvre und nirgends sonst auf der Welt. An dieses Ge-
milde ist die Geschichte der >Mona Lisa< gekniipft. Nur die >Mona Lisa<im Lou-
vre — und keine noch so genaue Reproduktion — fithrt die Merkmale der Materi-
alitit, der Authentizitit im >Hier und Jetzt< und damit der Traditionskontinuitit
des Gemildes >Mona Lisa< zusammen. Die Aura leistet damit einen Beitrag zur
Bestimmung der »Atmosphire der Distanz und des Achtungsgebietenden«9
originaler Kunstwerke und fungiert als deren genuines und reproduktionsresis-
tentes Kennzeichen. Von der Aura kann kein Abbild geschaffen werden.

Aber die Aura kann verlustig gehen durch eine von Gleichartigkeit geprigte
Wahrnehmung, die jedes Einmalige {iberwindet, und das Bediirfnis des rdaum-
lichen und personlichen Habhaftwerdens von Dingen mittels deren Repro-
duktion; zwei Umstinde, die Benjamin aus soziologischer Perspektive der zu-
nehmenden Bedeutung der Massen anlastet.2° Wird unter der Autoritit und

17 | BaRck ET AL. 2000, S. 405.

18 | Esp., S. 412.

19 | BoumE 19954, S. 26.

20 | Vgl. Benamin 1991b, S. 479, 489, auch Benjamin 1991d, S. 381. »Einmaligkeit
und Dauer« von (kulturprivilegierten) Bildern weichen damit der »Flichtigkeit und
Wiederholbarkeit« ihrer Reproduktionen, (illustrierende) Bilder beispielsweise
in Zeitungen. Die Wahrnehmungssignatur des Fokussierens auf das Gleichartige
(und also nicht Einmalige), diese Ver-gleichung, entdeckt Benjamin auch in
wissenschaftstheoretischer Hinsicht: »So bekundet sich im anschaulichen Bereich,
was sich im Bereich der Theorie als die zunehmende Bedeutung der Statistik bemerkbar
macht.« BenJamIN 1991b, S. 480. Ein veradnderter Wahrnehmungsfokus hat zudem
Auswirkungen auf das Verhéltnis der Masse zur Kunst: »Aus dem riickstandigsten
[Verh&ltnis der Masse zur Kunst], z.B. Picasso gegeniiber, schldgt es in das
fortschrittlichste, z.B. angesichts eines Chaplin, um. Dabei ist das fortschrittliche
Verhalten dadurch gekennzeichnet, daB die Lust am Schauen und am Erleben in
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Echtheit einer Sache »alles von Ursprung her an ihr Tradierbaren« verstanden,
die materielle Dauer und — darauf fundiert — die geschichtliche Zeugenschaft,
so beeintrichtigt die Reproduktion nicht nur den materiellen Grund einer Sa-
che, sein dingliches Hier und Jetzt, sondern ebenso seine Echtheit als Zeuge
seiner Geschichte: »Man kann, was hier ausfillt, im Begriff der Aura zusam-
menfassen und sagen: was im Zeitalter der technischen Reproduzierbarkeit des
Kunstwerks verkiimmert, das ist seine Aura.«2! Zwar weist die Bedeutung die-
ses symptomatischen Vorgangs iiber den Bereich der Kunst hinaus, aufgrund
der spezifischen Art der Kunsterfahrung belastet jedoch eine Verletzung der
Echtheit einen Gegenstand der Kunst in stirkerem Mafle als einen natiirlichen
Gegenstand, wie etwa eine Landschaft, die im reproduzierten Bild abgebildet
ist.22

In den Feuilletons und der Kunstkritik von »Aura reden heifit seit Benjamin:
von Verlust reden — und davon, was gleichwohl immer noch oder wieder aura-
tisch sein kann.«23 Dies heifit jedoch auch, dem Aurabegriff die Breite mogli-
cher Bahnen zu nehmen, ihn auf eine Spur engzufithren und zu instrumentali-
sieren. Verfallen kann, was objektiv vorhanden sein kann, was kunsttheoretisch
fundiert oder geschichtlich-soziologisch aufgewiesen werden kann: Das Reden
vom Verfall der Aura suggeriert einen Tatsachenbestand >Aura¢, der verfallen
kann.24 Im Mindesten zeugt das Reden vom Verfall davon, dass da etwas war,
das verfallen ist. Im Rahmen der Frage, wann eine Aura bemerkt werden konne,
liegt also der Zeitpunkt ihres Verfalls nahe, eine Erfahrung der Auraerschei-

ihm eine unmittelbare und innige Verbindung mit der Haltung des fachménnischen
Beurteilers eingeht.« BEnJaMIN 1991b, S. 496-497 [kursiv im Original]. Zu den zwei
Verfallsbedingungen siehe auch StoesseL 1983, S. 26.

21 | Bensamin 1991b, S. 477.

22 | vgl. Esp., auch Recki 1988, S. 15.

23 | HiLLacH 1991, S. 168. Bei aller Verschiedenheit der Herangehensweisen von Au-
toren, die sich mit der Aura beschéftigen, scheint die Verlustthese doch allgemein
anerkannt zu sein. Vgl. Recki 1988, S. 9.

24 | Vgl. EBp. und KrerTINg 2001, S. 94. Krefting schliefSt aus der Verfallshypothese,
dass Aura keine Objekteigenschaft sein kdnne, da sie sonst nicht durch subjektive
Einwirkung verfalle. Aura ist bei ihr eine konstruktivistische Wahrnehmungsleistung:
»Bezogen auf die Wahrnehmungseigenschaft »Aura« 1&8t sich folgern, dafl Auratisie-
rung von Gegenstanden mit einer Bedeutungsaufladung verbunden ist, die sich in
der Wahrnehmungshandlung als strukturierender Aktivitat subjektiv begriindet.« EBp.,
S. 95. Die m.E. unangemessen ausschliefiliche Kaprizierung von Aura auf eine subjek-
tive Leistung beschneidet das Potential des Benjamin’schen Begriffes.
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nung ex negativo. (Der Augenblick des Auraverfalls wiirde so zum Motor der
Produktion von Aura.25)

In jedem Fall impliziert >Aura< auch eine subjektive Teilhabe, die gesell-
schaftlich Einfluss zu nehmen imstande ist. Diesbeziiglich begriiit Benjamin
politisch gesehen den Verfall der Aura als Impetus zur Freisetzung kreativen
Potentials und zur Uberwindung politischer Asthetisierung.26

Benjamins breite Begriffsbahnen schlagen sich bei der Aura in der meta-
phorischen Eigenheit und der inkonsequenten Verwendungsweise des Begrifts
nieder. Damit weist er Unbestimmtheit auf, »semantische Zweideutigkeiten
und pragmatische Ambiguititen«.27 Im Kunstwerk-Aufsatz gruppieren sich die
Betrachtungen zur Aura um drei Themenschwerpunkte. Zum einen findet die
Verbindung von Kunstproduktion und -rezeption in gesellschaftlicher und ge-
schichtlicher Perspektive in der Aura ihren Ausdruck. Zum anderen markiert
die moderne medientechnische Entwicklung den Verlust der Aura von Kunst-
werken. Und schliellich wird mit der Aura eine allgemeine und paradox schei-
nende Erlebnisart der Anwesenheit von Abwesendem beschrieben, bei der in
erkenntnistheoretischer Hinsicht nicht weiter berticksichtigt wird, »ob die Aura
ein Erfahrungsmodus des Subjekts ist, der durch bestimmte Objekte [...] auf
vorbewufite Weise ausgelost wird oder ob die Aura als Eigenschaftskonfigura-
tion den Objekten inhirent ist.«28 Die Herleitung des Begriffs erfolgt bei Ben-
jamin jedoch aus diesen beiden Richtungen: Aura ist nicht nur ein subjektives
Erfahrungsmuster, eine Wahrnehmungsform, die sich geschichtlich und tech-
nologisch bedingt verindern kann. Aura ist auch als Organisationsform eine
objektinhirente ontische Beschaffenheit, ein Merkmal des Gegenstandes, das
die nicht reproduzierbare Identitit im Hier und Jetzt des Gegenstandes aus-
weist.29 Diese doppelte Ausrichtung des Begriffes erméglicht auf Subjektseite die
Zuschreibung isthetischer Erfahrung und auf Objektseite die Bedingung der
Einmaligkeit des Erfahrungsgegenstandes, der deshalb rezeptiv und reproduk-
tiv nicht vollstindig erschlossen werden kann.

25 | StoesseL 1983, S. 15.

26 | Gegen politische Inszenierungen, wie Benjamin sie v.a. dem Faschismus anlastet
(vgl. BEnamIN 1991b, S. 505-506), konstatiert er trotz der Vernichtung des Traditions-
wertes der Kunst deren »revolutiondre Mission«: »Die das Geheimnis der Produktion
autoritér hiitende &sthetische Distanz des Kunstwerks zum Publikum soll im Namen
der Emanzipation der kreativen Kréfte der Massen iberwunden werden.« FURNKAS
2000, S. 119. Vgl. auch StoesseL 1983, S. 24.

27 | FUrNKAS 2000, S. 97, auch Recki 1988, S. 9.

28 | Barck ET AL. 2000, S. 404, im Folgenden auch: Esp. S. 405f.

29 | Diese Form der Benjamin’schen Aura bildet die genuine Briicke von Aura als rei-
ner Wahrnehmungsform zu den Atmosphéren, die in den Dingen festgemacht werden,
vgl. die »historische Atmosphéare« eines Ortes.
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Wer diese potentielle Konturlosigkeit und Unschirfe des Begriffs zur Inflation
in beliebigen Kontexten nutzt, auch wer in der Ausweidung der Verfallsthese
verharrt oder sich auf die Kontextualitit und Kohirenz Benjamins Begriffe kon-
zentriert, der vernachlissigt das Auraphinomen selbst. Die meisten Autoren
beziehen sich auf den Aurabegriff. Nur wenige Autoren beziehen sich auf die
Aura selbst. Im Sinne einer Phinomengerechtigkeit und im Kontrast zum Ar-
gument, dass »dem unscharfen Begriff der Aura eben die Unschirfe des be-
zeichneten Phinomens entspreche«3° soll nun Benjamins klassische Aurade-
finition detailliert dargestellt werden, das Feld des Begriffes erforscht werden,
getragen von der Hoffnung, dass selbst wenn die schon angesprochene Klarheit
des Aurabegriffs ausbleiben sollte, die Unschirfe, so sie weiterhin besteht, doch
auf begrifflicher Seite verbleibt und nicht auf der phinomenbezogenen. Die
Klirung soll zu einem Nachvollzug dessen fithren, was mit Aura bezeichnet
wird.
Was ist es, das von der Aura der >Mona Lisa«< sprechen lassen konnte?

Im Kunstwerk-Aufsatz findet sich folgende Aurabestimmung:

»Es empfiehlt sich, den oben fiir geschichtliche Gegenstande vorgeschlagenen Be-
griff der Aura an dem Begriff einer Aura von natirlichen Gegenstanden zu illustrieren.
Diese letztere definieren wir als einmalige Erscheinung einer Ferne, so nah sie sein
mag. An einem Sommernachmittag ruhend einem Gebirgszug am Horizont oder einem
Zweig folgen, der seinen Schatten auf den Ruhenden wirft - das heifit die Aura dieser
Berge, dieses Zweiges atmen. An der Hand dieser Beschreibung ist es ein Leichtes,
die gesellschaftliche Bedingtheit des gegenwértigen Verfalls der Aura einzusehen.«31

Der suggestive Nachsatz beziiglich der Einsichtigkeit dieser Auradefinition und
des Auraverfalls ist wohl mit hauptverantwortlich dafiir, dass sich die Sekundér-
literatur viele Jahre lang eher mit dem Verfall der Aura als mit dem Phinomen
Aura - so wie es in der Definition auftaucht — beschiftigt hat.

Doch schon der Vorsatz unterstellt eine gewisse Abgeklirtheit hinsichtlich
der Aura, die nurmehr illustrativ eingefiihrt werden soll. Interessant hierbei ist
auch, dass Benjamin entgegen den Erwartungen beziiglich seines Themas das
Verstindnis von »>Aura<nicht an einem geschichtlichen Gegenstand darlegt, also
an einem Gegenstand, dem Tradierbares und Echtheit anhaftet wie einem der
Kunst. Er fiithrt die Aura anhand einer Naturerscheinung ein, auch wenn er im

30 | Furnkis 2000, S. 95

31 | Bensamin 1991b, S. 479. Fiir die nachfolgende Untersuchung stiitze ich mich v.a.
auf StoesseL 1983, S. 43-63. Stoessel unternimmt eine angenehm genaue Analyse
der Definition mit Querverweisen zu anderen Schriften Benjamins. Ergdnzungspunkte
finden sich bei ReEcki 1988, S. 14-23.
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restlichen Essay nicht mehr auf die Natur zu sprechen kommt32 und im tibrigen
von einem Auraverfall natiirlicher Gegenstinde nicht die Rede ist. Dies kénnte
von der methodischen Absicht geleitet sein, mittels einer Fokusverlagerung von
den Eigentiimlichkeiten im Umfeld der Gegenstandstypen abzulenken und bei-
spielsweise eine fremdreferentielle Aurazuschreibung zu vermeiden und aus-
zuklammern, wie sie im Falle der »Mona Lisa« institutionell bedingt durch den
Louvre erfolgen kénnte. Die Annidherungs- und Bestimmungsweise anhand ei-
ner Naturerfahrung indiziert die Ubertragbarkeit auch auf Naturdinge. Gelingt
dort, also an einfachen und alltiglicheren Gegenstinden die Ausweisung des
Phinomens, ist eine Erweiterung auf komplexere Gegenstinde extrapolierbar.
Zwar konnte sich der Griff zur analogischen Illustration auch einer potentiellen
Unverstindlichkeit bei einer Erliuterung anhand geschichtlicher Gegenstinde
verdanken. Fiir die BegriffserschlieRung und damit zusammenhingend fiir das
Phinomenverstindnis ist aber die spezifische Erfahrungsweise entscheidender
als die Unterschiedlichkeit der Gegenstinde.33

Es folgt in einer Kurzformel die Definition der Aura natiirlicher Gegenstinde:
Die »einmalige Erscheinung einer Ferne, so nah sie sein mag« weist die Aura
als eine Erscheinung aus. Diese Erscheinung wird zum einen adjektivisch ni-
her bestimmt als einmalig und zum anderen inhaltlich niher bestimmt als Er-
scheinung einer Ferne. Durch den folgenden Attributivsatz wird die Ferne in
Nachbarschaft zur gleichzeitig bestehenden Nahe des Erscheinungsgegenstan-
des gebracht, wobei die relativierende Formulierung »>so nah sie sein mag« eine
paradoxale Identitit von Ferne und Nihe verhindert.

Das Merkmal der Einmaligkeit der Auraerscheinung ist doppelsinnig, indem es
die beiden Bedeutungsfelder der quantitativen numerischen Bedeutung und der
qualitativen prioritiren Bedeutung umfasst.

Im Sinne der Quantitit wird auf die Einzigkeit des Gegenstandes der Aura-
erscheinung verwiesen, dessen riumliches und zeitliches Dasein im Wahrneh-
mungszusammenhang von Aura. Diese Einzigkeit wird im Kontext von Ben-
jamins Kunsttheorie als das Hier und Jetzt des materiellen Substrats der Aura
wichtig, das in Zusammenhang mit der darauf griindenden Wirkungsgeschich-
te und Provenienz die Echtheit eines Kunstwerks konstituiert, denn selbst
»bei der hochstvollendeten Reproduktion fillt eines aus: das Hier und Jetzt des
Kunstwerks — sein einmaliges Dasein an dem Orte, an dem es sich befindet. An
diesem einmaligen Dasein aber und an nichts sonst vollzog sich die Geschichte,
der es im Laufe seines Bestehens unterworfen gewesen ist.«34 Von Seiten des

32 | Vgl. HauskeLLER 1999, S. 97.
33 | Vgl. Recki 1988, S. 15.
34 | Bensamin 1991b, S. 475,weiterfiihrend siehe auch Recki 1988, S. 19.
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Objekts der Auraerscheinung versteht sich das >Hier und Jetzt< als Bedingun-
gen des Originals, als die Gebundenheit des Kunstwerkes an einen (geschichtli-
chen) Ort und an die Zeit des Betrachtens vor Ort — das >geschichtliche Hier und
Jetzt<. Von Seiten des Subjekts meint >Hier und Jetzt< den je raum-zeitlichen
Kontext einer Auraerscheinung, den jeweiligen Augenblick — das >augenblick-
liche Hier und Jetzt<. Einzigkeit kann somit von der Unméglichkeit von Dauer
und Wiederholbarkeit der Auraerscheinung kiinden. Damit scheint die Aura
eines Gegenstandes unabhingig vom wahrnehmenden Subjekt zu bestehen.

Eine Rickbindung an das Subjekt wird durch das zweite Bedeutungsfeld
der Einmaligkeit gestiftet: Im Sinne der Qualitit wird auf die Einzigartigkeit der
Auraerscheinung verwiesen. Die Singularitit des Gegenstand, an dem die Aura
erscheint, ist eine ausgezeichnete Singularitit und somit an eine qualifizierende
Instanz gebunden. Benjamin rechnet mit der Zwangslaufigkeit der Auszeich-
nung eines numerisch Einmaligen in der Wahrnehmung, das zu einem qualita-
tiven Einmaligen wird, wodurch er die Bedeutung des materiellen Substrats der
Aura zementiert: Die Einzigartigkeit »besteht nicht allein in numerisch erfafter
Identitit; sie meint die in irgendeiner Weise unverwechselbare Bedeutung.«35
Im Prozess einer so gearteten Wahrnehmungsweise stellt sich eine Erlebnis-
qualitit ein, die zum einen im besonders erscheinenden Wahrnehmungsgegen-
stand griindet und zum anderen im unwiederbringlichen >Hier und Jetzt< des
Wahrnehmungssubjekts in den beiden Facetten der raum-zeitlichen Geschicht-
lichkeit und des Augenblicks3° — das >auratische Hier und Jetzt«.

Der Begrift der Einmaligkeit schillert zwischen den Momenten der Unwieder-
holbarkeit und Unverwechselbarkeit. Dies macht die Rolle des wahrnehmen-
den Subjektes mehrdeutig. Durch die zeitliche Einmaligkeit der Auraerschei-
nung und der damit verbundenen Unbeeinflussbarkeit der Wiederholung des
Phinomens als Erfahrung wird das Wahrnehmungssubjekt im Vergleich zum
Wahrnehmungsobjekt zuriickgestellt. Allerdings kann sich dieses Verhiltnis
umdrehen. Das Wahrnehmungssubjekt kann als das Auszeichnende der ausge-
zeichneten Singularitit der Auraerscheinung fungieren, wenn es die Einzigkeit
nicht zum Grund der Einzigartigkeit in der Wahrnehmung macht, sondern vice
versa der »andichtige Blick des Betrachters« die numerische Besonderung er-
zeugt.37

Das Eingebundensein des Subjektes bei der Auraerscheinung wird durch das
zweite Merkmal der Auradefinition verstirkt. Die Aura ist kein Ding, sondern
eben eine Erscheinung.

35 | Recki 1988, S. 19.
36 | Vgl. hierzu StoesseL 1983, S. 47 und auch Recki 1988, S. 20.
37 | Esp., S. 19.
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Im umgangssprachlichen Sinne kennt man die Erscheinung in Zuordnung
zur eigenen Person als eine Sinnestiuschung (>Ich hatte eine Erscheinung.<).
Diese Verwendungsweise konserviert den Dualismus und die Differenz zwi-
schen Ding und Erscheinung (>X erscheint mir als Y«). Letztere ist dabei
»durchweg das sinnfillig Gegebene, [...] dasjenige, was in der raum-zeitlichen
Erfahrung als das Nicht-Eigentliche, Vordergriindige begegnet und am eigent-
lichen Sein mehr oder minder teilhat.<3® Logisch betrachtet fungiert die Er-
scheinung als blofler Inhalt der Vorstellung, ontologisch betrachtet als die auf
ein Ding verweisende Wirklichkeit der empirischen Vorstellung dieses Dinges,
die phinomenologisch betrachtet den genuinen Wahrnehmungsgegenstand
darstellt. Benjamins Erlduterung seiner Auradefinition anhand eines Gebirgs-
zuges und Zweiges macht die Differenz Ding — Erscheinung deutlich durch die
Umformulierung von »einem Gebirgszug< und »einem Zweig« zu >diese Berge«
und >dieser Zweig«. Wie alle Dinge werden Gebirgszug und Zweig verstanden
als »raumzeitliche Einheiten; [...] als mit sich selbst identische Triger einer
praktisch unendlichen Zahl wechselnder Erscheinungen«, wohingegen eine Er-
scheinung, im Beispiel die Erscheinung >dieser Berge« oder >dieses Zweigess,
dasjenige markiert, »was sich einem bestimmten Menschen zu einer bestimm-
ten Zeit an einem bestimmten Ort zeigt.«39

Mit der Bestimmung der Aura als eine Erscheinung werden die subjekti-
ven Bedingungen, die Wahrnehmungsbedingungen der Auraerscheinung in
den Vordergrund geriickt: Eine Aura erscheint nur einem Wahrnehmenden in
einem konkreten augenblicklichen Hier und Jetzt. Sie ist zwangsldufig an ein
Subjekt gebunden, dem sie erscheint. Im Lichte dieser Augenblicksverhaftung
jeglicher Erscheinung mutet die Charakterisierung der Auraerscheinung als
einmalige redundant an. Dies jedoch nur, wenn >einmalig< im Sinne von >ein-
zig< auf die numerische Dimension reduziert verstanden wird und die prioriti-
re Dimension von »einzigartig< aufSen vorgelassen wird.4°

38 | RITTER ET AL. 1972, Sp. 724, im Folgenden auch EBp., Sp. 725.

39 | HauskeLLER 1999, S. 98-99.

40 | Hauskeller unterlauft dieser Fehler. Zwar formuliert er »einzigartig,, meint damit
aber die vereinzelnde und vereinheitlichende Wirkung einer Erscheinung. Siehe EBp.,
S. 100: »[...] Erscheinungen im engeren Sinne immer einzigartig sind, und zwar vor
allem deshalb, weil sie stets Ausdruck der gesamten Wahrnehmungssituation sind,
in der sich ein bestimmter Mensch in einem bestimmten Augenblick befindet.« Die
»Einzigkeit« der Aura verbunden mit den Konkretionen »diese Berge« und »dieser Zweig:
veranlasst Hauskeller zudem zu einer vorschnellen Annahme einer méglichen Wesens-
schau durch die Aura. Eine néhere Betrachtung der Ding-Erscheinung-Differenz bringt
ihn von einem »solch rigide[n] Offenbarungsmechanismus« wieder ab. Vgl. HAUSKELLER
1999, S. 98.
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Bei aller Subjektbedingtheit ist die Aura gleichwohl an Gegenstinde gebun-
den, an denen sie erscheint. Durch die Wahrnehmungsgegenstinde gerit de-
ren geschichtliches Hier und Jetzt in die Einmaligkeit der Auraerscheinung als
reinzigartigen« Erscheinung hinein. Die Auraerscheinung lisst also im Zusam-
mengehen des geschichtlichen Hier und Jetzt des Wahrnehmungsgegenstan-
des mit dem augenblicklichen Hier und Jetzt des Wahrnehmenden die Frage
unentschieden, ob Aura — im Sinne der Selbst- oder Fremdreferentialitit — eine
Objekt- oder Wahrnehmungseigenschaft ist. Da jedoch beide Momente in der
Auraerscheinung zusammen- und ineinandergehen, kann Aura als eine Er-
scheinungseigenschaft bestimmt werden. Die Gegenstinde erscheinen also in der
Aura, deren Erscheinungsweise und Schein sie ist. Die Gegenstinde, an denen
die Aura erscheint, sind allerdings nicht Gegenstand der Auraerscheinung, son-
dern vielmehr ihr Anlass.4T

Diesen Befund unterstreicht Benjamin in seiner Auradefinition. Die Aura
ist nicht etwa die Erscheinung eines spezifischen Gegenstandes, sondern die
spezifische Erscheinung eines Gegenstandes in seiner Beziehung zum Wahr-
nehmenden: die Erscheinung einer Ferne.

Die Ferne hingt mit dem Objekt der Erscheinung zusammen, indem sie an
ihm, durch es und auch als es erscheint.42 Ohne diesen Zusammenhang wiirde
die nihere Bestimmung der Ferne als eine >Ferne, so nah sie sein mag« in ein
Paradox miinden. Als paradoxes Phinomen miisste die Definition von Aura lau-
ten: >Einmalige Erscheinung einer Ferne des Nahen« oder »einer nahen Fernex.
Diese vom Attributivsatz >so nah sie sein mag< suggerierte — wenn auch gleich
wieder relativierte — Identitit der Ndhe mit der Ferne stellt sich insbesondere
dann ein, wenn man ihn direkt auf die Ferne bezieht, auf den zweiten Teil des
Hauptsatzes der Auradefinition. Bezogen auf den ganzen Hauptsatz mag die
seinmalige Erscheinung einer Ferne«< nah sein und damit also der Gegenstand,
der Anlass der Erscheinung der Ferne ist. Dieser Mehrdeutigkeit entblof3t

41 | Vgl. Recki 1988, S. 36, sowie EBp., S. 17. Diese Verkniipfung der Aura eher mit
der gesamten Erscheinung statt nur mit den Dingen oder den wahrnehmenden Sub-
jekten stitzt auch Hauskeller: »Die Aura [...] kann unter der Bedingung der Einmalig-
keit nur als Aura einer Erscheinung [...] und nicht als Aura eines Dinges verstanden
werden.« HAuSkeLLER 1999, S. 101. Diese Formulierung ist jedoch ungliicklich gewahlt,
wenn man die Auradefinition in Hauskellers Sentenz einsetzt. Damit ergébe sich die
metasensitiv anmutende Doppelung der »einmaligen Erscheinung einer Erscheinung..
Im Kontext der Aura von Kunstwerken oder natiirlichen Gegenstédnden klingt die For-
mulierung der»einmaligen Erscheinung eines Dinges« plausibler. Damit sind die Wahr-
nehmung und deren Ausgangspunkt benannt.

42 | Vgl. hierzu StoesseL 1983, S. 46. Zu den Reformulierungen der Auradefinition im
Folgenden vgl. zudem Egp., S. 45.
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miisste die Definition von Aura lauten: >Einmalige Erscheinung einer Ferne,
so nah der Gegenstand auch sein mag, an dem sie erscheint<. Der Aura als Er-
scheinungseigenschaft wird jedoch die oszillierende Originalformulierung von
Benjamin am ehesten gerecht. Er nimmt Mehrdeutigkeit in Kauf, zum Preis der
Eindeutigkeit, die man von Definitionen erwartet, aber daftir mit dem Gewinn
der Phinomengerechtigkeit als die Aufrechterhaltung der Vagheit der Zuord-
nung der Auraerscheinung zu Subjekt oder Objekt.

Effekt der Auraerscheinung ist »eine gewisse Entriickung — auch wenn ein au-
ratisches Phinomen zum Greifen nahe ist, entzieht es sich jeglicher Anndhe-
rung, indem es als Ferne erscheint.«43 Sie schliefit das augenblickliche Hier
und Jetzt der Wahrnehmung mit dem geschichtlichen Hier und Jetzt des origi-
nalen Kunstwerkes kurz: Am nahe erscheinenden Gegenstand/Kunstwerk wird
die Ferne seines jeweiligen Traditionszusammenhangs erfahren. Benjamin eti-
kettiert seine Auradefinition als »Formulierung des Kultwerts des Kunstwerks
in Kategorien der raum-zeitlichen Wahrnehmung. Ferne ist das Gegenteil von
Nihe. Das wesentlich Ferne ist das Unnahbare. [...] Die Nihe, die man seiner [des
Kultbildes — A.R.] Materie abzugewinnen vermag, tut der Ferne nicht Abbruch,
die es nach seiner Erscheinung bewahrt.«44

Die Entriickung durch die Aura wird im Kontext von Kunstwerken zur
»dsthetische[n] Distanz«:45 Das Unnahbare ist nahe, Fernsein erscheint, wenn-
gleich die Ferne ein Bewusstsein des Unerreichbaren bewirkt und die Verfiig-
barkeit des Nahen zur Illusion deklassiert. Greift man auf die Differenz von
Ding und Erscheinung zuriick, lisst sich sagen: Das Nahe ist verfiigbar im Sin-
ne des nahen Gegenstandes als Anlass der Erscheinung, aber unverfiigbar im
Sinne der nahen Erscheinung der Ferne. Das Ferne ist verfuigbar im Sinne sei-
ner Wahrnehmbarkeit als Erscheinung am und durch den nahen Gegenstand,
aber unverfligbar im Sinne seines Verweisens auf das nichterscheinende Fer-
ne, das es iberhaupt zum Fernen macht. In diesem wechselhaften Verfiigbar-
keitsgefiige persistiert die Unverfiigbarkeit des Fernseins, sobald und obwohl
es nahe erscheint. Sie verhindert die Moglichkeit, »den Eindruck zur Befriedi-
gung, zur Sittigung zu fithren.«46

43 | FiscHER-LICHTE 2004, S. 166.

44 | Bensamin 1991b, S. 480.

45 | Recki 1988, S. 17. Vgl. hierzu auch HauskeLLer 1999, S. 103, ferner STOESSEL
1983, S. 45-46. Unter Rekurs auf das Unnahbare des Heiligen als Fremdes und Ach-
tungsgebietendes, das dem profanen Menschlichen so entgegensteht wie die Ferne
der Nahe, legt Recki eine weitere Spur aus und erkennt in der Auradefinition eine reli-
giose Distanz, versteht Aura als Odium der Heiligkeit. Vgl. Recki 1988, S. 27.

46 | HoCQUENGHEM, SCHERER 1984, S. 77.
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Die zwei Erscheinungsweisen von Ferne und Nihe sind an die von Ben-
jamin angesprochenen zwei Wahrnehmungskoordinaten von Raum und Zeit
gebunden, die sich im Hier und Jetzt der einmaligen Erscheinung zweifach
komplementir konstellieren kénnen, wenn man die paradoxen Verkniipfungen
einer rjumlichen Ferne mit einer rdumlichen Nihe und der zeitlichen Ferne
mit einer zeitlichen Nihe auflen vorlisst.47 Die bisherigen Erklirungen zur
Aura erhellen die Zuordnung des Raumlichen zum nahen Gegenstand und des
Zeitlichen zur Ferne, die etwas Vergangenes am Gegenstand erscheinen lisst.48
Die Aura der >Mona Lisa< besteht damit in der Besonderheit der Erscheinung,
die einem Wahrnehmenden in einem augenblicklichen Hier und Jetzt seitens
des Bildtrigers der >Mona Lisa< die Gegenwirtigkeit der unverfiigbaren Ver-
gangenheit und der Historie — nicht nur des materiellen Bildtrigers, sondern
auch des dargestellten Bildobjektes, die personlich und gesellschaftlich mit ihm
verbundenen Assoziationen und Konnotationen — gewahr werden lisst, damit
die Augenblicksempfindung bewusst macht und die Gegenwart der Wahrneh-
mung aus der alltiglichen Wahrnehmung heraushebt.49 Bestandteil der Aura
ist neben dem gleichermaflen riumlich Nahen des Gegenstandes und des
Wahrnehmenden auch die zeitliche Ferne des Gegenstandes im Sinne eines
geschichtlichen Objekts und die zeitliche Ferne des Wahrnehmenden im Sinne
seiner subjektiven Erinnerung. Zwar ist die Aura an die dingliche Beschaffen-
heit des Wahrnehmungsgegenstandes gebunden, in die Auraerfahrung spielen
jedoch wesentlich simtliche »Bedingungen, unter denen der Gegenstand be-
gegnetx, seine »Kontextmerkmale« mit hinein.5° Ohne den Anschluss an oder
den Kurzschluss mit einer Erinnerungssphire, ohne das Vorhandensein eines
geschichtlichen Hier und Jetzt scheint eine Auratisierung unplausibel, wenn
nicht gar verunméglicht. Die Aura erweist sich damit als »ein sonderbares Ge-
spinst von Raum und Zeit«,5 ihre Nihe und Ferne als Koprisenz der Differenz
von Raum und Zeit.

47 | Recki reklamiert das Raumliche fiir Ndhe und Ferne, muss aber deshalb die Me-
taphorik der dadurch paradoxal verschrdnkten Erscheinungsweisen hervorheben und
auf die Distanzerfahrung verweisen. Vgl. Recki 1988, S. 16.

48 | Vgl. StoesseL 1983, S. 45.

49 | Vgl. Esp., S. 55: »Die auratische Erfahrung vermittelt also qua Erinnerung einen
Augenblick dieses Lebens, in einem Augenblick, der ohne Dauer und einmalig ist, doch
Erinnerung (Ferne) in einem emphatischen Jetzt fixiert«. Die Erinnerungssphére fiihren
auch Hocquenghem und Schérer in ihrer Zusammenfassung von fiinf Merkmalen der
Aura an: »Die Ferne der Aura ist an eine bestimmte Art von Erinnerung [...] gekoppelt«
HOCQUENGHEM, SCHERER 1984, S. 77.

50 | Recki 1988, S. 38.

51 | Bensamin 1991d, S. 378 auch Bensamin 1991a, S. 440.
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Die Auraerscheinung in ihren raum-zeitlichen Wahrnehmungskoordinaten
wird verstindlicher, wenn man den Begriff der >Aura< mit dem der »Spur< kon-
frontiert: »Die Spur ist Erscheinung einer Nihe, so fern das sein mag, was sie
hinterlieR. Die Aura ist Erscheinung einer Ferne, so nah das sein mag, was sie
hervorruft. In der Spur werden wir der Sache habhaft; in der Aura bemichtigt
sie sich unser.«52

Nimmt man eine Spur wahr, tritt ein momentan unverfiigbares Etwas in Er-
scheinung, eine Distanz wird zur Nihe. Die Zuordnung des Riumlichen erfolgt
zum fernen Gegenstand und des Zeitlichen zur Nihe in der Wahrnehmung, die
die Ferne iiberbriickt. Bei Tierspuren im Schnee beispielsweise ist der Anlass
der Spur (das Tier) riumlich fern aber in der Wahrnehmung als Spur nah. Ein
geiibter Spurenleser konnte sogar genaue Angaben zur Tierart geben, die die
Spur im Schnee hinterlassen hat.

Nimmt man eine Aura wahr, begegnet ein momentanes Etwas, das unver-
fuigbar erscheint, eine Ndhe wird zur Distanz. Bei der Aura der >Mona Lisa« ist
der Anlass der Aura (das Bild) rdumlich nah, aber in der Wahrnehmung als
Aura fern. Trotz der Anwesenheit der Konstituentien einer Aura ist das, was
iiber deren gegenstindliche Eigenschaften hinausreicht — die Aura — nicht greif-
bar.

Die Ferne-Nihe-Verschrinkung bildet einen Einfallswinkel der Imaginati-
on: Bei der Wahrnehmung der Spur wird in der Erscheinung einer Nihe nach
der Ferne, dem fernen Objekt gefragt (Gegenstandsinteresse: >Was mir hier nah
ist, verweist (semiotisch) auf etwas Fernes. Was ist das Ferne?«). Die Bemichti-
gung der Sache griindet im Gefiihl der Verfiigbarkeit der nahen Spur. Bei der
Wahrnehmung der Aura wird in der Erscheinung einer Ferne nach der Nihe,
dem in der Wahrnehmung nahen Objekt gefragt (Befindlichkeitsinteresse: >Wa-
rum oder von was an diesem nahen Objekt bin ich so seltsam betroffen?<). Die
Bemichtigung durch die Sache griindet im Gefiihl der Unverfiigbarkeit der er-
greifenden Aura.

Die Auradefinition von Benjamin lieferte mit den raum-zeitlichen Implikatio-
nen der spezifischen Auraerscheinung eine formale Bestimmung von >Aurax.
Als spezifische Wahrnehmungsform und Erfahrung bedingt sie isthetische
Distanz. Die auf diese Definition folgende Situationsbeschreibung soll ihrer
Erlduterung anhand natiirlicher Gegenstinde dienen und als Konkretion der
Definition Nachvollziehbarkeit erzeugen. Methodisch verfihrt Benjamin dabei
introspektiv und phinomenologisch.

52 | Bensamin 1991f, S. 560.
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»An einem Sommernachmittag ruhend einem Gebirgszug am Horizont oder einem
Zweig folgen, der seinen Schatten auf den Ruhenden wirft - das heifdt die Aura dieser
Berge, dieses Zweiges atmen.«23

Die Erliuterung wirkt wie eine Anleitung zum Auraerleben infolge einer Auf-
schliisselung der Wahrnehmungsbedingungen, die eine konkrete Aura spiiren
lassen sollen, und die in die Konklusion miinden, dass solchermafien eine Aura
gespiirt werde. Das Setting der natiirlichen Gegenstinde wie Berge und Baum-
zweige verweist auf die Kann-Bedingtheit von Aura: Der Berg kann eine Aura
verstromen, muss es aber nicht. Dies ist abhingig von der Wahrnehmung, de-
finiert als Erscheinungsform und in den Wahrnehmungsbedingungen klarge-
legt.

Die Beschreibung der Situation erfolgt unter Auslassung eines erlebenden Ich,
eines Ich-Erzihlers. Dies unterstreicht grundsitzlich die Allgemeinheit der Si-
tuation, die unter Abstrichen von Exklusivitit und Einmaligkeit die Schwelle
der Einfiihlung in eine Auraerscheinung niedrig halten soll. Gleichsam wird
aber die Auraerfahrung durch die allgemeine Situation »mehr beschworen und
als bekannt suggeriert als in ihrer Einmaligkeit und Besonderheit mitgeteilt.«54
Von Benjamins Erliuterung enttduscht wird, wer eine prizise Mitteilung beziig-
lich des ausschlaggebenden innersubjektiven Vorgangs erwartet. Nur Angaben
zu den Bedingungen und der Szenerie der Auraerfahrung machen zu konnen
und auf deren beschwérende Wirkung zu hoffen, scheint ein notwendiges Ubel
in Anbetracht der Mitteilbarkeit des Phinomens zu sein, da »die Aura nichts
von dinghafter Festigkeit ist, sondern etwas Atmosphdrisches in der Art und
Weise, wie die Dinge erscheinen, ein Hauch, der von ihnen ausgeht — wohltu-
end, aber nicht greifbar, fliichtig, zart, verginglich wie Atemluft oder wie bloRRer
Schein.«55

Ein solches »grammatisches Erloschen«5¢ des Wahrnehmungssubjekts —
wie es in der Auraerliuterung vorgenommen ist — deutet deshalb nicht zwangs-
ldufig auf eine durch die Allgemeinheit erzeugte Distanz des Beschriebenen
zum Erlebniszusammenhang hin, sondern kann als sprachlich strategischer
Vorgang zur Darstellung des Aufgeldstseins des Ichs in der Wahrnehmung fun-
gieren. Das »ich« ist derart in die Wahrnehmungssituation eingegangen, dass

53 | BEnsamin 1991b, S. 479.

54 | StoesseL 1983, S. 47.

55 | Recki 1988, S. 16. Vgl. auch StoesseL 1983, S. 49.

56 | Ep., S. 50. Stoessel weist dieses Erléschen des Ichs auch an zwei Prosastiicken
Benjamins (\Der Baum und die Sprache« und »In der Sonne«) aus, hierzu Egp., S. 49-
57. Das Verschmelzen des Subjektiven und des Objektiven kdnnte im Rahmen einer
direkten Benennung durch den Neologismus »sobjektiv« bezeichnet werden.
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es durch sein Weglassen oder im allgemeinen >man« mit der Beschreibung ver-
schmilzt. Die Einsichtigkeit in die Wahrnehmungsbedingungen der Aura, die
im Nachsatz der Aurabestimmung als Leichtigkeit klassifiziert wird, soll durch
sprachliches Herbeizitieren einer Aura gestiitzt werden.

Wie erfihrt man nun eine Aura?

Benjamin berichtet weder direkt tiber das Wahrnehmungssubjekt oder
dessen individuellen Erfahrungen noch wihlt er eine kulturell konnotierte
Szenerie. Auraerfahrungen kann jeder machen und selbst in banal wirkenden
Umgebungen, Aura ist damit kein elitires sondern ein allgemeines Wahrneh-
mungsphdnomen.

Die subjektiven Bedingungen bestehen im Einnehmen einer bestimmten
Wahrnehmungshaltung. Die momentanen Tdtigkeiten des Subjekts sind >ru-
hens, »folgens, »atmen«.57 Gleich zweifach wird auf das Ruhende hingewiesen:
>ruhend« folgt man dem Zweig, dessen Schatten auf den >Ruhenden« fillt.
Der solcherart kontemplativ Eingestellte >folgt< einem Gebirgszug oder einem
Zweig. Es wird nicht deutlich gemacht, ob das Ruhen im Sitzen oder Liegen er-
folgt. Ebenso kénnten fiir das Folgen blofle Augenbewegungen oder zusitzlich
Kopf- und/oder Kérperbewegungen erforderlich sein. Im Sinne der Kontemp-
lation sind jedoch auf ein Minimum reduzierte Anstrengungen zu vermuten.
Es scheint klar, dass >folgenc« fiir >betrachtenc« steht, gleichsam spielt das Wort
mit Bedeutungen wie »aktiv einer Linie folgen< oder »passiv etwas oder jeman-
dem nachfolgens, »sich fithren lassen<. Das »atmenc« der spezifischen Aura stellt
nun die Besonderheit der Auraerfahrung heraus. Es wird durch den Kontext
der Wahrnehmungssituation erst als Wahrnehmungsweise herausgestellt: un-
gewohnlich bei der Erwartung, die Zugangsweise zur Aura erfolge tiber einen
oder eine Kombination der klassischen fiinf Sinne. Die Wortwahl zielt dabei
auf zweierlei: Einerseits ist >atmenc eine zumeist unbewusste korperlich-phy-
siologische Aktivitit, die im Unterschied zum zentralen Nervensystem vom ve-
getativen Nervensystem automatisch geregelt wird und sich ohne gesonderte
Anstrengung vollzieht. Sauerstoff wird aufgenommen. Wer sich sein Atmen
bewusst macht — wer leicht oder schwer atmet, auch wer aufler Atem ist —,
verdeutlicht sich sein Hier und Jetzt, seine Anwesenheit an einem Ort. Anderer-
seits ist atmen< metaphorisch eine unmittelbare Inhalation des Wahrnehmba-
ren. Situationen werden aufgenommen. Im Wortfeld von Aura als >Hauch« wird
durch das >Atmen der Aura«<der Charakter des Fliichtigen doppelt betont: Als et-
was Hauchartiges, Feinstoffliches (wie der Sauerstoff) gelangt die Aura wie bei-

57 | Leider erfahrt man nichts iiber das Wahrnehmungsumfeld dieser Auraerfahrung:
Nimmt das ein erschépfter Wanderer wahr oder ein Autofahrer auf einer alpinen Park-
platzaussichtsplattform? Sitzt oder liegt man? Kénnten diese Infos genauso unwichtig
sein, wie Spezifika des Subjekts, die zum Zwecke der Nachvollziehbarkeit und Egalitat
der Auraerfahrung weggelassen wurden?
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ldufig (durch das kérperliche Atmen) ins Innerste (Umgehung und Uberwin-
dung einer Subjekt-Objekt-Trennung), ist ungreifbar gegenwirtig, wird nicht
festgehalten, sondern entweicht wieder (wie beim Luft anhalten und ausatmen).
Solchermafien wird das Hier und Jetzt auffillig, das Atmen der Aura hebt die
Situation aus dem Alltiglichen heraus.58

Die genannten Tatigkeiten kennzeichnet grammatikalisch suggerierte Akti-
vitdt: »Ruhen, folgen, atmen — wer dies tut, ist titig nur insofern, als er von allem
Tatigsein ablift, sich 6ffnet und bereit hilt fiir das, was thm durch den Anblick
der Dinge geschieht.«59 Zwar ist die Situation der Auraerfahrung abhingig
von der Gegenwirtigkeit des atmenden Subjekts, gleichwohl scheint sie aber
»iibermichtig, das Individuum wie pords und in sie aufgeldst«, was das Subjekt
»in seiner rein kontemplativen, passiven Rolle als Medium charakterisiert.«6©
Durch das Atmen nimmt das Subjekt das Objekt quasi in sich auf, wird Medium
des Objekts. Durch das Erscheinen als Aura bietet das Objekt die Moglichkeit,
vom Subjekt aufgenommen zu werden, wird Medium des Subjekts. Diese au-
ratische Verweisstruktur verbindet Subjekt und Objekt zu einer Einheit in der
Wahrnehmung.

Neben den subjektiven Bedingungen verweist namlich auch die Szenerie der Au-
raerfahrung auf ein bestimmtes Hier und Jetzt. Die Wahrnehmung der Berge-
und Zweigaura ist einer bestimmten Jahres- und Tageszeit genau zugeordnet:
Es ist Sommernachmittag. Rdumlich befindet sich der Ruhende im Umfeld von
Gebirge und Zweigen. Der Ruhende scheint unter einem Baum zu liegen oder
mit dem Riicken an einen Baum gelehnt zu sitzen, dessen Zweige Schatten auf
ihn werfen.6t Der Blick kann in die Weite schweifen und dem sich am Horizont

58 | Der physiologische Vorgang des Atmens besteht aus dem Einatmen von Sauer-
stoff, der im Kdrper modifiziert und umgewandelt wird, und dem Ausatmen von Koh-
lendioxid. Ubertragen auf das Atmen der Aura bieten sich folgende Alternativen an:
Aura als Objekteigenschaft wird mit der Wahrnehmungssituation eingeatmet und die
Aura als besondere Situation gespiirt, nicht lange festgehalten und ausgeatmet, weil
die Aura etwas Fliichtiges ist. Oder: Aura wird mit der Wahrnehmungssituation ein-
geatmet und innerlich modifiziert als Subjekteigenschaft Aura, als Projektion wieder
ausgeatmet. Bei der Aura als Erscheinungseigenschaft gehen beide genannten Pro-
zesse ineins: Aura verstromenden Objekten wird durch das Atmen des Subjekts Aura
verliehen. Vgl. ferner: »Uber die Atmung nehmen wir an der Welt teil, die sich auch
als leibliche Partizipation und Korrespondenz mit dem umgebenden Raum aufert.«
BiscHorF 2007, S. 150.

59 | HauskeLLER 1999, S. 98.

60 | StoesseL 1983, S. 48.

61 | Im Rahmen der Ruhesituation scheint der Aufenthalt unter einem Baum plau-
sibler als der Aufenthalt unter oder neben einem Gebiisch 0.d. Dies wird zusatzlich
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erstreckenden Gebirgszug oder einem nahen Zweig folgen. Das Wetter erlaubt
den weiten Blick und das Ruhen, Sonne scheint, sonst wiirde der Zweig keinen
Schatten werfen konnen.

Die Qualifizierung der Wahrnehmungssituation durch die Auraerschei-
nung zeigt sich im Wechsel vom unbestimmten zum bestimmten Artikel in
der Erliuterung: die Besonderung von >einem Gebirgszug« zu >die Aura die-
ser Berge«, »einem Zweig« zu >Aura dieses Zweiges«. Diese Konkretion spielt
mit der Ferne-Nihe-Bestimmung: >ein ferner Gebirgszug« wird zu >diesem
mir nahen Gebirgszugs, »diesem mir in der Aura bedeutsamen Gebirgszug<.62
Zwar konnte sich die Konkretion einer subjektiven Priorisierung des Wahrneh-
mungsgegenstandes verdanken, die Einmaligkeit der Erscheinung den Bergen
und dem Zweig verliehen werden, wozu es unnétig wire, »dafl es sich auch
tatsichlich um eine singulire Sache handelt.«63 Die Banalitit des Beispiels der
Aura von Bergen oder eines Zweiges wiirde diese Moglichkeit der subjektiven
Erzeugung von Einmaligkeit sogar deutlicher vor Augen fithren. Doch die Kon-
kretion muss vielmehr als Hinweis auf die Erscheinungshaftigkeit der Objekte
verstanden werden, eine Anwehung durch Gegenstinde, die wie ein Lufthauch
im Hier und Jetzt geatmet wird: Die Einmaligkeit des Atmens dieser Aura be-
steht also weniger in der Exklusivitit dieser Gegenstinde als »in der Auszeich-
nung durch einen ganz bestimmten unwiederbringlichen Augenblick im Leben
des Betrachters.«04

Die Augenblicksverhaftung wird deutlich im Motiv des Schattens des Zwei-
ges. Er verweist anschaulich auf die Flichtigkeit der Auraerfahrung. Fortlau-
fend dndern sich die Schattenfigurationen des Zweiges, der flirrende Schatten-
Licht-Ubergang wird durch unregelmifige Halbschatten zusitzlich verunklart.
Die vertiefte Differenzierung von »einem Zweig< zu »Schatten des Zweiges«< zur
»Aura dieses Zweiges« lisst Assoziationen zum platonischen Hohlengleichnis
zu und zeigt verschiedene Prisenz- und Daseinsweisen auf. Metaphorisch ge-

gestiitzt durch vergleichbare Situationen, die Benjamin in anderen Erzahlungen be-
schreibt. Vgl. StoesseL 1983, S. 49-57.

62 | Der bei der nahe scheinenden Ferne angefiihrte Kurzschluss von augenblickli-
chem Hier und Jetzt und geschichtlichem Hier und Jetzt konnte auf den Zweig Ubertra-
gen formuliert werden als N&he der konkreten Wahrnehmung des Zweiges bei gleich-
zeitiger Ferne des Zweiges, der vom Wahrnehmenden in seinem Wesen unberiihrt,
unberiihrbar und unnahbar bleibt. Angesichts der genannten natiirlichen Gegenstande
bote sich hier eine paradoxale Lesart der Ferne-N&he-Beziehung an: »ein rdumlich
ferner Gebirgszug« wird durch die Aura zu »diesem mir rdumlich nahen Gebirgszug:,
Uber den ich in seiner Erscheinung wahrnehmend verfiigen kann. Zu differenzieren ist
jedoch stets die rdumliche Nahe und die Bedeutsamkeit.

63 | Reckl 1988, S. 19.

64 | Esp., S. 20.
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sprochen kann also auch der Schatten des fernen Gebirgszuges auf den Ruhen-
den fallen, der quasi als Abbild vom Originalbild dem Ruhenden zufillt.

Mit der Linge des Schattenwurfs fallen Erscheinung und Realitit auseinan-
der, wenn die Erkenntnisgewinnung in Analogie mit dem Sonnenlauf gesetzt
wird und mittags am grofiten ist, wenn die Schatten gering und scharf um-
rissen sind.®5 An einem Sommernachmittag wiegen dann die Erscheinungen
besonders schwer.

Die Wahl des nachmittiglichen Zeitpunktes ist eine nachtrigliche Ande-
rung der Auraerliduterung. Die >Kleine Geschichte der Photographie« beinhaltet
schon Jahre vor dem Kunstwerk-Aufsatz eine in Nuancen divergierende Aur-
adefinition. Aufgrund des implementierten Temporalsatzes bezeichne ich die
Auradefinition des Photographie-Aufsatzes — zur Unterscheidung von derjeni-
gen des Kunstwerk-Aufsatzes — als Langdefinition von Aura. Sie lautet:

»Was ist eigentlich Aura? Ein sonderbares Gespinst von Raum und Zeit: einmalige
Erscheinung einer Ferne, so nah sie sein mag. An einem Sommermittag ruhend einem
Gebirgszug am Horizont oder einem Zweig folgen, der seinen Schatten auf den Be-
trachter wirft, bis der Augenblick oder die Stunde Teil an ihrer Erscheinung hat - das
heifit die Aura dieser Berge, dieses Zweiges atmen.«66

Hier folgt der Ruhende an einem Sommermittag dem Gebirgszug oder Zweig.
Im Rahmen der genannten Erkenntnismetapher sind die kiirzeren Schatten der
Erscheinungshaftigkeit der Aura abtriglich. Die direktere Einstrahlung mittig-
licher Sonne und die damit zusammenhingenden verminderten Schattenplitze
zum Ausruhen konnten zudem dem kontemplativen Verweilen entgegenwir-
ken.

Eine Stiitze des Verweilens bildet der temporal verzégernde >bis...«-
Nebensatz, wihrend durch das Fehlen des Temporalsatzes in der Kunstwerk-
Fassung eine Identifikation des Gebirge- oder Zweigschattenfolgens mit dem
Auraatmen angeboten wird.®7 Die Platzierung des Temporalsatzes zwischen
den beiden Elementen verdeutlicht die Zeitlichkeit des Wahrnehmungsgesche-
hens, die Genese der Auraerfahrung, die im Sinne der Einmaligkeit sowohl den
spezifisch erscheinenden Gegenstand qualifiziert, als auch »den Augenblick,
der ein zeitlich Fernes zu einem emphatischen Jetzt zusammenzieht, Zeit in Er-

65 | BEnJamIN 1991e, S. 373: »Wenn es gegen Mittag geht, sind die Schatten nur noch
die schwarzen, scharfen Radnder am Fufd der Dinge und in Bereitschaft, lautlos, unver-
sehens, in ihren Bau, in ihr Geheimnis sich zuriickzuziehen. [...] Denn die Erkenntnis
umreifit wie die Sonne auf der Hohe ihrer Bahn die Dinge am strengsten.«

66 | Bensamin 1991d, S. 378.

67 | Vgl. StoesseL 1983, S. 44,
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scheinung selbst verwandelt«.6® Das Possessivpronomen »ihrer< kann in seiner
Genitivform sowohl als Singular auf die erscheinende Ferne oder als Plural auf
Gebirge und Zweig bezogen werden: Der Augenblick hat somit Anteil formal
an der zeitlichen Ferne oder inhaltlich an der Erscheinung von Gebirge und
Zweig. Der solcherart betonte Anteil der Zeit an der Auraerscheinung geht je-
doch nicht in der Prizisierung von >Sommermittag< zu >Sommernachmittag<
auf, um ein Fehlen des Temporalsatzes im Kunstwerk-Aufsatz zu rechtfertigen.
Zur Stirkung des gegenstindlichen Anteils durch die genannte Identifikati-
onsmoglichkeit, um also zu verhindern, dass das Folgen im Sinne der Aura-
erfahrung erfolglos bleiben kénnte, kiirzt Benjamin den Temporalsatz fiir die
Kunstwerk-Fassung heraus, dies jedoch um den Preis einer Unterbestimmung
der Wahrnehmungshaltung. Die Zeit wird unangemessen berticksichtigt, die
der Erinnerung und Erwartung sowie der Imagination Raum gibt.

Der Vorsatz der Langdefinition wartet mit noch einem weiteren Unterschied zur
Kunstwerk-Fassung auf. Nicht mehr nur in illustrativer Absicht und am Beispiel
der Aura natiirlicher Gegenstinde beginnt die Langdefinition mit der konkreten
Frage, was eine Aura im Grunde sei. Damit wendet sich diese Fassung expliziter
dem Wesenhaften der Auraerscheinung zu. Noch bevor dann die gleichlauten-
de Kurzdefinition der einmaligen Erscheinung einer nahe scheinenden Ferne
erfolgt, wird eine vorschnelle Antwort gegeben. Aura wird als ein Raum-Zeit-
Geflecht verstanden, das durch seine Sonderbarkeit auffillt. Nicht nur die Sze-
nerie und die Wahrnehmungshaltung wirken zusammen, auch der Augenblick
nimmt Anteil, muss sich fiigen, damit Aura geatmet werden kann.

Nach dieser Auseinandersetzung mit den beiden Definitionen aus dem Kunst-
werk- und dem Photographie-Aufsatz ldsst sich in rezeptionsisthetischer Hin-
sicht repetieren: Aura wird in der Definition als besondere Erscheinung des
Wahrnehmungsgegenstandes herausgestellt und in der Erliuterung durch die
Wahrnehmungshaltung des notwendig anwesenden Wahrnehmungssubjektes
in seiner Verhaftung an das Hier und Jetzt gefestigt — Gegenstand und not-
wendigen Subjektbezug beriicksichtigend kénnte man von einer exklusiven In-
Kklusivitit sprechen. Die Erscheinungseigenschaft >Aura< prigt eine besondere
Erfahrung, die Auraerfahrung des Hier und Jetzt von Gegenstand und Subjekt.
Mehrfach lisst sich der Hinweis finden, dass Benjamin mit seiner Aurabestim-
mung »weniger eine Definition als eine Erfahrung mitteilt.«C9 Aus rezeptions-
isthetischer Perspektive ist es jedoch nicht mdéglich, die Aura auf einen Vorstel-
lungsinhalt zu reduzieren, eignet sich doch der Ausdruck >Aura< insbesondere
dazu, »die schwer bestimmbare Intensitit der isthetischen Erfahrung wenn

68 | SToessEL 1983, S. 47.
69 | Esp., S. 45.
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nicht auf den Begriff zu bringen, so doch anschaulich mitzuteilen.«7° Der son-
derbare Wahrnehmungsgegenstand >Aura< weist auf die zuvor unbemerkten
Intensititen der Alltagserfahrungen, aus denen er entspringt.

Die Bestrebungen zur sprachlichen Fassung dieser Intensititen eines in-
dividuellen und innersubjektiven Wahrnehmungsvorganges wogen Benjamin
nicht so schwer wie der Wunsch, eine nachvollziehbare allgemeine Erfahrungs-
mitteilung, eine beschwérende Auradefinition zu geben. Damit weicht er auch
Schwierigkeiten aus, die der Versprachlichung der isthetischen Erfahrung der
Aura entspringen: der Differenz von Wahrnehmungshaltung und Wahrneh-
mungsbeschreibung. In Anlehnung an das Sprichwort >Bellende Hunde bei-
fen nicht« kann formuliert werden: >Atmende Wahrnehmer sprechen nicht«.
Dies scheint kontraindiziert, denn jeder, der atmet, kann auch sprechen — und
dies nicht nur im physiologischen Sinne, sondern auch im tibertragenen Sinn
der Aurawahrnehmung und Aurabeschreibung. Mit der notwendigen Differen-
zierung von Eigenschaftszuordnung und zeitlicher Verhiltnisbestimmung wird
wichtig, was schon im Hunde-Sprichwort missverstindlich sein kann. Denn
keineswegs ist davon auszugehen, dass ein bellender Hund nicht beifle, weil die
Eigenschaft, bellen zu konnen, auf die Eigenschaft, nicht zu beiflen, hindeute.
Vielmehr ist ein bellender Hund einer, der, solange er bellt, nicht beiflen kann.
Analog verhilt es sich mit dem atmenden Wahrnehmer. Im physiologischen
Sinn kann er nicht gleichzeitig Luft einatmen und Luft verbrauchend sprechen.
Im iibertragenen Sinn kann er nicht die Aura »atmens, sie wahrnehmen und
gleichzeitig dartiber beschreibend berichten: Zugriff auf Welt erhalten (atmen)
ist getrennt von Zugriff auf Welt nehmen (beschreiben). Um neben dem Atmen
einen weiteren Bestandteil der Auraerliuterung zu bemiihen: Der Atmende,
der nicht spricht, schweigt, er >ruht<, >ruhen< dabei nicht als >ausruhens, son-
dern »still sein«. Das soll nicht bedeuten, dass er aufgrund der Eigenschaft des
Atmens nicht tiber die Eigenschaft des Sprechens verfiigt. Doch die notwendige
zeitliche Nachordnung bedingt immer einen indirekten sprachlichen Zugriff
auf die Auraerscheinung und ihre urspriingliche Intensitit, die Aura wird in
der Reflexion benannt.

Die Intensitit der dsthetischen Erfahrung besteht in der Wahrnehmung
eines besonderen Augenblicks der Wahrnehmung und kann sich nur schwer-
lich in der Versprachlichung eines besonderen Augenblicks der Wahrnehmung
spiegeln.

70 | Recki 1988, S. 13. Das Auraverstandnis als Vorstellungsinhalt mit lediglich me-
taphorischem Zugriff auf das &uferlich Erscheinende basiert m.E. vornehmlich auf
der methodischen Abwehrhaltung gegen Verobjektivierungstendenzen beispielsweise
anthroposophischen Ursprungs. Vgl. StoesseL 1983, S. 46.
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Im sprachlichen Umgang mit dem Auraphinomen scheinen zwei gegenldufige
Tendenzen auf, die hier nur holzschnittartig genannt seien, weil sie spiter noch
mehr Aufmerksamkeit erhalten werden.

Zum einen klingt die Malaise des notwendig abstraktiven Zugriffs der Spra-
che auf ein Wahrnehmungsphinomen an. Die Abstraktion betrifft sowohl den
Unterschied von sinnlicher Wahrnehmung und ihrer Beschreibung in der zeit-
lichen Nachordnung und dem damit verbundenen Einfallswinkel fiir Erinne-
rung und Imagination, als auch die Struktur der Sprache selbst, deren unsinnli-
che Grammatikalitdt nicht deckungsgleich ist mit der sinnlichen Anschauung.
Benjamin bezeichnet die Sprache als »das vollkommenste Archiv unsinnlicher
Ahnlichkeit«, da sie eine Verkiimmerung sinnlicher Erfahrung begiinstigt zu-
gunsten »abstraktere[r] Korrespondenzerfahrungen«.7' Sprache abstrahiert
und vermindert die individuelle Erfahrung.

Zum anderen eignet der Sprache eine Beschwdérungsfunktion, die es erst er-
moglicht, sinnliche Anschauung zu kommunizieren. Dazu kann sie auf eine
Vielzahl an komplementiren72 Verwendungskontexten zuriickgreifen, bei-
spielsweise alltiglich, wissenschaftlich-sachlich, metaphorisch-poetisch. Nicht
erst fir seine Aurasuggestion in der Definitionserliuterung nutzt Benjamin
die Mdglichkeiten der Sprache. Neben den Mitteln von Wortwahl und Begriffs-
explikation sind es auch zum Beispiel Rhythmus und Onomatopoietik,73 die
Benjamin in seinen Schriften einsetzt, um einen sprachlichen Zugriff auf ein
Wahrnehmungsphinomen zu erméglichen und es sprachlich zu vermitteln
beziehungsweise zu erzeugen und damit nachvollziehbar zu machen. Sprache
produziert und vermehrt die individuelle Erfahrung.

Im Aurakontext wird die produktive Funktion von Sprache nicht erwihnt. Die
Moglichkeit einer Auraerscheinung ist vorsprachlich gegeben, indem sie verlie-
hen wird durch den Blick, der dem Gegenstand folgt.

71 | Hitack 1991, S. 173, dort findet sich auch das Benjaminzitat.

72 | GoreE 2007, S. 26. »Mit dem Begriff »komplementér. meine ich, dass sie sich
gegenseitig zwar ausschlieRen, aber dennoch [...] einander ergédnzen und somit [...]
notwendigerweise zu unserem Menschsein gehdren.« Mit Beachtung dieser Komple-
mentaritdt und der verschiedenen Grammatikalitdten lasst sich hier schon auf die
Méglichkeiten von Kunst in ihren verschiedenen Formen zur Vermittlung von Auraer-
fahrungen hindeuten.

73 | Vgl. StoesseL 1983, S. 49ff.
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3.4 PRODUKTIONSASTHETISCHE AURA:
BELEHNENDER UND BELEHNTER BLICK

Benjamins Ausfithrungen zur Auraverleihung an Gegenstinde haben nicht so
hohe Rezeptionswellen geschlagen wie die zur Auraverstrémung von Gegenstin-
den. Das mag vielleicht auch an der Brecht«schen Kritik liegen, hier werde der
Mystik trotz antimystischer Haltung Vorschub geleistet.74

Bereits im Rahmen der Einmaligkeit der Auraerscheinung wurde eine
Wahrnehmungshaltung angesprochen, die produktiv, konstruktiv verfihrt: Der
priorisierende Blick des Wahrnehmungssubjektes kann diejenige Instanz sein,
die die Erscheinung eines Gegenstandes durch die Zuschreibung von Einzigar-
tigkeit mit Einzigkeit auszeichnet. Damit ist es nicht zwangsliufig die beson-
dere Finzigkeit der Auraerscheinung, die Einzigartigkeit in der Wahrnehmung
nach sich zieht.

Wihrend jedoch diese Art von Blick ein Objekt zu einem herausragenden und
singuldren Objekt priorisiert, bietet Benjamin fiir den Aurakontext eine anders
geartete Blickweise an. In seiner Schrift >Uber einige Motive bei Baudelaire«
verfolgt er einen Aspekt der Auraerfahrung, der einer produktiven dsthetischen
Haltung das Wort redet. Diese Wahrnehmungsweise versubjektiviert ein Ob-
jekt:

»Dem Blick wohnt aber die Erwartung inne, von dem erwidert zu werden, dem er sich
schenkt. Wo diese Erwartung erwidert wird [...], da fallt ihm die Erfahrung der Aura in
ihrer Fiille zu. [...] Die Erfahrung der Aura beruht also auf der Ubertragung einer in der
menschlichen Gesellschaft geldufigen Reaktionsform auf das Verhéltnis des Unbeleb-
ten oder der Natur zum Menschen. Der Angesehene oder angesehen sich Glaubende
schlagt den Blick auf. Die Aura einer Erscheinung erfahren, heifit, sie mit dem Vermo-
gen belehnen, den Blick aufzuschlagen.«7>

Es ist ein besonderer Blick verbunden mit einer Erwartungshaltung, die zur
Bedingung der Moglichkeit von Auraerfahrungen werden. Aus der zwischen-
menschlichen Beobachtung abgeleitet, dass Blicke erwidert werden, dass das
Anblicken von jemanden kein einseitiges Blicken ist, sondern — selbst im Ver-
dachtsfall - eine Reaktion des Blicks provoziert, erwichst die Erwartung, mit je-
dem eigenen Anblicken ein Angeblicktwerden zu erzeugen — zwischenmensch-
liche Kommunikationsformen griinden in hohem Mafle im Blickkontakt wie
beispielsweise beim Flirt. Die so gewonnene Belehnungsweise des Blicks iiber-

74 | Bertold Brecht, zitiert bei Recki 1988, S. 23. Zudem gilt die Definition der Aura-
verleihung als umstritten, vgl. Barck eT AL. 2000, S. 408.
75 | Benjamin 1991c, S. 646f.
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trigt Benjamin von dem Blickverhiltnis zwischen Menschen auf das Verhiltnis
des Menschen zu den ihn umgebenden Dingen. Die Belehnung mit dem Ver-
mégen des Blicks verdeutlicht die »Erscheinung von Subjektivitit«,7¢ die die Aura
dieser Dinge erhilt. Solchermaflen kann auch ein Gebirgszug oder ein Zweig
zuriickblicken, wenn sie angeblickt werden. Die Aura kann dann erfahren wer-
den, »wenn zwischen dem Menschen und dem, was ihn umgibt, eine bestimm-
te Form von Beziehung besteht, wenn die Dinge ihn anblicken.«77 Auch wenn
sie nicht so blicken kénnen wie Menschen: Das Gefiihl, sie blickten zuriick, die
Erfilllung der Erwartung aus der Blickbelehnung, erzeugt eine Auraerfahrung
in ganzer Fiille.

Besonders anschaulich wird dies am Beispiel der >Mona Lisa« Das Phino-
men des umgekehrten Blicks scheint geradezu eines der markantesten Merk-
male dieses Gemildes zu sein,’® wobei dies Beispiel daran schwichelt, dass
die Empfindung, angeblickt zu werden, bei Portraitbilder besonders grof$ ist,
bei Bildern also, aus denen die abgebildeten Personen auch ohne gesonderte
Blickbelehnung zu blicken scheinen.

Aus der produktionsisthetischen Sicht des Baudelaire-Aufsatzes ist also der Ur-
sprung der Aura eine anthropomorphisierende Subjektleistung, das Blickange-
bot, den Blick zu erwidern, eine »Extrapolation von der Selbsterfahrung auf die
Fremderfahrung«.79

Die Merkmale der Unnahbarkeit und Unverfiigbarkeit, die den aurati-
schen Gegenstand aus rezeptionsisthetischer Sicht gekennzeichnet haben,
entsprechen der Unverfiigbarkeit als phdnomenales Merkmal von Subjektivi-
tit, der Unverfiigbarkeit einer gegeniiberstehenden Person, die einem in ih-
rem erwiderten Blick begegnet. Analog sollen natiirliche und gesellschaftliche
Gegenstinde begegnen. Durch ihre Blickreaktion stiften sie eine (kommuni-
kative) Beziehung zum Betrachter und werden dadurch bereichert, dass sie
Wertschitzung von einem und wie ein Subjekt erfahren: Der »Widerschein der
Betrachtersubjektivitit« konstituiert die Aura als »humane Verlebendigung des
Objekts«.8° Dabei gerit die Bestimmung von Subjektivitit und Objektivitit in
die Schwebe, verfranst gleich einem Nebelhauch, geht in der Aura ineinander.

76 | Recki 1988, S. 24.

77 | HoCQUENGHEM, SCHERER 1984, S. 77.

78 | Vgl. Bonme 1999a, S. 38. Das Spiiren der Préasenz eines Bildes durch dessen
Blick beschreibt auch: Ganuings 2002, S. 86.

79 | Recki 1988, S. 24-25. Die hiermit formulierbare Projektionsthese wird im atmo-
sphéretheoretischen Kontext mit der Diskrepanzerfahrung konfligieren.

80 | Esp., S. 25.
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Der Baudelaire-Aufsatz ist keine direkte Fortfithrung der konzeptionellen Arbeit
an der Aura des Kunstwerk- oder Photographie-Aufsatzes. Insofern verwundert
es nicht, wenn mit Blickbelehnung und Auraatmen zwei verschiedene Wahrneh-
mungsweisen im Hinblick auf die Auraerscheinung vorgestellt werden. Die
Rolle des Betrachters ist nicht mehr blof8 eine kontemplative. In der Auraer-
scheinung als Dreh- und Angelpunkt werden das aktive und passive Wahrneh-
mungssubjekt zusammengebracht und in einen Gesamtentwurf gestellt.

Beim Auraatmen wird die Aura selbstreferentiell als Eigenschaft einer Er-
scheinung eines Gegenstandes, nicht als quasi-materielle Eigenschaft des Ge-
genstandes wahrgenommen. Die hierbei vorherrschende kontemplative Wahr-
nehmungshaltung ist das Gegenteil einer dezidierten Erwartungshaltung: Die
Auraerfahrung wird begiinstigt durch einen »méglichst neutralen, durch kei-
nerlei Voraussetzungen getriibten Zustand.«3! Beim Atmen wird die Aura auf
genommen.

Bei der Blickbelehnung — genau genommen die Belehnung mit dem Ver-
mogen der Blickerwiderung — kommt der Erscheinung eines Gegenstandes
fremdreferentiell Aura zu. Die Wahrnehmungshaltung besteht hier im Einneh-
men einer Erwartungshaltung, der Blick moge erwidert werden. Beim Belehnen
wird die Aura aufgefordert.

Es ist plausibel und fillt leichter, das Phinomen des Verfalls der Aura eher
in dieser als in jener Art der Wahrnehmung zu verorten. Der Auraverfall besteht
damit im Verlust der Blickbelehnung, im Verlust einer Betrachtungsfihigkeit,
die eingeiibt werden konnte. Aus dieser Perspektive begiinstigen Reproduktio-
nen den Verfall durch das von ihnen gestiitzte Bewusstsein der Verfligbarkeit
von Dingen. Wenn potentiell s5Immer und Uberall< einem reproduzierten Ding
Aura verliehen, eine auratische Beziehung aufgebaut werden kann, schwindet
die (Selbst-)Verpflichtung, das Original zuriickblicken zu lassen, ein Ding in
seinem >Hier und Jetzt«< anzublicken. Zum einen besteht so die Gefahr, dass
die Blickbelehnung nurmehr sporadisch und fakultativ erfolgt, zum anderen
ist der Genuss der Reproduktion um zusitzlich mégliche Wahrnehmungen im
Umfeld des geschichtlichen Hier und Jetzt beschnitten.

Begreift man die Auraerfahrung mittels Blickbelehnung als reine Projektion,
die Erscheinung an Dingen, die Aura zu verstrémen scheinen, blof als »Meta-
pher fiir dieses innere Bild, mit dem die dulere Erscheinung »besetzt< wird«,32
dann konnten die letztgenannten Bedenken inhaltslos sein und Auraerfahrun-
gen problemlos an Reproduktionen gemacht werden. Dies macht zur Voraus-
setzung, dass die Auraerscheinung dem belehnenden Blick entspricht, quasi
als Abguss der Vorstellungen des Subjekts. Durch die Formulierung, die Er-

81 | HauskeLLER 1999, S. 102.
82 | StoesseL 1983, S. 46.



AURA

scheinung werde belehnt mit dem Vermogen des Blickaufschlagens, bleibt je-
doch offen, ob es die Entsprechung gibt oder ob der Blick nicht in verinderter
Weise erwidert werden kann, quasi in Uberformung der Subjektvorstellungen
den Dingcharakter beinhaltet. Die Erscheinung wird nur mit dem Vermdgen
des Blicks belehnt, woraus sich noch nicht ergeben muss, dass auch gleicher-
maflen zuriickgeblickt wird. Der belehnende Blick trifft auf etwas, das mehr
ist als nur ein »lebendige[s] Gegentiber«, sondern vielmehr ein »dem Betrachter
Ebenbiirtiges«,33 dessen belehnter Blick eigenartig, von eigener Art sein kann.

Anhand des Beispiels des Echolotes der Fledermaus liele sich diese Di-
vergenz von belehnender und belehnter Blick veranschaulichen: Die von der
Fledermaus ausgesandten subjektiv erzeugten Schallwellen werden von einem
Objekt erwidert. Die an das Fledermausohr zuriickkehrenden Schallwellen sind
genau genommen subjektive Fledermaus-Schallwellen, die allerdings objekt-
charakteristisch verformt sind. Die Fledermaus erwartet nach dem Aussenden
der Schallwellen, dass die Schallwellen erwidert werden. Was wahrgenommen
wird, ist ein subjektiver Anschein, vom Objekt ausgelost. Mit dem Echolot
lauscht die Fledermaus in die Welt nach Schallwellen von Dingen — eine aktive,
gleichsam schopferische Wahrnehmung.84

Die Ebenbiirtigkeit des Objekts resultiert aus dem Vermégen der Blickerwide-
rung und versieht die Auraerscheinung mit einem ontologischen Doppelstatus.
»Statt vom Subjekt zum Objekt wird [...] das Angeschaute vom Objekt zum Sub-
jekt gemacht.«35 Ein identischer Gegenstand verfiigt als Auraerscheinung iiber
zwei unterschiedliche ontologische Dimensionen. In diesem Sinne stellt sich
der Auraverfall als Beschneidung des Subjektstatus auratischer Gegenstinde
dar. Sie erscheinen in Reproduktionen nur noch als Objekte.

Hinsichtlich der Aufwertung des angeblickten Dinges zur Ebenbiirtigkeit mit
dem Betrachter liele sich weiterfiihrend vermuten, dass sich das Wertigkeits-
verhiltnis auch durch den erwiderten Blick umkehren kénnte. Die Aufnahme
des Blickkontaktes stellt das Angeblickte auf Augenhdhe. Es ist jedoch vorstell-
bar, dass gerade der erwiderte Blick eines so berithmten Gemildes wie bei-
spielsweise die >Mona Lisa< seine Unnahbarkeit steigert. Das Unnahbare ist
nicht mehr nur subjektiv Ebenbiirtiges, sondern wird zum Hohergestellten:
Das Wertigkeitsverhiltnis kippt und der Betrachter verspiirt eine Minderwer-
tigkeit angesichts seiner Replazierbarkeit vor dem Gemalde. Der Betrachter ist
austauschbar, wird zu einem Betrachter im Zeitalter seiner blickbelehnenden
Reproduzierbarkeit.

83 | Recki 1988, S. 24.
84 | Vgl. hierzu auch Bast 2003, S. 31-32.
85 | Recki 1988, S. 26.
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Mit den AuRerungen aus dem Baudelaire-Aufsatz sollte auch eine produktions-
isthetische Facette im Aurakonzept Benjamins ausgemacht und festgehalten
werden.

Als Kurzfazit lisst sich festhalten:

Aura erfahren heifdt, etwas auf sich wirken zu lassen, beeindruckt sein, da-
bei eine isthetische Distanz in der Nihe zu spiiren. Aura erfahren heifft auch,
sich von etwas ansprechen zu lassen, einer Sache oder Person auf dsthetische
Weise zu begegnen. Auraerfahrungen richten sich dabei nicht nach der metho-
dischen Einhaltung einer bestimmten Wahrnehmungshaltung, sondern sind
auch in Mischformen von Auraatmen und Blickbelehnung méglich.

Die Aura der >Mona Lisa¢, der Berge spricht mich an, wenn ich es zulasse
oder veranlasse, wenn ich die Zeit Anteil haben lasse, einen Teil meiner Wahr-
nehmungshistorie einer Sache widme — im retrospektiven oder antizipierenden
Sinn. Das Objekt der Auraerscheinung ist dabei Grund der Aura im Sinne eines
Auslésers und als Echowand.

3.5 Mona LisA, pIE ZWEIFACHE HULLE UND DER AURAVERFALL

Das ist es nun, das von der Aura der >~Mona Lisa«< sprechen lassen kénnte. Die
Aura der >Mona Lisa<ist die Erscheinungseigenschaft eines bestimmten Gemal-
des in seinem geschichtlichen Hier und Jetzt, die in einem augenblicklichen
Hier und Jetzt numerische und prioritire Einmaligkeit feststellt. Im Wahrneh-
mungsprozess evoziert die Erscheinung isthetische Distanz an einem nahen
aber unverfiigbaren Gegenstand, wodurch diesem neben seinem Objektstatus
ein Subjektstatus zugeordnet werden kann; der Kunstgegenstand >Mona Lisa<
kann wie eine Person Mona Lisa den Betrachter anblicken. Doppelt sind auch
die Wahrnehmungshaltungen eines kontemplativen oder eines provozierenden
Zugangs zur Auraerscheinung. So andeutungshaft und suggestiv diese Wahr-
nehmungshaltungen theoretisch eingefiihrt sind, so diffizil kénnen sich Wahr-
nehmungsbeschreibungen gestalten, wenn sie der auratischen Erfahrung einer
Intensitit nachgeordnet sind. Von der Aura der >Mona Lisa« lisst sich also nur
reflexiv sprechen.

Damit ist mit Fokus auf ein individuelles Kunstwerk beschrieben, was allge-
mein im Aurabegriff kulminiert, nimlich »ein asthetisches Verstindnis der
Faszination durch Gegenstinde.«3¢ Die Wahl natiirlicher Gegenstinde fiir die
Auradefinition war dabei behilflich, eine Beschrinkung des Auraphinomens
auf Kunstwerke — entgegen etwaiger Vorannahmen aufgrund Benjamins Auf-

86 | KrerTing 2001, S. 93.
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satztitel — zu vermeiden. Das adsthetische Verstindnis verdankt sich bestimmten
Wahrnehmungshaltungen und einer bestimmten Erscheinungsform und weni-
ger dem wie auch immer verbrieften Kunstcharakter von Gegenstinden: »Aura
ist tiberall dort, wo der Korper aus seinen Grenzen entweicht und sich dagegen
wehrt, Hiille fiir den Organismus zu sein, jenseits blofy metaphorischer Wer-
tigkeit ist sie — insbesondere die Aura von Kunstgegenstinden — »Ausdruck
eines Effekts, der ebenso sinnlich wie spirituell ist.«87

Als dieser Effekt umgibt die Aura hauchartig wie ein Nebel, wie eine Nebel-
hiille ihren Gegenstand, der an einem Sommermittag scharfe Schatten werfen
wiirde, die Grenze zwischen Objekt und Subjekt verschwimmt, ein eindeutiger
Status wird preisgegeben.88

Auch Benjamin nutzt den Begriff der Hiille, wenn er davon spricht, der
»Zertrimmerung der Aura« entspriche die »Entschilung des Gegenstandes
aus seiner Hiille«:39 Ist die Gegenstandshiille gleichgesetzt mit der Erschei-
nungseigenschaft >Auras, so ist die Entschilung ein Absehen von den konkre-
ten Wahrnehmungseigenschaften eines Gegenstandes, damit das Feld bereitet
fiir eine eher statistische und vergleichende (verobjektivierende) Wahrneh-
mungsart. Die Aura eines Kunstwerkes bildet also sowohl die Hiille als sein
wahrnehmbares Aufleres, als auch zugleich seinen Kern, »weil sie ein ganz und
gar wesentliches Moment des autonomen Kunstwerks ausmacht.«9° Durch die
Reproduktionstechnik, die neue Wahrnehmungsweisen und -haltungen Kunst-
werken gegeniiber generiert, wird ein »empfindlichster Kern beriithrt«.9T Was
zugleich Hiille und Kern ist, kennzeichnet etwas Selbstindiges. Die Aura der
»Mona Lisa< ist Kennzeichen einer weitestgehenden Loslésung des Portraits so-
wohl von seinem Erschaffer als auch von seiner Referentin, ist Kennzeichen
einer Verabschiedung eines Zeichenverstindnisses hinsichtlich des Bildes. Das
Bild steht fuir sich und ist durch seine Aura personalisiert. So wird es zum An-
lass kiinstlerischer Verarbeitung. Die populdren Verballhornungen der >Mona
Lisa«<zielen genau auf ihre Aura als Hiille, um ihre Aura als und im Kern zu tref-
fen. Wenn Marcel Duchamp die >Mona Lisa< auf einer Postkarte mit Schnurr-
bart und Ziegenbirtchen versieht und in Ausnutzung franzésischer Aussprech-

87 | HoCQUENGHEM, SCHERER 1984, S. 76.

88 | Stoessel macht diesen Punkt zu einem Leitgedanken ihrer Arbeit. Eine entspre-
chende Anmerkung findet sich in einer Fufnote: »Ent-Grenzung« ist von mir als eine
Art Schliisselbegriff fiir die Aura eingebracht und kehrt im Laufe dieser Untersuchung
auf den verschiedensten Ebenen und in den verschiedensten Umschreibungen wie-
der.« SToesseL 1983, S. 197.

89 | Bensamin 1991b, S. 479.

90 | FORNKAS 2000, S. 121.

91 | Benjamin 1991b, S. 477.
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moglichkeiten >L.H.0.0.Q.< (1919) tituliert, bezieht er sich auf das auratisch
und phinomenal betrachtete Bild und nicht semiotisch auf die abgebildete Per-
son.92 So ist auch jede Reproduktion der >Mona Lisa< eine Reproduktion des
Bildes im Louvre und nicht ein erneutes Portrit der Dame, die auf dem Bild im
Louvre zu sehen ist. Von einer Aura umgeben ist in diesem Fall also tatsichlich
das Bild und nicht die abgebildete Person als Verweispunkt des Bildes.

Wenn nun der Verfall der Aura des Bildes diagnostiziert wird, das Wegfallen
sowohl der Hiille als auch des Kerns eines Kunstwerkes, dann ist es im Gefolge
Benjamins hauptsichlich die Reproduktionstechnik, die Feldfrevel begeht am
geschichtlichen Hier und Jetzt des Originals und an einer ihm gegentiber nicht-
privativen Wahrnehmungsart. Uberpriift man diese These am Beispiel der
»Mona Lisa¢, zeigen sich zwei verschiedene Wahrnehmungsformen, die zwei
Arten von Aura unterscheidbar machen.

Zum einen die Aura als Aura. Sie ist die Aura, die Benjamin konzipiert hat
und die unter dem genannten Feldfrevel leidet. Auraatmen und Blickbelehnung
beziehen sich auf die Anwesenheit des Betrachters und zugleich des Original-
gemildes >Mona Lisa< im Louvre. Im » Atemkreis«< eines bestimmten Gegen-
standes« wie der »Mona Lisac« ist es, als seien »menschliche Fiden durch die
Jahrhunderte [...] gekniipft« zum Maler des Bildes.93 Die Zeit liegt patinagleich
auf Bildobjekt und Bildtriger, wird am Craquelée sichtbar, nimmt Anteil an der
Erscheinung der >Mona Lisa< und ermdglicht so das Verstrémen und Verleihen
von Aura. Die Erscheinung einer Ferne erzeugt Ergriffenheit und das Bedtirfnis
nach leiblicher Nihe: Die nahe scheinende Ferne weckt Sehnsucht.94 Diese Art
von Aura ist die »Kult-Aura, die »originale Aura [...], die ihren Ursprung in Kult
und Ritual hat und ihren Triger — Ding, Mensch oder Kunstwerk — mit der Au-
toritdt ihrer Einmaligkeit und unnahbaren Ferne umgibt.«95 Reproduktionen

92 | BoHME 19994, S. 36, auch S. 39. Als Signifikant fungiert die »Mona Lisa«in dem
Sinne, dass sie auf andere Bilder verweist und nicht mehr auf eine bestimmte Person.
Vgl. dazu EBp., S. 45. Der spezifische Bezug auf die *Mona Lisa« als Personifikation
des Gemaldes wird auch in Andy Warhols Vielfachdruck »Thirty Are Better Than One«
(1963) deutlich, der »bis in die 1980er hinein seine einzige mehrfache Verwendung
eines Gemaldes blieb.« Sassoon, PanzaccHl 2006, S. 269.

93 | Knoot 1994, S. 64.

94 | Vgl. Bonme 1999a, S. 83.

95 | FORNKAS 2000, S. 141. Fiirnkas nimmt eine typologische Einordnung dreier mogli-
cher Begriffsverwendungen von Aura vor und markiert hierzu drei Begriffsoppositionen.
Unter Absehung von der dritten metatheoretischen Verwendungsweise berlicksichtige
ich hier die beiden Verwendungen der »verschwindenden, originalen Kult-Aura« und
der »Pseudo-Aura«. EBD., S. 141-142. Diese Differenz erkennt auch Lithy im Hinblick
auf die »Mona Lisa« Er stellt die »alte Aura« der »Tradition«< und der »Geschichte« ne-



AURA

trennen nun das augenblickliche Hier und Jetzt vom geschichtlichen und zei-
tigen andere Wahrnehmungshaltungen, beispielsweise gegentiber einer >Mona
Lisa<-Abbildung in einer Tageszeitung, in der von ihrem Diebstahl berichtet
wird. Dementsprechend kommt es durch Reproduktionen zu einem Verfall der
Kult-Aura. Zumindest wird diese Art von Aura durch ihr Verfallsgeschehen als
unwiederholbare Erscheinungseigenschaft ersehnlich, die Kult-Aura ex negativo
bewusst und thematisierbar: Von >Aura< zu reden ist ein Produkt technischer
Reproduzierbarkeit.

Was Aura war, ist verfallen. Was ihre Stelle eingenommen hat, ist eine auf
ihr fuende Wahrnehmungsform. Neben die Aura als Aura tritt ndmlich zum
anderen die Aura als Ruhm. Diese Auraart ersetzt die Kult-Aura, indem sie die
Einmaligkeit des auratischen Gegenstandes einer Auratisierung des Materiel-
len, nicht der Erscheinung abgewinnt. Der auratische Gegenstand ist von einer
»Atmosphire unechter Religiositit«9% umschlossen, er wird bewundert auf-
grund des Wissens um seine Berithmtheit. Die Provenienz des Kunstwerks,
kunsthistorisches Wissen und darauf aufbauende Fetischisierungen erzeugen
Ergriffenheit. Diese Art von Aura ist die »Pseudo-Aura, die als »entstellende
Reaktionsbildung« auf den Verfall der Kult-Aura sowohl eine »fetischistische
Verklirung [...] als auch die Hypostasierung der reinen Kunst« begiinstigt.97
Am Beispiel der »Mona Lisa< zeigt sich bei der Aura als Ruhm ein von den
Annahmen Benjamins divergierendes Verhiltnis zu dem durch Reproduktio-
nen prognostizierten Auraverfall. Denn paradoxerweise gehen Einzigartigkeit
und Vervielfiltigung derart ineins, dass die >Mona Lisa< nicht trotz, sondern
vielmehr wegen der Reproduktionen auratisch gesehen wird. Zwischen 1851
und 1880 trugen 71 Reproduktionen in Form von Olgemilden zu einer Vergré-
Rerung des Bekanntheitsgrades der >Mona Lisa< in der kulturellen Elite bei.98
Das dnderte sich durch technisch neue Reproduktionsméglichkeiten, vor allem
der fotografischen, und der zunehmenden Verbreitung von Massenkommuni-
kationsmitteln wie etwa Tageszeitungen. Im Fall der >Mona Lisa< fiihrten die
massenmedial einsetzbaren Reproduktionstechniken in Verbindung mit dem
Anlass des Diebstahls des Gemildes im Jahr 1911 dazu, dass eine massenhafte
Verbreitung von Abbildern méglich war, der sMona Lisa< ein hoher Wiederer-
kennungswert zufiel und sich eine Wandlung vollzog von »einem passiven Ob-
jekt [in] ein reales Lebewesen mit eigenen Gefiihlen. Aus dem »es< war eine >sie<

ben die »neue Aura« der »Einzigkeitc und »Autoritdtc absoluten Ruhmse«. LUTHY, WARHOL
1995, S. 64.

96 | John Berger, zitiert bei HAuSKELLER 1999, S. 106.

97 | FURNKAS 2000, S. 141-142.

98 | SassooN, Panzacchl 2006, S. 163.
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geworden.«99 Ein reziprokes Aufsuchungsverhiltnis wird moglich: je mehr die
>Mona Lisa< durch ihre Reproduktionen den Massen entgegenkommt, umso
mehr Massen kommen der sMona Lisa< als Besucher des Louvre entgegen. Die
Reproduktionen werden zu »bloflen Vorboten des Originals«.1°° Die durch er-
schwingliche Fotoapparate und Digitalkameras hinzugewonnene Moglichkeit
eigenhindiger Reproduktionen lisst die durch Reproduktionen gestiftete Be-
gegnung mit dem Original in ein paradoxes Verhalten miinden: die Anferti-
gung einer weiteren, im Vergleich zu den kiuflichen Kunstdrucken bedeutend
schlechteren Reproduktion zur Dokumentation des augenblicklichen Hier und
Jetzt als der personlichen Anwesenheit vor dem Original.

Im kult-auratischen Kontext kann die auratische Hiille des Kunstwerkes auf-
grund von Reproduktionen verfallen. Im pseudo-auratischen Kontext wandelt
sich die auratische Hiille und besteht trotz und wegen der Reproduktionen fort
als Ruhm, Bekanntheitsgrad und Ansehen. Zahlreiche Vervielfiltigung wird
»die stirkste tiberhaupt denkbare Bestitigung des Wertes, der den Originalen
beigemessen wird, ihre spektakulire Apotheose.«'°T Dieser Hiillenwandel hilt
jedoch ein Enttiuschungspotential bereit, das in der Differenz besteht zwi-
schen den fremdreferentiell Pseudo-Aura bekundenden Reproduktionen und
der selbstreferentiell Kult-Aura erméglichenden Begegnung mit dem Original.
Gelingt der Umgang mit der Fremdreferentialitit und der Selbstreferentialitit
nicht, fithren durch das eigene Vorwissen gestiftete Erwartungen einerseits
»als inneres Bild der Mona Lisa« zur Erniichterung vor dem Original, weil
man es »sich bedeutender vorgestellt« hat, und andererseits zwar zu einem
»augenblickliche[n] Wiedererkennen« aber zugleich zur Verunmdoglichung von
(vorurteilsfreier) Betrachtung.?02

Der Hiillenwandel macht aber noch auf etwas anderes aufmerksam: Das Fort-
bestehen der Kunstwerkeinzigartigkeit bei gleichzeitiger Reproduktionenviel-
heit demonstriert eine Verkniipfung von Aura und Spur (bei der Reproduktion).

99 | SassooN, PanzaccHl 2006, S. 217. Die Faktoren zugunsten des Bekanntheitsgra-
des und Ruhmes der>Mona Lisa« sind natirlich vielféltiger. Sassoon nennt neben der
Fotografie, den Tageszeitungen und dem Diebstahl als weitere die Verbilligung von Bii-
chern, eine zunehmende Alphabetisierung und Verdnderungen der sozialen Bedingun-
gen; des Weiteren auch die Faktoren: da Vincis Ruhm als ausfiihrender Kiinstlers, der
Auftraggeber, der Louvre als meistbesuchtes Museum der Welt, romantische Autoren,
die die »Mona Lisa« verklarten, die Kiinstler und Werbedesigner, die sie immer wieder
gestalterisch aufgreifen. Esp., S. 214, 271.

100 | LOTHY, WARHOL 1995, S. 61.

101 | Recki 1988, S. 22.

102 | Vgl. LOTHY, WARHOL 1995, S. 65.
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Nahe vorliegende Reproduktionen legen eine Spur aus zum fernen Original,
in dessen Nihe eine unnahbare Ferne wahrgenommen wird, die aber durch
die spurenhaften Reproduktionen nahe gebracht sind. Zu einer paradoxalen
Einheit von (phinomenaler) Aura und (semiotischer) Spur vermischen sich de-
ren Ferne- und Nihe-Dimensionen mit den Raum- und Zeit-Dimensionen der
Wahrnehmung. Mittels der Reproduktion kann man das ergreifen, was einen
ergreifen kann oder ergriffen hat, und sich die Aura als Ruhm vergegenwirti-
gen und an ihr Anteil haben. Dadurch erhilt die Spur (kult-)auratischen Cha-
rakter.’03 Zwar schligt sich — formal gesehen — der Atemkreis der originalen
>Mona Lisa< durch die Jahrhunderte bis zum Kiinstler und von einer Repro-
duktion immer zu einem Reproduzierenden und Reproduzierten. Durch die
Aura-Spur-Verkniipfung kniipfen sich aber die Reproduktionen an die Fiden
der >Mona Lisa¢, so dass Duchamps >Mona Lisa< genauso wie Warhols drei-
Rigfache >Mona Lisa< an den Faden gehért, der die (Ruhm-)Aura des Originals
ausmacht.

Die Reproduktion leidet nicht unter einem Auraverlust, von dem zu spre-
chen durch die Uberbriickung der Kluft von Nihe und Distanz obsolet zu wer-
den scheint. Die Fotografie gibt hierfiir ein gutes Beispiel ab.

Durch den Kult der Erinnerung an ferne und lieb gewonnene Personen
attestiert Benjamin den frithen Portraitfotografien einen héheren Kultwert als
Ausstellungswert: »Im fliichtigen Ausdruck eines Menschengesichts winkt aus
den frithen Photographien die Aura zum letzten Mal.«®4 Spitestens aber bei
Benjamins Vergleich von Theater und Film fillt auf, dass er in seinen Kontras-
tierungen die jeweiligen Rezeptionsbedingungen ungeniigend berticksichtigt,
wenn er »eine Auffithrungssituation einem Medienprodukt gegeniiberstellt
und sich zudem hauptsichlich auf die Analyse und Wirkung des Produktions-
apparates dieses Medienproduktes konzentriert.«’°5 Reproduktion und Aura-
verlust stehen also in einem keineswegs klaren Kausalzusammenhang, wenn
man die Rezeptionsbedingungen gerade der fotografischen Reproduktionstech-
nik beachtet.

Denn zum einen ist die sinnliche Differenz zwischen dem Original und sei-
ner fotografischen Reproduktion derart deutlich, dass zugleich ein »Erkennen
des Originals (z.B. der Mona Lisa) wie auch das Erkennen der Differenz zum
Original«©6 stattfindet. Dieses Differenzbewusstsein mag zwar dem Laien
aufgrund der Pravalenz des Bildsujets und bei (gleichzeitiger) Unkenntnis des
Originals zundchst gleichgiiltig sein, es besteht jedoch fort trotz der Kodierung
des Wissens iiber Kunst in ein »an Lichtbildern ausgebildete[s] Wissen« und

103 | Vgl. auch StoesseL 1983, S. 198.
104 | Benamin 1991b, S. 485.

105 | BaRck ET AL. 2000, S. 411.

106 | LUTHY, WARHOL 1995, S. 63.
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der damit verbundenen Gefahr einer Einebnung der Wahrnehmungsdifferen-
zen.'©7 VergrofRert sich auch diese Gefahr durch die Méglichkeit, der jeweiligen
technischen Entwicklung entsprechend immer bessere weil detailgetreuere Re-
produktionen anfertigen zu konnen, so steht jegliche Reproduktion immer in
einem einseitigen Verweisungszusammenhang auf das Original: Geht eine Re-
produktion verloren, kann man eine neue Reproduktion vom Original herstel-
len. Geht das Original verloren, kann man keine neue Reproduktion herstellen,
und kaum einer wiirde bei technologischem Qualititsgefille Reproduktionen
reproduzieren. Eine Wiederherstellung eines neuen Originals anhand von Re-
produktionen wiirde (andere) neue Reproduktionen hervorbringen. Das Zeital-
ter schnell gemachter Digitalfotografien unterstreicht das Differenzbewusstsein
durch eine Reproduktionspraxis, die statt der Anwesenheit des Originals be-
wusst die eigene Anwesenheit bezeugt.

Zum anderen besteht eine kiinstlerische Differenz zwischen den »Repro-
duktionen eines Kunstwerks, z.B. der Mona Lisa« und den »Kunstwerke[n],
die bereits in reproduktiver Technik gefertigt sind, ndmlich Photographie und
Film.«1°8 Benjamin verhandelt diese beiden grundverschiedenen Bildtypen auf
gleicher Argumentationsebene. Wird ein Foto als Reprisentation verstanden,
kann es Einmaligkeit und Kult-Aura boykottieren und ins postauratische Zeit-
alter fithren.’9 Wird ein Foto aber als ein Bild sui generis verstanden, kann jede
Reproduktion als Replikat und als Technik zugleich Aura haben und Spur sein.
Das wird bei der Ausstattung des eigenen isthetischen Riickzugsortes — der
eigenen Wohnung — bedeutsam, wenn man Kontakt zu Dingen sucht, »denen
die Spur des Gebrauchs, der Pflege und der Nibhe sichtbar, ahnbar, spiirbar oder
wenigstens als interpretative Aura zugeschrieben werden kann.«1°

107 | RiepeL 2002, S. 30. Riedel macht hier auch darauf aufmerksam, dass das Studi-
um der Kunstgeschichte zum Grofteil aus der Rezeption von Reproduktionen besteht.
Wichtig ist deshalb das Augenmerk auf die Beschrankung der Kunstkenntnis auf die
fotografisch erfassbaren Aspekte der Kunst. Er nennt acht (an Savedoff angelehnte)
Wahrnehmungsdifferenzen des Originals zur fotografischen Reproduktion: 1. die durch
Farbreproduktion veranderte Originalfarben, 2. die Oberfladchendifferenz, 3. die »Gro-
Rendifferenz«, 4. das »Fehlen der schlichten physischen Prasenz des Kunstwerkes«,
sein geschichtliches Hier und Jetzt, 5. den »Verlust der spezifischen Funktionen des
Rahmens«, 6. den Verlust der »Funktion der umgebenden Wand«, 7. die Andersartig-
keit der »Position des Betrachters« sowie 8. der »Bewegung des Betrachters in Relati-
on zum Bild«. Vgl. Esp., S. 29-30.

108 | LuTHY, WaARHOL 1995, S. 62.

109 | Vgl. auch HocQuENGHEM, ScHERER 1984, S. 84: Auraverlust wird hier im Kontext
reprasentativer Werke gesehen. Die Fotografie erzeugt eine »neue Aura [...], die jedes
Bild umgibt.«

110 | Knobt 1994, S. 62.
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Die Aura-Spur-Verkniipfung findet sich auch beim originalen Kunstwerk, bei
dem die Spur ihrer eigenen Geschichte die Aura unterstiitzt und mitverantwor-
tet. Besonders deutlich ist eine derartige Erfahrung in der Orangerie der Muse-
umsinsel Hombroich zu machen, in der Khmer-Kopfe ausgestellt sind. Die Pri-
sentationsform bringt den Betrachter mit den Steinképfen in einen besonderen
Kontakt: Die Stelen heben die Skulpturen auf Augenhshe des Betrachters und
die Enge des Raumes, der sich dem Blick einiger Khmer-Kopfe folgend durch
eine Fensterfront dem angrenzenden Park offnet, bewirkt einen — nur durch
Verlassen des Raumes verhinderbaren — direkten Blickkontakt. Der Charakter
dieser Begegnung ist geprigt von einem exotischen, abenteuerlichen Hauch,
der die Skulpturen umgibt. Nicht nur werden die gegenstindlichen Eigenschaf-
ten wie Volumen, Materialitdt und Farbigkeit wahrnehmbar und hinterlassen in
dem niedrigen weifdgestrichenen Raum einen Eindruck der Massivitit. Dartiber
hinaus verweisen die Kopfe auf die Ferne ihrer Herkunft, sowohl der rium-
lichen Ferne durch ihre fremdartigen Formen, als auch der zeitlichen Ferne
durch die nicht reproduktiv verhinderten Verwitterungsspuren. Bei der >Mona
Lisa< sind es vor allem die Oberflichenbeschaffenheiten der Leinwand, die Spu-
ren ihrer Zeit (wie auch eines vandalistischen Steinwurfanschlages auf das Ge-
milde im Jahre 1956), die zu auratischen Faktoren werden.

Der Eiffelturm in Paris verhiillt derartige Spuren unter immer wieder erneuer-
ten Lackschichten. Der Eiffelturm in Las Vegas kann als Reproduktion semio-
tisch auf sein Original verweisen, muss es aber nicht. An ihm entstehen eigene
Spuren, er kann jenseits eines Reprisentationsdiskurses auch eine Aura haben,
die von ihm selbst ausgeht.

3.6 DiE WIEDERHOLBARKEIT DER AURA

Wurden durch ein wandelbares Auraverstindnis auch Reproduktionen potenti-
elle Auraerfahrungen zugesprochen, so bleibt mit Fokus auf die Kult-Aura ein
Fragepunkt offen, der >Reproduktion« nicht als Produkt oder Technik versteht,
sondern als Prozess: Ist Aura wiederholbar? Sind erneute Erfahrungen mit Au-
raerscheinungen moglich?

Die passiven Wahrnehmungsbedingungen beim Auraatmen sprechen fiir
Einmaligkeit und Seltenheit und die aktiven beim Blickbelehnen fiir Dauer
und nahezu beliebige Wiederholbarkeit. In der Diskussion der Einmaligkeit als
Bestandteil der Auradefinition von Benjamin wurden quantitativ-numerische
Einzigkeit und qualitativ-prioritire Einzigartigkeit differenziert, die am Begriff
der Einmaligkeit die beiden Facetten der Unwiederholbarkeit und der Unver-
wechselbarkeit verdeutlichten. Da beides in Abhidngigkeit zu einem nahen aber
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unverfiigbaren Gegenstand steht, haben Kiinstler mit der Wiederholbarkeit von
Aura zu ringen gehabt. Wollte sich die Avantgarde etwa durch Readymades be-
wusst von der Kult-Aura und dem Kunstwerk als auratischem Gegenstand dis-
tanzieren, so scheiterte die Entauratisierungsbestrebungen am musealen Um-
feld: Es verdeutlicht einerseits, dass Aura keine Objekteigenschaft ist und damit
das, »was ein Werk zum Kunstwerk macht, nicht durch seine gegenstindlichen
Eigenschaften allein erfafRt werden kann«.I'" Andererseits garantiert das Muse-
um die Kontinuitit einer bestimmten Wahrnehmungsform — die Auratisierung
durch Aura als Wahrnehmungseigenschaft — und beeintrichtigt damit anti-au-
ratische Kiinstlerpositionen.™2

Zur Wiederholbarkeit von Aura (im oben genannten Sinne) scheinen zwei ge-
genliufige Auffassungen zu existieren:

Gernot Bohme konstatiert, die Aura sei »nicht einmalig, sondern
wiederholbar.«™3 Der Aurabegriff fungiert hier als Beitrag zur Bestimmung der
distanzierenden und achtungsgebietenden Atmosphire originaler Kunstwerke.
Sie wird gesptirt, in das leibliche Befinden aufgenommen und >geatmet« als
»Atmosphire iiberhaupt, das, was auch der sonst nicht an Kunsterfahrung, son-
dern am Urteil tiber Kunst orientierten Kunsttheorie nicht entgehen konnte.«4
In der Distanz der Ferne-Erscheinung bezeichnet Aura fiir Bohme »die leere
charakterlose Hiille seiner [i.e. des Kunstwerkes — A.R.] Anwesenheit«.!5 Diese
objektivische Anwesenheitsform ist es, die einem Auraverfall durch technische
Reproduktion trotzt. Kunstwerke verlieren ihre Aura nicht, was beispielsweise
»die Reproduktion von Werken [veranschaulicht], die zu ihrem Schutz selbst
nicht mehr gezeigt werden, wie die Hohlenmalereien von Lascaux: An ihnen

111 | BoumE 1995a, S. 26.

112 | Bohme fiihrt die Auratisierung der Kunstwerke auf die Erklarung zum Kunst-
werk durch den Kiinstler zuriick. Vgl. EBp. Diese Auslegung von Auratisierung greift
sicherlich zu kurz. Mit Betonung des (kunst)geschichtlichen Kontextes verweist
Hauskeller auf das sich zeitlich andernde Wahrnehmungsverhalten: HAUuSKELLER 1999,
S. 106. Duchamps Urinal mag heute eine Aura wie eine Eigenschaft anhaften, die auch
die »Mona Lisa« umgibt. Davon unbenommen ist eine Auraerfahrung an diesem Objekt,
die anders ausgefallen sein mag kurz nach seiner Aufstellung, als der Eingang in die
Kunstgeschichte noch nicht gegeben war. Die Auratisierung wird institutionell ergénzt
durch das Museum als Konservatorium bestimmter Wahrnehmungsformen.

113 | BoHmE 1995a, S. 27.

114 | BoHme 1989, S. 149,

115 | BoHme 1995a, S. 26. Hartere Tone schlagt Béhme an, wenn er die Aura von
Bildern als deren Atmosphé&rendurchschnitt und als »das nichtssagende museale Pot-
pourri, das alle [Bilder] zusammen ausmachens, bezeichnet. Bonme 1989, S. 149.
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konnen dieselben Erfahrungen gemacht werden wie an den Originalen.«¢ Die
auratischen Erfahrungen werden dabei weniger von technologischer als von
bildpragmatischer Seite bedroht: Durch die Einschrinkung des Asthetischen
auf die Theorie der Kunst oder des Kunstwerkes, durch einen Umgang mit Bil-
dern, der deren Autonomisierung und Musealisierung Vorschub leistet, wird
die dsthetische Wahrnehmung auf »handlungsentlastete und interesselose Re-
zeption« kapriziert, was »zu kaum mehr als zum &sthetischen Urteil, d.h. zur
Kunstkritik« und generell zum Absehen von der jeweiligen Besonderheit von
Ort und Zeit fithren kann.™7

Mit der Betonung der Wiederholbarkeit scheint die Aussage von Béhme im Wi-
derspruch zu stehen zu Michael Hauskellers Feststellung, »auratische Erfah-
rungen [seien] offenbar selten.«'™ Im Spiiren der Aura wird reine weil nicht
intentionale Prisenz erfahren und dabei gleichsam die Nihe von Welt als Ver-
fuigbarkeitsillusion.’’9 Gegenstinden werden in ihrer Erscheinung und nicht in
ihrer Materialitit wahrgenommen durch ein (passives) Subjekt, das sich in einen
denkbar neutralen, voraussetzungslosen Zustand versetzt. Mit einer solcherart
subjektivischen Begriindung von Aura hebt Hauskeller auf den spezifischen
asthetischen Charakter der Auraerfahrung ab. Aura ist damit nicht charakterlos,
sondern als Asthetikum charakterhaft: Da in der Nihe Ferne erscheint, ist es
dieses Distanzgebietende, das Aura nicht als >Atmosphire tiberhaupt< sondern
als »eine bestimmte Art von Atmosphire« kennzeichnet.20

Diese scheinbare Divergenz beider Autoren lisst sich zuriickfithren auf die Un-
terscheidung von Aura zum einen bei Béhme als tendenziell eher an der Ge-
genstandsseite untersuchten objektkohirenten Eigenschaft oder Eigenschafts-
konfiguration, die eine wiederholte Auraerfahrung an den gleichen Objekten
ermdglichen, und die auch andere Objekte haben konnen — Aura ist in diesem

116 | BoHmE 1999a, S. 39. Fiir den Bereich der Musik und ihrer Reproduktion macht
Béhme aufgrund der Errungenschaften moderner Wiedergabetechniken sogar eine ge-
genldufige Erfahrung: Es bestand die Befiirchtung »der individuelle Charakter der Inst-
rumente, das Seelische einer Stimme und das Atmosphérische eines Konzerts, gingen
bei der technischen Reproduktion verloren. Inzwischen sehen wir, daB das Gegenteil
der Fall ist.« Bonme 1995a, S. 86.

117 | Boume 1999a, S. 86. Fiirnkés wiirde sich dieser Einschatzung anschliefen, un-
tersucht jedoch eher die Wahrnehmung im Allgemeinen. Dabei taucht bei ihm »Wieder-
holbarkeitc mit anderer Konnotation auf, nicht als potentielle Neuerfahrung von Aura,
sondern deren Duplizierbarkeit: vgl. ForRNkAs 2000, S. 115.

118 | HauskeLLER 1999, S. 101.

119 | Esp., S. 104.

120 | EBp., S. 105, zur Charakterhaftigkeit vgl. auch Recki 1988, S. 9.
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Sinne als Erfahrungsweise wiederholbar —, und zum anderen bei Hauskeller als
tendenziell eher an der Wahrnehmungsseite untersuchter kontingenter Erfah-
rungsmodus eines Subjektes, der aufgrund der Erscheinungshaftigkeit einma-
lig und damit unwiederholbar ist.

Die unterschiedliche Konnotation des Aurabegriffs erzeugt die Scheinbar-
keit der Divergenz, die die Moglichkeit der Auraerscheinung mit der Verfiig-
barkeit der Auraerfahrung durch das Wahrnehmungssubjekt konfrontiert. Eine
konkrete Auraerfahrung ist nicht wiederholbar, das »Erscheinende kann wohl
ein andermal wiedererscheinen, doch 14f3t es sich nicht vom Subjekt, dem es
erscheint, festhalten oder bewufdt wiederherstellen. Die Situation der aurati-
schen Erscheinung ist darum eine besondere, ausgezeichnete im Kontinuum
der Zeit«.’2! Trotz Unwiederholbarkeit und Unverwechselbarkeit als Konstitu-
enten der Erscheinungseigenschaft >Aura« ist das Phinomen >Auras, eine Au-
raerscheinung allgemein wiederholbar. Denn fiir eine Wahrnehmungssituation
und damit giinstigenfalls fiir ein auratisches Hier und Jetzt miissen seitens des
Wahrnehmungsobjekts ein geschichtliches und seitens des Wahrnehmungs-
subjekts ein augenblickliches Hier und Jetzt zusammenkommen. Diese Bedin-
gungen ermoglichen die Wiederholbarkeit von Auraerscheinungen und damit
wiederholt unwiederholbare, einmalige Auraerfahrungen. Bei demselben Objekt
kann die gleiche, aber nicht dieselbe Aura gespiirt werden.

Mit Hinzunahme der anderen Dimensionen des Begriffes >Reproduktion« sei
die Wiederholbarkeit von Aura am Beispiel einer Musik-CD nochmals veran-
schaulicht.

Noch vor Aufkommen erschwinglicher CD-Brenner war die technische
Reproduzierbarkeit Sache der Plattenfirma. Wenn auch genau genommen die
CD aus dem Musikgeschift eine Reproduktion ist, so gilt im Beispiel die ge-
kaufte CD als das Original. Im Zuge der technischen Entwicklung ist es nun
vergleichsweise einfach, eine Musik-CD zu reproduzieren.’2 Das Produkt die-
ser Reproduktion, die gebrannte CD, unterscheidet sich nicht vom Original,
wenn man die Musik-CD auf die auf ihr gespeicherten Musikdaten reduziert.

121 | StoesseL 1983, S. 47.

122 | Im Rahmen der Kopierbarkeit (und damit in der Diskussion um Original und
Falschung) hat Goodman in besonderem Mafie auf die Besonderheit von Werken der
Musik im Sinne der Notationstheorie hingewiesen und Unterschiede der Kunstgat-
tungen durch eine Unterteilung in allographische und autographische, singuldre oder
multiple Kiinste markiert. (Vgl. Goooman 1997, S. 113) Dieser Diskurs soll fiir das
Musik-CD-Beispiel im Rahmen der Aura keine Rolle spielen, ebenso wie spezifische
moralische Fragen, in welchem urheberrechtlichen Rahmen eine Kopie erlaubt ist, und
auch Uberlegungen, inwieweit ein Wissen um die lllegalitat einer Kopie den Musikge-
nuss einschrénken kénnte.
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Sie unterscheidet sich sehr vom Original, nimmt man die CD in ihrer vollen
Erscheinungsform, also alle Facetten des Gegenstandes >Musik-CD«. Der tech-
nische und zeitlich hohe Aufwand fiir eine umfassende Reproduktion wird
nicht betrieben. So ist es also die »Verpackung« der bloRen Musikdaten — die
Bedruckung des Silberlings, die Gestaltung der CD-Hiille und des Booklets, das
Abdrucken der Liedtexte, die Wahl anderer Verpackungsformen —, die das Ge-
fithl einer Differenz von originaler und gebrannter CD speist.

Der Umgang mit beiden kennzeichnet diese Differenz zunichst als eine
der Wertschitzung: Das Original darf nicht verkratzen oder anderen Schaden
nehmen, denn die Unbrauchbarkeit der CD miisste zum Neukauf fiithren, an-
derer Schaden wiirde die Unversehrtheit des Originals verletzen. Die gebrannte
CD darf verkratzen, da die Unbrauchbarkeit zu einer erneuten Reproduktion
fuhren wiirde, die sich duflerlich kaum von der vorhergehenden unterscheiden
wiirde — wie im Ubrigen auch von Reproduktionen anderer Musik- oder Daten-
CDs.

Beim Horgenuss kann sich die Differenz von originaler und gebrannter CD
auch als eine dsthetische Differenz bemerkbar machen, wenn man beispielsweise
beim Hoéren des Originals gemiitlich im Sessel vor der Musikanlage sitzt, im
Booklet blittert, Liedtexte mitliest und ggf. mitsingt. Zu den auditiven, hapti-
schen und visuellen Dimensionen des Wahrnehmungserlebnisses kénnen mit-
unter auch kognitive und ideelle hinzukommen, wie etwa der Gedanke, mit
Kauf einer originalen Musik-CD den jeweiligen Kiinstler zu unterstiitzen. Die
solchermafien an das Original gekniipfte Aurabedingungen gelten fiir die spe-
ziellen objektiven und subjektiven Voraussetzungen einer gelungenen Aurae-
rfahrung, fiir das Auraatmen bzw. -lauschen sowie die Blick- bzw. Ohrbeleh-
nung, die ein augenblickliches Hier und Jetzt in ein auratisches Hier und Jetzt
uiberfithren. Wiederholtes Hoéren kann die Aura reproduzieren, nimlich immer
wieder andersartige Auraerscheinungen und damit neue unwiederholbare Au-
raerfahrungen evozieren: sowohl durch das zunehmende Wiedererkennen der
Lieder und der CD-flankierenden Gestaltungen als auch durch andere Umge-
bungen und Hérzusammenhingen.

Es bedarf keines sinnlichen Rauhbeins, um eine Einschrinkung im Hin-
blick dieser isthetischen Differenz aufzuzeigen. Durchaus koénnte gegen das
an das Original gekniipfte auratische Hier und Jetzt in Anschlag gebracht wer-
den, dass der spezifische Inhalt des Wahrnehmungsereignisses >Musikgenuss<
die vom Lautsprecher wiedergegebenen Musikdaten seien. Alle Gestaltung, die
tiber die musikalische hinausgeht, konne als tiberfliissiges Beiwerk unbeachtet
bleiben, da sich — moderne Aufnahme- und Wiedergabetechnik vorausgesetzt —
die Erfahrungen von Originalen und von Reproduktionen entsprechen. Erfihrt
man also Aura im augenblicklichen Hier und Jetzt blof durch Musikhéren, so
ist sie trigerunabhingig, ohne Berticksichtigung des geschichtlichen Hier und
Jetzt und eben verlustfrei auch anhand von Reproduktionen zu machen.
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Es scheint offenkundig so zu sein, dass eine Aura ebenso im geschichtli-
chen Hier und Jetzt an einem Original mit einer deutlichen Unterscheidung
von Original und Reproduktion wie im augenblicklichen Hier und Jetzt an ei-
ner Reproduktion ohne die Unterscheidung erfahren werden kann. In diesem
Sinne hat das geschichtliche Hier und Jetzt keinen quantitativen Einfluss auf
die Aura, ggf. aber einen qualitativen, indem bei der Musik-CD nicht nur eine
sinnliche Komponente geschitzt wird wie in der Beschrinkung auf das Héren,
sondern der Musikgenuss alle sinnlichen Komponenten einbezieht und mit ko-
gnitiven Komponenten versetzt ist.'23

3.7 Fazit

Die Beschiftigung mit Benjamins Aurabegriff hat einen Begriff vorgefiihrt, der
sich unabgedichtet gegen Polyvalenzen und Bedeutungsschwankungen zeigt.
Dies mag an einer Verweigerung einer abgegrenzten Terminologie in dem
Maf3e liegen, als er im Kontext eines unzulidnglich objektivierbaren Wahrneh-
mungsphinomens steht und eher die Anweisung enthilt, »dafl man sich auf
die Eigenart der Kunst ohne jede Priokkupation einstellt und auch die Erfah-
rung, die sie ausldst, in ihrer Eigenart anerkennt — sie unter Umstinden in der
Schwebe 143t.«124 Scheint diese Anweisung selbst im theoretischen Umfeld des
Aurabegriffs bei Benjamin nicht einlésbar,’25 so hat dies methodisch geholfen,
die Benjamin’schen Theoriegebdude nicht in Génze rezipieren zu miissen, son-
dern anhand der gegebenen Definitionen auf das Phinomen abzielen zu kén-
nen, von der Aura zu reden und nicht blof von ihrem Begriff.

Dabei kann man von Benjamin im Rahmen seiner »Uberzeugung von der Not-
wendigkeit der essayistischen Methode«20 lernen, wie die Bestimmung eines
vagen Phinomens methodisch gelingen kann durch die Kopplung einer for-
malen Definition mit einer metaphorisch angehauchten Erliuterung. Weder
begreift er Aura nur mit kategorisch-allgemeinen noch mit kontingenten-be-
sonderen Mitteln, sondern verwendet beides.™27

123 | Bzgl. der kognitiven Komponente lieBe sich grob auf Danto verweisen, wie ihn
Wagner zitiert: »Etwas (iberhaupt als Kunst zu sehen verlangt nichts weniger als das:
eine Atmosphére der Kunsttheorie, eine Kenntnis der Kunstgeschichte.« Wagner 2007,
S. 146.

124 | Recki 1988, S. 11.

125 | Vgl. Esp.

126 | Esp., S. 143.

127 | Vgl. dazu StoesseL 1983, S. 48: »Die vormals kategorischen Bestimmungen sind
metaphorischen gewichen.«
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Der Aurabegriff macht dabei auf einige Momente der Wahrnehmung aufmerk-
sam.

Das Auraatmen und die Blickbelehnung kénnen als fremd- und selbstre-
ferentielle Konstituenten einer unwiederholbaren Auraerfahrung ausgewiesen
werden, als passive und aktive Wahrnehmungsbedingungen der Erscheinungs-
eigenschaft »Aurax.

Das Hier und Jetzt einer Wahrnehmungssituation wird dreifach differen-
zierbar: in das geschichtliche Hier und Jetzt der nichtreproduzierbaren Bedin-
gungen des Originals, in das augenblickliche Hier und Jetzt subjektiver Wahr-
nehmung und — weil das augenblickliche nicht das besondere sein muss — in
das auratische Hier und Jetzt gelungener Auraatmung beziehungsweise Blick-
belehnung. In seiner Erlduterung der Auradefinition schildert Benjamin das
augenblickliche Hier und Jetzt. Von dem aus kann das geschichtliche nur er-
schlossen und das auratische erahnt werden, was den weiflen Fleck auf Benja-
mins Beschreibungslandschaft darstellt, der durch die Feststellung des Fehlens
von Auskiinften »iiber den entscheidenden innersubjektiven Vorgang«128 be-
mingelt wird.

Die Zeit — deutlich durch einen Nebensatz betont in der Langdefinition von
Aura — wird als der Faktor der Wahrnehmung erfasst, der im augenblicklichen
Hier und Jetzt die je eigenen Erinnerungen, Erfahrungen und daraus erwach-
senden Erwartungen beriicksichtigt und Raum fiir Imagination gibt. Infolge-
dessen kann ein Augenblick zu einem besonderen Augenblick im auratischen
Hier und Jetzt werden.

Vor allem bei dem auf diesem Boden gedeihenden isthetischen Verstind-
nis fiir Kunstwerke koénnen sich die Dimensionen von Ferne und Nihe vermi-
schen, Kult- und Pseudo-Aura abwechseln und Aura wie Spur am selben Objekt
wahrnehmbar werden. In jedem Fall verbiirgt die Zeitdimension, dass man
Aura nicht so einfach und beildufig erfahren und feststellen kann, wie man dies
etwa bei der Farbe eines Objektes erledigt.

Die spezifische Wahrnehmungsaktivitit, die Erwartungshaltung im Blick
und damit die durch das Aurakonzept dem Objekt eingeschriebene Subjekti-
vitdt stellt »sowohl Erfahrungsinhalt der Aura als auch Ausl6ser einer produk-
tiven dsthetischen Haltung« dar.’29 Fiir den Literaten Benjamin war sie ein
Quellpunkt fiir Poesie, denn obgleich Sprache Abstraktion bedingt, ist sie ge-
rade in einer poetischen Verwendungsweise ein wichtiges Kommunikations-
mittel von Aura, das anniherungsweise versucht, Wahrnehmungssituation und
Wahrnehmungsbeschreibung in Deckung zu bringen. Die hierbei fortbestehen-

128 | Vgl. StoesseL 1983, S. 48-49.
129 | BaRck ET AL. 2000, S. 408.
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de Bruchlinie wird zur Schwellenlinie, die Unbewusstes und Traumartiges in
die Auraerfahrung einbringt und zuginglich macht.3°

Eine in diesem Sinne poetische Auradefinition formuliert die Frage nach
der Aura wie folgt um: »Das, was man staunend anfingt zu vermissen, das, von
dem man mit plétzlicher EntschlieRung glaubt, es bald nicht mehr vor sich zu
haben, dem wird nachgefragt wie einem Traum im Moment des Erwachens.«3!

Trotz oder gerade wegen seiner Polyvalenzen und seiner Differenzierung wich-
tiger Wahrnehmungskomponenten qualifiziert sich der Aurabegriff in der is-
thetischen Theorie als begrifflicher Platzhalter fiir den Atmosphirebegriff.’32 Ver-
wunderlich ist hierbei, wie unterreprisentiert der Aurabegriff in der Forschung
zu Atmosphiren ist.

130 | Vgl. HiLacH 1991, S. 175.

131 | FUrRNKAS 2000, S. 114.

132 | Diesstelltv.a. Bohme heraus: »Aurabezeichnet gewissermaRen Atmosphére tiber-
haupt«, BoHme 1995a, S. 26. Bis auf eine Passage in einem kurzen Aufsatz von Haus-
keller (HAuskeLLER 2005, S. 65-68) waren Auseinandersetzungen mit dem Aurabegriff
in samtlichen Publikationen zur Atmosphare kaum auffindbar. Aktuellere Publikati-
onen scheinen dies dandern zu wollen - wenn auch nur grob referierend: Vgl. Roparz
2010, S. 64, auch Becker 2010, S. 34.



4. Atmosphare(n)
Ein Konzept aisthetischer Wirklichkeit

Im vorangegangenen Kapitel wurden die subjektiven und objektiven Bedingun-
gen der Auraerscheinung und -erfahrung diskutiert. Es lag nahe, das Aurakon-
zept u.a. anhand der >Mona Lisa«< als dem meistreproduzierten Gemilde der
Welt zu tiberpriifen.

Wer, um ihrer Aura nachzuspiiren, sich schon einmal auf die Spuren der Mona
Lisa gemacht und sich deshalb in den Louvre begeben hat, wird sich mit aller
Wahrscheinlichkeit in einer Menschenmenge befunden haben, in der zum Au-
raatmen die Luft und zur Blickbelehnung der freie Blick fehlt: Die ehrfurchts-
volle Aura der >Mona Lisa< ist nicht in einer ehrfurchtsvollen, andichtigen
Atmosphire situiert, sondern wird oftmals eher tiberdeckt von der im Saal herr-
schenden touristisch-hektischen Atmosphire eines protokollarischen Schauens
und trophienhaschenden Fotografierens.

Diese Verwendung der beiden Begriffe »Aura< und >Atmosphire« deutet be-
reits auf einen konzeptionellen Unterschied hin, der sich anhand eines Verglei-
ches der jeweiligen Wortiibersetzung holzschnittartig veranschaulichen ldsst:

Die »Aurac als »(Luft-)Hauch« und >Atem< umbhiillt einen Gegenstand und
wird dem Wahrnehmenden zu einer Eigenschaft der Erscheinung. Im Atmen
dieses Lufthauches verbindet die Aura Gegenstand und Wahrnehmenden im
einmaligen Wahrnehmungsmoment und erzeugt solchermaflen eine Werthaf-
tigkeit des Gegenstandes und der Wahrnehmung.

Die >Atmosphire« als physikalisch-meteorologischer Begrift — gebildet aus
»atmoss, >Dunst< und >sphaira¢, >Kugel« — bezeichnet die Luft- oder Gashiille,
die einen Stern oder Planeten umhiillt. Sie ist damit zwar ebenso fragil und
nicht sichtbar wie die Aura, kann allerdings als Lufthauch des ganzen Planeten
umfangreicher gedacht werden. Objekt und Subjekt der Wahrnehmung wer-
den kaum mehr unterscheidbar, sondern sind zusammen mit allen anderen
Anteilen der Wahrnehmungssituation umbhiillt von der Atmosphire. Wihrend

1 | Vgl. L0THY, WARHOL 1995, S. 61.
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die Aura nur eine bestimmte Weise der Wahrnehmung reserviert, findet Wahr-
nehmung nur und {iberhaupt erst in einer Atmosphire statt.2 Dies erhellt der
zugespitzte Vergleich, denn die geologische Atmosphire ist Gewihrsmann fiir
das Leben auf der Erde. Sie hilt Sauerstoff bereit und verhindert das Eindringen
von Fremdkorpern wie beispielsweise Meteoriten. Zudem reguliert sie durch
die Sonneneinstrahlung die Aggregatszustinde des Wassers, verhindert dessen
Verdampfen oder Gefrieren und damit eine Unterbrechung des Wasserkreis-
laufs. Auf die Atmosphire als Wahrnehmungsphinomen iibertragen heif3t das:
Die Wahrnehmung wird von der Atmosphare konstituiert, konserviert und kon-
trolliert. Wie die schiitzende Lufthiille der Erde Voraussetzung fiir Leben ist,
grundiert die Hiille der 4sthetischen Atmosphire die Wahrnehmung insofern,
als nicht nur einzelne Gegenstinde oder Sachverhalte, einzelne Kunstwerke
oder Personen in den Blick genommen werden, sondern die Qualititen ganzer
Umgebungen. In der Atmosphire wird nicht nur die Aura geatmet, sondern
auch die verschiedenen Geriiche des riumlichen Umfeldes, in dem man sich
befindet. Ein sich solchermaflen ergebende spezifisch emotionale Umgebungs-
qualitit wirkt in die Erscheinung eines Kunstwerkes wie der >Mona Lisa< ein.
So erklirt sich die Differenz zwischen ihrer potentiell ehrfurchtsvollen Aura
und der nicht-ehrfurchtsvollen Atmosphire, die in ihrer Gegenwart wahrge-
nommen wird.

Gerade in Museen, die in besonderem Mafle Dienstleister der Wahrneh-
mung sind, muss jedoch neben das auratische Einlassen auf die Eigenarten
der Kunst auch ein atmosphirisches Einlassen auf die Eigenarten der Um-
gebung treten konnen. Mitverantwortlich fiir die »Kultivierung giinstiger
Wahrnehmungsbedingungen«3 und damit fiir die Rdume als objektive Rahmen
der Aura sind die Atmosphiren, die darin herrschen. Zwar stellt die moder-
ne Asthetik »das Feld zur Entfaltung der Aura« und den mit ihr verbundenen
sinnlichen und mythischen Effekten dar, jedoch in einem eingeschrinkten und
exklusiv auf den Kunstbereich konzentrierten Verstindnis von Asthetik.4 Es
ist kein solitires Desiderat, einen anderen Umgang mit der Kunst zu pflegen:
»Gefordert ist damit eine Theorie der isthetischen Erfahrung, die sich nicht
von vornherein exklusiv auf den Bereich der Kunst [...] konzentriert und gerade
dadurch dem isthetischen Eigensinn auch der Kunst besser gerecht zu werden
verspricht.«5 Diese neue Theorie ist diejenige der Atmosphire.

Damit wird der Gegenstandsbereich moglicher Untersuchungen, das Feld
begrifflicher Aisthetischer Feldforschungen noch mehr ausgeweitet, als es die

2 | Vgl. hierzu Speer 2007, S. 85.

3 | Reck 1988, S. 39.

4 | HOCQUENGHEM, SCHERER 1984, S. 76.
5 | Recki 1988, S. 11.
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Auradefinition entgegen einer Kunstfixierung schon erprobte. Im Streben nach
allgemeinem Nachvollzug und Objektivitit hat sich Benjamins Auradefinition
gescheut, derart subjektiv zu werden, dass das Verhiltnis zwischen innersub-
jektivem Vorgang und Umgebungsbedingungen explizit wurde. Die Atmosphi-
rentheorie widmet sich genau diesem Verhiltnis.

In der Weite der atmosphérischen Lufthiille besteht allerdings die Gefahr,
dass die Konturen des Atmosphirebegriffs verwehen und sich verlieren. So
sehr sich auch >Aura< und >Atmosphire< nach einem vorschnellen Blick auf
die Metaphorik des Begriffes unterscheiden mogen: Die hinsichtlich des Au-
rakonzeptes getroffenen Differenzierungen nehmen Momente des Atmosphi-
rekonzeptes vorweg, so dass die atmosphirentheoretischen Erweiterungen das
Potential des Aurabegriffes ausschopfen konnen. Sie gemeinsam zu erértern
und in einem Diskurs zusammen zu spannen folgt der ZweckmiRigkeit, die
Atmosphire zu konturieren und die Aura zu weiten. Somit ist der Aurabegriff
nicht nur Platzhalter sondern gleichsam Nachbar des Atmosphirebegriffs.

4.1 BLick IN FELDFORSCHUNGEN MIT ATMOSPHAREFOKUS

Das schriftliche Aufnotieren von Wahrnehmungen (in) einer spezifischen At-
mosphire wird von einer Beschreibung des Weges zu dieser Atmosphire er-
offnet:

»Die Zugfahrt beginnt im Dunkeln, in der Friihe. Aus dem Zugfenster sieht man nur
StraBenlaternen, ansonsten wenig, da sich das Zugabteil in der Scheibe spiegelt und
man mehr nach drinnen schaut, wenn man nach draufen schaut.

Kurze Wartezeit am Frankfurter Fernbahnhof (Flughafen): Ich befinde mich in dem
»Ufo«, das man immer an der Autobahn auf der den Flughafenbauten, der Flughafen-
stadt gegeniiberliegenden Seite auf der Erde aufdocken sieht. Von Innen kommen die
machtigen V-formigen Doppelpfeiler zur Entfaltung. Wenn man sich an das vereinzelte
Reden von wartenden Personen gewdhnt hat, bemerkt man die verhaltnisméafige Stil-
le: die vorbeirasenden LKW auf der Autobahn scheinen an der Aufenhaut vorbeizu-
gleiten. Das Schallschutzglas schluckt jedes Motorengerdusch. Jetzt kommt der ICE
eingeschwebt, fahrt leicht in die Ufo-Blase ein. Das Bremsgerdusch entriickt die Szene
allerdings, denn das Quietschen am Gleis gleicht dem Geschrei der Ringgeister aus
»Herr der Ringe«. (Die Sitze im ICE sind merklich ungemitlicher als diejenigen im IC).
[Wahrnehmungsgefiihl wird ausgebremst durch Wahrnehmungskontrast: schneller
Zug: alles rast vorbei, Bahnhof: Orientierungswahrnehmung, Dom: alles ist ruhig, be-
standig, stromt auf den Wahrnehmenden ein]«®

6 | Eigene Feldforschungsaufzeichnungen am 31.1.2009 (Kdlner Dom, Museum
Ludwig), S. 1. Anmerkungen in eckigen Klammern markieren Seitenumbriiche oder
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Die Anreise mit dem Zug bietet den Komfort der Wahrnehmungsentlastung
von Fokussierleistungen, wie sie etwa beim Autofahren nétig sind. Gleichwohl
wirkt der Wahrnehmungskontext auf die Weise der Wahrnehmung. Kontraste
werden auffillig zwischen hell und dunkel, innen und auflen, laut und leise,
eindrucksvoll und gewohnlich, schnell und gemichlich, die durch Kontraste in
spiteren Raumwahrnehmungen erginzt werden.

Die Reise gilt der Ausstellung >Gerhard Richter: Abstrakte Bilder<, die im
Kélner Museum Ludwig vom 18.10.2008 bis 1.2.2009 gastierte, um danach
im Miinchner Haus der Kunst vom 27.2.2009 bis zum 17.5.2009 gezeigt zu
werden. Die Zeit zwischen der Ankunft in Kéln und der Offnung des Muse-
ums wird fiir einen Besuch des Doms genutzt — nicht nur, weil er auf halbem
Weg vom Bahnhof zum Museum liegt, sondern weil seit dem 25.8.2007 im
Stidquerhaus ein von Gerhard Richter gestaltetes Glasfenster eingesetzt ist.

»Bei Betreten des Domes, 9.10 Uhr, wird das Empfinden gedampft & angeregt. Ge-
dampft wird das Ausstrebende, es gibt wenige Gerdusche, diejenigen, die es gibt,
werden per Hall verstérkt, aber sinken durch die Hallverldngerung wieder in eine Ruhe
ein. Gedampft ist das Sehfeld im Eingangsbereich, wo es dunkel ist, ocker-braun-
warmlich dunkel ist es in den Seitengdngen. Ein niichterner, fast morgendlicher Duft
zirkuliert. Die D&mpfung besteht Arm in Arm mit [der Anregung durch die] den fili-
granen Sdulen, die Staffelung der Sdulen erzeugt Raumrhythmisierung. Der erdige
Farbton in der unteren Domhalfte wird beim Blick in den Hauptgang durch die vielen
& filigranen Farbbereiche der Kirchenfenster angewiihlt. Bunte Heiligendarstellungen,
ornamentale Einfarbigkeit. Farbverteilung & -vertonung in der unteren Domhélfte in
den Seitengéngen ist gleichmaBiger verteilt. Um die Ecke ins sidliche Seitenschiff bli-
ckend wirkt das Richterfenster wie ein Pixelrauschen, ein Farbtestbild... etwas plump
im feinen Kontext. Doch fir ein Testbild tauchen zu wenige schwarze & weie Flecken
auf. Die Farbanordnung scheint iiber die Fensterbinnenstruktur gebiligelt zu sein. Mit
blauen Adern durchwebt tonen v.a. Rotténe und dezente aber bestimmte Gelbwirkun-
gen das direkte Wandumfeld. Das Fensterlicht greift durch steinerne Blumenformen
und zwischen Stitzsdulen hindurch und legt sich auf den Stein. Man fiihlt sich zu
diesem Fenster ndher hingezogen als zu anderen Fenstern; nicht nur der Blick, sondern
man selbst als Schauender. [S. 1|2]

Das Fenster ist schwer zu fotografieren. Das Licht warmt in den Domraum, wobei es
temperaturméagig hauchwolkenkalt ist. Die Besucher nehmen vom Richterfenster nicht
viel Notiz. Das spiirbare Herangezogensein konnte mit den visuellen Erfahrungen mit
vergrofierten Digitalbildern am Computer zusammenhéngen. Jedoch ergibt ein vorge-
stelltes Herauszoomen aus dem Bild keinen erkennbaren Gegenstand. Vielmehr eine
Ahnung von einem relativ homogenen, hochaufgeldsten Farbfleck... irgendwie batzig.

Prazisierungen des Notierten. Zum methodischen Hintergrund der Aufzeichnungen sie-
he das Kapitel »Die Aisthetische Feldforschung..
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So sehr das Fenster als einzelnes und farblich im Gesamt der Domfenster untergehen
kann, so bestimmt es aber den Blick ins & im Seitenschiff. Es veranlasst kein Sehen
von besonderen Figuren (zu abstrakt) aber auch nicht von besonderer Ornamentik (zu
schlicht, konzeptionell). Es zeigt »Farbfenster. Eine besondere Moglichkeit von Farb-
fenster. Man stellt sich vor, wie es aussahe, ware der ganze Dom mit verschiedenen
Farbfeldanordnungen versehen. Die einzelnen Feldpartien scheinen das Aufenlicht in
unterschiedlicher Intensitdt aufzunehmen. Links unten ist fiir »Gelb« gemacht. Dafiir
komplett quer riiber die Oberkante des unteren Drittels der groRen Fenster fiir »Blauc.«”

Betritt man vom geschiftigen Kélner Hauptbahnhof kommend den nebenan
liegenden Dom, so wird man von einer Atmosphire der erhabenen Stille um-
fangen, die nicht durch Lautlosigkeit geprigt, aber in der dumpfen Gerdusch-
kulisse spiirbar anwesend ist.3 Diese Charakterisierung wird durch eigene
Befindlichkeiten belegt und weiter differenziert. Man spiirt eine Raumqualitit,
die auf die Sinne in scheinbar ambivalenter Weise wirkt: einerseits das >Ausstre-
bende« wie Schallwellen dimpfend, im Héren weniger und durch langen Hall
verstirkter Gerdusche, die aber >durch die Hallverlingerung wieder in eine Ruhe<
einsinken, auch das >Ausstrebende< wie ausschweifende Blicke dimpfend, im
Eingetauchtsein in ein >ocker-braun-wirmlich dunkel<, so dass das Licht nicht
»im Sinne von Helle [verstanden wird], sondern vielmehr Licht im Sinne von
Schein oder sichtbarem Strahl. Das heifdt, es handelt sich um Licht, das auf der
Basis von Dunkelheit erfahren wird«.9 Andererseits wirkt der Raum anregend
und >anwiihlend< durch einen an freie Natur erinnernden, >fast morgendliche[n]
Dufi< und durch die raumrhythmisierende Staffelung der Raumelemente wie
der filigran wirkenden Siulen, die weitergefithrt wird in den Raum- und Farb-
spannungen des gesetzten Unten (der »erdige Farbton in der unteren Domhilfie<)
mit dem bunten Oben (die >vielen & filigranen Farbbereiche der Kirchenfenster<).
Die Charakterisierung der Atmosphire scheint sich nicht auf blof einen
Begriff bringen zu lassen und erfolgt deshalb durch die Benennung der Ver-
schrinkungen und Uberschneidungen mehrerer Sinnesmodalititen im Spiiren
der Wahrnehmungssituation. Fundierungsfragen scheinen obsolet, ob nun die
Farbwahrnehmung zum Registrieren des Duftes tiberleitet, oder ob nicht der
Duft die Farbwahrnehmung beeinflusst. Gleiches gilt fiir die Ambivalenz von
Diampfung und Anregung der Sinne: Man spiirt, dass sie ineinander und durch
einander wirken (>Arm in Arm<), und gerade dieses Ineinander den Raum prigt.

7 | Eigene Feldforschungsaufzeichnungen am 31.1.2009 (Kélner Dom, Museum
Ludwig), S. 1-2.

8 | Vgl. hierzu auch Bonme 1998c, S. 96.

9 | Esp., S. 92.
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Bei Erreichen des Stidquerhauses des Doms deutet sich ein Stimmungsschwenk
an. Das neu gestaltete und kontrovers diskutierte Stidfenster von Gerhard Rich-
ter aus 11 263 zufillig angeordneten, jeweils 9,6 x 9,6 cm groflen Buntglasschei-
ben wirkt >wie ein Pixelrauschen, ein Farbtestbild... etwas plump im feinen Kontext«.
Das Fehlen typischer schwarzer und weiller Flecken relativiert die Testbildas-
soziation. Vielmehr riickt die Farbanordnung in den Wahrnehmungsfokus, zu-
mal sie auf die architektonische Binnenstruktur des Fensters keine Riicksicht
nimmt. Die sich durch die Zufallsanordnung der Farbquadrate ergebenden
Farbfelder und -zusammenschliisse weisen eine verschieden starke Opazitit
auf und scheinen insgesamt von Rotténen dominiert zu werden, durchzogen
von blauen Stringen (v.a. im unteren Drittel des Fensters) und erginzt durch
>dezente aber bestimmte Gelbwirkungen«< (v.a. im linken unteren Fensterbereich).

Allmihlich wird deutlich, dass sich die Faszination an diesem Fenster nicht
aus der Anordnung oder den Glaselementen per se speist, sondern aus der Wir-
kung, die das Fenster in den Kirchenraum entfaltet: > Das Fensterlicht greift durch
steinerne Blumenformen und zwischen Stiitzsdulen hindurch und legt sich auf den
Stein.< Aufgrund der Exponiertheit gen Siiden ist zu erwarten, dass das Fenster
mit wechselnder Tages- und Jahreszeit das Licht immer anders in den Raum
mischt. Die Farbkontraste und -kombinationen der einzelnen Quadrate werden
zu einem Ganzen gefiigt, das einen eigenen Raum erzeugt, indem es die vorher
auffilligen Kontraste versohnt. Mit diesem besonderen, einen Licht verbindet
sich ein Wirmeempfinden, das der messbaren Temperatur im Dom entgegen-
steht, die bei Konzentration auf die sichtbaren Atemwolken oder das klamme
Gefiihl in den notierenden Fingern erahnbar wird: > Das Licht warmt in den Dom-
raum, wobei es temperaturmdifSig hauchwolkenkalt ist.<

Erscheint der Richterfensterbereich im Vergleich zum Restraum des Doms
zunichst als ausgefallen, so stiftet er riickwirkend eine Einheit der Fenster, die
als verschiedene Moglichkeiten von Farbfenstern — figural, abstrakt, ornamen-
tal — thematisch werden. Der geometrische Ortsraum wird vom phinomenalen
Wahrnehmungsraum {iberlagert. Der Schauende selbst — nicht nur sein Blick —
wird angezogen.

Beim Versuch des fotografischen Festhaltens der Wahrnehmung wird deut-
lich, wie wenig auf ein Foto abtrennbar diese Wahrnehmung ist. Das Verstind-
nis von Wahrnehmung als ein auch apparativ moégliches Aufzeichnen von Sin-
nesdaten muss durch ein anderes erginzt werden, zumal die Wahrnehmung
deutlich von vorher gemachten Erfahrungen geprigt ist und die Imagination
anregt: > Das spiirbare Herangezogensein konnte mit den visuellen Erfahrungen mit
vergroferten Digitalbildern am Computer zusammenhdngen.< Die Erfahrung im
Umgang mit digitalisierten Bildern — also solchen, denen das Fenster bild-
sprachlich am nihesten kommt — verleiten zur imaginativen Behandlung von
und Arbeit mit der Struktur und den Bildelementen des Richterfensters. Im
Rahmen einer Sinnbelegung wird die Abstraktheit der Farbquadrate zur Vor-
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stellung >von einem relativ homogenen, hochaufgeldsten Farbfleck< verdichtet, der
>irgendwie batzig< erscheint und damit Wahrnehmungen in der Richterausstel-
lung im Museum Ludwig vorwegnimmt.

Das Zusammenspiel von Zufall und Kalkiil bei der Gestaltung des Fens-
ters entfaltet in seinem Wahrnehmungsumfeld eine Mannigfaltigkeit, die in
Spannung mit der Wahrnehmungserfahrung und -erwartung gerit. Durch an-
dersartige Blickchoreographien in einer sonst dhnlichen und abgestimmten ar-
chitektonischen Dramaturgie des Ortes wird die Besonderheit atmospharischer
Qualititen bewusst, wird die Aufmerksambkeit flir Raumqualititen und -span-
nungen, synisthetische Wechselspiele und Zusammenklinge geweckt.

Was im Kolner Dom im Allgemeinen und im Siidquerhaus im Besonderen
wahrgenommen wird, kann ein Stiick weit als Wahrnehmung einer Aura be-
schrieben werden. Die erarbeiteten Begriffe nutzend liefe sich sagen, dass
ein qualitativ-prioritir einmaliges, augenblickliches Hier und Jetzt durch die
Erscheinungseigenschaften des Settings verdichtet werden zu einem kult-aura-
tischen Hier und Jetzt. Allerdings fehlt in diesem Wahrnehmungszusammen-
hang der deutlich auszumachende Gegenstand einer potentiellen doppelten
Blickbelehnung. Was strahlt selbst- oder fremdreferentiell die Aura aus? Das
Richterfenster oder der Dominnenraum? Vielmehr scheinen es die besonderen
Wahrnehmungsmomente zu sein, die zum Wahrnehmungsobjekt, zur Atmo-
sphire werden, in die alles Umgebende — das Wahrnehmungssubjekt inbe-
griffen — einwirkt. Dass sich diese Atmosphire schon auf der Anreise anbahnt
bzw. die Atmosphire durch Kontrasterfahrungen bei der Anreise klarer zum
Vorschein kommen kann, dient der Verdeutlichung der bereits aufgeworfenen
Unterscheidung von Aura- und Atmosphirenkonzept und der Befund, letzteres
rdumlich und auch zeitlich umfassender denken zu miissen.

Kunstwerke konnen sich auf die Atmosphire des kirchlichen Raumes durch
»Kontrast, Verstirkung oder Modifikation« beziehen und von dieser auch pro-
fitieren, indem ihnen Aura zukommt, »ein Hauch von Kultwert zuteil [wird],
indem sie an der Atmosphire kirchlicher Rdume partizipierten.«©

Atmosphiren decken ein reichhaltiges Spektrum von Wahrnehmungskonstel-
lationen ab, denn sie sind gekniipft an Riume, in denen man sich aufhilt, an
das eigene Erleben als einzelnes Subjekt sowie in Zusammenhang mit anderen
Subjekten und an Gegenstinde, deren wahrnehmbaren Eigenschaften und Zu-
sammenstellung.

Vor allem mittels dieses Vorverstindnisses, aber auch nach ersten Verglei-
chen der Konzepte von Aura und Atmosphire nebst einem Blick in Feldfor-
schung mit Atmosphirefokus ist der stark geweitete Bezugsbereich der At-

10 | BoHmE 1998c, S. 104.
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mosphiretheorie offenkundig. Dies zeigte sich in der Verwendungsweise des
Atmosphirebegriffs, der Beschaffenheit des Atmosphirephinomens und damit
auch als Symptom fiir die Vagheit von >Atmosphire« im alltagssprachlichen
Kontext. Einem breiten Reservoir an alltiglichen wie spezifischen Erfahrungen
steht damit die Verlegenheit gegeniiber, sprachlich mit einem Begriff zu operie-
ren, der etwas scheinbar Unbestimmtes, schwer Sagbares umreifRt, weshalb von
»sinnlich-unsinnlichen, situationsbedingten, verstehenslabilen und komplexen
Erfahrungen« gesprochen werden kann, die dem Sprechen von Atmosphi-
ren zugrunde liegen. Die argumentativen Schwierigkeiten bei der Stiitzung des
Befundes, dass es Atmosphiren gibt, werden erginzt durch die deskriptiven
Schwierigkeiten bei der Explikation dessen, was sie sind und wie sie wirken,
wahrgenommen oder hergestellt werden kénnen.

Freilich gibt es brachiale Atmosphiren, die sich einem aufdringen wollen
— wie etwa die Atmosphire eines Weihnachtsmarktes — oder markante Atmo-
sphiren, die Orten zugehdoren, die auch jenseits des Atmosphirediskurses als
besondere Orte gelten — wie die Atmosphire eines Doms. Sie bilden die Grup-
pe von aussagekriftigen Beispielen, die einige oder viele Fragen an den Atmo-
sphirediskurs aufzuwerfen helfen. Hiufiger sind es jedoch subtilere Wahrneh-
mungskonstellationen, die Atmosphiren als besondere spiirbar werden lassen
— wie etwa die Atmosphire eines Arbeitstages oder einer Wohnung. Die Subtili-
titen heben hervor, was sich im Wahrnehmungsprozess zwischen Subjekt und
Objekt ereignet. Damit braucht es keinen grofRen Aufwand, keinen Eiffelturm
und auch keine Nachbildung berithmter Objekte, um Atmosphiren zu erleben
oder zu erzeugen. Sie begegnen im Alltag — auch im Kleinen und Unscheinba-
ren.

In diesem Zusammenhang stellt die Bandbreite der Veréffentlichungen zum
Atmosphirethema und damit die Vielfalt der Zugangsweisen zum Atmosphi-
rephdanomen zugleich Grenze und Chance der Debatte dar. Die Grenze besteht
in der potentiellen semantischen Kakophonie als Ergebnis eines alltags- wie
fachsprachlich vielfachen Gebrauchs des Atmosphirebegriffs, einer tiber die
verschiedenen Disziplinen uneinheitlichen Begriffsapplikation auf FuRballsta-
dien, Wohnblocke, Warenhiuser, Unternehmen, Schulen, Kirchen, Museen et
al., also in der persistenten Unbestimmtheit des Atmosphirebegrifts. Denn als
Lehnbegriff wird >Atmosphire« in vielen und nicht nur wissenschaftlichen Ge-
bieten verwendet. Eine Internetrecherche ergibe neben Links zu physikalischen
Betrachtungen des Erdphinomens vorwiegend Adressen von Wellnesstempeln,
Urlaubszielen, Filmbeschreibungen und dhnlichem.

Die Chance dagegen besteht in der aus dieser Bandbreite und Vielfalt ables-
baren grundlegenden, transpersonalen Anschlussfihigkeit an das Atmosphi-

11 | Henckmann 2007, S. 48.
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rephinomen im Sinne eines einheitlichen Verstindigungshorizontes. Auch
wenn man sich selber noch nicht eingehender mit Atmosphiren auseinander-
gesetzt hat, so kann man doch rasch mit- und nachvollziehen, was mit ihnen
bezeichnet werden soll. Methodische Folge dieser Lage, kaum verpflichtende
theoretische Vorgaben zu haben, ist das Offnen oder Offenhalten der Problema-
tik und das Verlangsamen einer voreiligen Theoriebildung.r

Die folgenden begrifflichen Untersuchungen strukturieren sich nach semi-
otischem Vorbild, um diesem Offenhalten nachzukommen. Zwar wird in den
Kunst- und v.a. Bildwissenschaften von einer eigenen Logik der Bilder ausge-
gangen, weshalb man sich scheuen mag, auf semiotische Modelle der Analyse
zuriickzugreifen.’3 Dessen ungeachtet fungiert Sprache jedoch als genuiner
Auffindungszusammenhang des Atmosphirephinomens — man denke an die
vielerorts betonte Verankerung und hiufige Nutzung des Atmosphirebegriffs
in der Alltagssprache —, ist selbst ein stetiger Bestandteil der umgebenden Um-
welt, somit auch eine Umgebungsqualitit, die Atmosphiren prigen kann und
dient zudem als Benennungs- und Beschreibungsgrundlage fiir das Wahrge-
nommene. Sprache spannt einen Verstindigungsraum auf, in dem sich Erleb-
nisse mal schlecht, mal recht konservieren. Dieser Verstindigungsraum dient
als Grundlage, um das Atmosphirephinomen wie seinem Begriff sprachlich
begegnen zu konnen, gleichsam wie eine Landkarte, die sich auf (unterschied-
lich empfindbare) Landschaften bezieht und diese zusammenordnet, auch
wenn die Landschaft damit dem Wahrnehmungszusammenhang entrissen und
in einen Diskurszusammenhang gestellt wird. Die Orientierung an der Spra-
che mag es also sinnvoll erscheinen lassen, die Abschnitte versuchsweise nach
semiotischem Beispiel in die drei Dimensionen Semantik, Syntax und Pragma-
tik zu gliedern — als Struktur der Landkarte, auf der verschiedene Facetten des
Atmosphireverstindnisses kartiert werden kénnen; dieses, auch wenn gerade
der Atmosphirebegriff einer semiotischen (Kunst-) Betrachtung entgegenwir-
ken will. Dementsprechend folgt daraus ein Verstindnis von Semiotik, das im

12 | Vgl. Henckmann 2007, S. 71.

13 | Hasse stellt in Anlehnung an Welsch fest: »Asthetischer Wahrnehmung kommt
dabei der Status einer Rationalitt zu, weil sie ihrer eigenen Sprache folgt und ei-
gene Regeln und Geltungsanspriiche kennt.« Hasse 2003, S. 183. Eine »Scheidung
von Sprache und Bild, von Lesbarem und Spilrbarem« referiert auch MiHLEls 2007,
S. 133. In diesem Kontext gilt Sprachdominanz als die Gefahr, zu iibersehen, dass »ein
Kunstwerk zuallererst selbst etwas ist, eine eigene Wirklichkeit besitzt« Boume 1995a,
S. 23. Noch recht nahe am Sprachmodell ist die Definition von Bildern »als »wahrneh-
mungsnahe Zeichen« [...], und das Kriterium ihrer Wahrnehmbarkeit, fiir welche keine
eigens zu erlernende Kompetenz bendtigt wird, ist das wesentliche zur Unterscheidung
gegeniiber dem Zeichensystem der Sprache.« ScHuLz 2005, S. 82.
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Atmosphirekontext nicht schematisch und formal an der Konstruktion theoreti-
scher Bedeutungszuordnungen oder Wahrheitsbedingungen arbeitet, sondern
die Ausrichtung und Anschaulichkeit der drei semiotischen Dimensionen fiir
einen Gliederungsvorschlag nutzt,’4 um ostensiv Facetten des Atmosphirephi-
nomens und seines Begriffes verdeutlichen zu helfen. Somit soll einem tiber
das Referieren bekannter Positionen hinausgehenden Interesse an unbekann-
ten und unausgearbeiteten Moglichkeiten im Begriffsfeld der »Atmosphire«
entsprochen und der chronischen begrifflichen Inadiquatheit im Wahrneh-
mungsfeld der Atmosphire begegnet werden.’s

Im Abschnitt Semantik wird nach den Grundlagen des Atmosphirebegriffs
gefragt. So weit das Breitenspektrum des Atmosphirenbegriffs auch gestreut
scheint, geht es jedoch zumeist aus zwei Quellen hervor: Die beiden bekann-
testen Ansitze einer konsistenten Theorie der Atmosphire stammen von Her-
mann Schmitz und von Gernot Bshme.I® In der Sache verwandt und in der
Ausfiithrung verschieden geben beide Autoren eine Bestimmung dessen, was
Atmosphiren sind, wie sie wahrgenommen werden, wie verfligbar sie sind.
Meine Untersuchungen folgen der Linie von Bohme.

Im Abschnitt Syntax wird der Stellung des Atmosphirebegriffes im Satz
nachgegangen, wie er sich zu anderen Wortern in Sitzen verhilt — insbeson-
dere zum unter Synonymititsverdacht stehenden Stimmungsbegriff. Damit
erfihrt der Atmosphirebegriff einige Bedeutungserginzungen durch die Auf-
merksambkeit auf seine begrifflich-horizontale Verschrankung und sprachlichen
Anhingsel.

Im Abschnitt Pragmatik wird der Gebrauch des Atmosphirebegriffs in kom-
munikativen Zusammenhingen das Tor 6ffnen fur eine andersartige Sichtwei-

14 | Vgl. AnzenBacHER 1999, S. 166. Dazu auch die zeichentheoretische Gliederung
durch Morris, der die Semiotik gar als »instrument of all sciences« charakterisiert:
RITTER ET AL. 1995, Sp. 600, sowie S. 605. Diese Gliederungsweise habe ich bereits in
Vorarbeiten zum Thema zugrunde gelegt. Vgl. Raun 2007, S. 123-141. Zu verschiede-
nen Ausrichtungen der Semiotik vgl. v.a. RITTER ET AL. 1995, Sp. 583 und CRYSTAL ET AL.
2004, S. 94, S. 100 und S. 120.

15 | Nach Knodt macht sich die Asthetik auf die Spurensuche nach den Phdnomenen,
»deren Ausdruck seit jeher von semantischer Inaddquatheit gepragt ist. Die Atmo-
sphére bestimmter Naturszenerien, die Aura der Intimitat, des Verlangens oder des
Schmerzes widersteht -kommunikativer« oder informationeller Umsetzung in Sprache.«
Knobt 1994, S. 34. In seinen Reflexionen zur Wahrnehmung verweist von Foerster auf
eine zweifache Weise, Sprache nicht verstehen zu kdnnen: von FoersTeEr 2002, S. 442.
16 | Viele Beschaftigungen mit dem Atmosphérethema heben mit einem Referat und/
oder einer Gegeniiberstellung dieser beiden Autoren an. Vgl. etwa HAUSKELLER 1995,
S. 21-35 (neben Ausfiihrungen zu Tellenbach), DiTTMANN 2000, S. 102-117 (neben Aus-
fihrungen zu Hauskeller), ScHouten 2007, S. 22-30 (neben Ausfiihrungen zu Geiger).
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se auf den Atmosphirebegriff, fir eine Erweiterung der im Semantik-Abschnitt
angefithrten Atmosphirekonzeption nach Bchme. Fragen nach der Zitier-
fihigkeit, den Dimensionen und der Anzahl von Atmosphiren fithren zum
Terminus der >besonderen Atmosphire<. Gerade im Hinblick atmosphirischer
Feldforschungen wird mit der >besonderen Atmosphire< der Auffindungszu-
sammenhang des Atmosphirephinomens grundgelegt und eigens benannt.

Durch diese Abschnitte vorbereitet, widmet sich der sich anschlieRende Teil
einem erweiterten Verstindnis des gegenwartsverhafteten Wahrnehmungs-
konzeptes nach Bohme. Durch die >besondere Atmosphire« wird deutlich, wie
wichtig Faktoren wie Erinnerung, Erwartung und Imagination fiir Wahrneh-
mungs- wie Gestaltungsprozesse sind.

Der Atmosphirebegriff soll weder einfach hergeleitet und priskriptiv verwandt
noch quantitativ empirisch erfasst und bestimmt, sondern in einer Kombina-
tion aufgesucht und -gefunden werden aus einerseits semiotisch strukturier-
ten Begriffsuntersuchungen und -filiationen und andererseits Erliuterungen
anhand einer qualitativ empirischen Aisthetischen Feldforschungsstudie - das
macht die untertitelgebende zweifache Dimensionierung der Aisthetischen
Feldforschungen aus. Dazu werden die Begriffsuntersuchungen in einem eige-
nen Kapitel durch eine Diskussion der Vagheit der Atmosphire, die im darauf
Folgenden anklingende Feldforschung durch Methodenerliduterung und -dis-
kussion sowie weitere Studien unterfiittert. Das im Verbund mit dem Aurakon-
zept entwickelte Vokabular des Atmosphirekonzeptes bildet die Grundlage fuir
entwickelte und noch zu entwickelnde Ansitze zur phinomengerechten Erfor-
schung und Erfassung von Atmosphiren — ganz im Sinne des Verstindnisses
dieser Arbeit als theoretische Grundlagenarbeit fiir die Kunstpidagogik.

Dem Desiderat der Klarheit des Atmosphirebegriffes kann dabei nur mit
Einschrinkungen entsprochen werden. Es sind Griinde der Vagheit, aufgrund
derer ein Rest an Nicht-Festlegbarem verbleibt. Strukturparallel zum Aurabe-
griff ist »der Begriff der [Atmosphire] nicht zu finden. Nachweisbar sind nur
mehrere, mitunter schwer vereinbare Hinsichten auf ein kaum objektivierba-
res Wahrnehmungsphinomen.«'7 Statt Klarheit kann Klirung angeboten wer-
den - eine Erklirung im konzeptionellen Fokus des Atmosphirebegriffs auf die
Klirungsbediirfnisse im dsthetischen Kontext, eine Erklirung, die zum Nach-
vollzug dessen fithren soll, was die Wahrnehmung im Kélner Dom prigt, was
mit dem Begriff >Atmosphire« bezeichnet wird.

17 | FURNKAS 2000, S. 103. Im Originalzitat befindet sich an der Stelle des Atmospha-
rebegriffs in eckigen Klammern der Aurabegriff. Der Worttausch kann jedoch aufgrund
der konzeptionellen Nahe von beiden problemlos erfolgen.
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4.2 SEMANTIK: WIE IST YATMOSPHARE¢« ZU VERSTEHEN?
ATMOSPHARE BEI BOHME

In Verwandtschaft zur Vorgehensweise beim Aurabegriff besteht die semanti-
sche Explikation des Atmosphirebegriffs aus einer dezidiert begrifflichen Be-
trachtung der Atmosphirekonzeption Bohmes, bei der zentrale theoretische
Elemente der Atmosphiretheorie erértert werden, getragen von der Hoffnung,
dass entgegen der Annahme der Undefinierbarkeit und der eingeschrinkten
Diskursfihigkeit von Atmosphiren'® — also einer gewissen Puddingartigkeit
des Phinomens — eine intensivierte Begriffsarbeit zur Verstindigung auf ein
spezifisches Vokabular und damit zur Konzentration der Konsistenz des Pud-
dings fithrt, um ihn durch die gewonnene Dickfliissigkeit leichter zu fassen
zu bekommen.’9 Nicht im Breitenspektrum des Atmosphirebegriffs verloren
zu gehen, wird durch Fokus auf einen >dsthetischenc als »aisthetischen< Atmo-
sphirebegriff verhindert, der es anregt, Atmosphire im Bereich der Kunst — als
einem besonderen Wahrnehmungsfeld — aufzusuchen.

Der Fokus auf B6hme erfolgt zum einen in Anbetracht der Auffassung, wo-
nach »die Bedeutung von Worten aus ihrem Gebrauch zu entnehmen ist«2°
— schon das Vorverstindnis des Atmosphirephinomens nahm sich die Alltags-
sprache zum Ausgangspunkt —, zum anderen im Hinblick eines kunstpadago-
gischen Produktionskontextes — Atmosphdren konnen gestaltet werden, sind
damit beeinflussbare Mittel des Zugangs und der Vermittlung von Wahrnehm-
barem, von Kunst —, zusammengenommen also aufgrund der Ambition einer
phinomengerechten Beschreibung und einer Nachvollziehbarkeit des Brii-
ckenschlags von Wahrnehmung und Wahrnehmungstheorie. Die dazu heran-
gezogenen drei Atmosphidredefinitionen werden zwar von Béhme nicht gesondert
hervorgehoben, sondern reihen sich in die essayistischen Bemithungen auch
anderer und erginzender Begriffsbestimmungen ein. Gleichwohl sind die drei
ausgewihlten Definitionen nicht nur die am hiufigsten zitierten, sondern zei-
gen auch wesentliche theoretische Elemente der Atmosphiretheorie auf und
verzahnen sie.

Die erste, wohl aus phinomenaler Sicht treffendste Definition verortet
Atmosphiren in der »Beziehung von Umgebungsqualititen und menschli-
chem Befinden [...]. Dieses Und, dieses zwischen beidem, dasjenige, wodurch

18 | »Die Atmosphére entzieht sich dem Diskurs lber sie. Per definitionem entbehrt
sie der Definition.« WigLey 1998, S. 27.

19 | Die begriffliche Vernetzung des Atmosphéarebegriffs in die Asthetik spricht Boh-
me direkt an: »Als Begriff der Asthetik erhalt Atmosphére [als Begriff - A.R.] seine
Konturen durch die Beziehung zu anderen Begriffen und durch die Konstellationen, die
erin der Asthetik schafft.« Bonme 1998a, S. 112.

20 | BoHmE 200143, S. 49.
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Umgebungsqualititen und Befinden aufeinander bezogen sind, das sind die
Atmosphiren.«?T In Anlehnung an das meteorologische Vorverstindnis wer-
den somit die erkenntnistheoretischen Weichen gestellt fiir eine Seinsauffas-
sung von Atmosphiren, die sich weder am Subjektiven noch am Objektiven
allein ausmachen lisst, sondern ein »Unds, ein >Zwischens, ein >Wodurch« ins
Zentrum der Wahrnehmung riickt.

Die zweite Definition, die berithmteste, hebt auf die besondere Wahrnehm-
barkeit und Wahrnehmungsform von Atmosphiren ab: »Der erste Gegenstand
der Wahrnehmung ist Atmosphire oder das Atmosphirische.«22 Um dies rich-
tig zu interpretieren werden Fragen nach der spezifischen Gegenstindlichkeit
der Atmosphire gestellt und damit verbunden verschiedene Wahrnehmungs-
weisen verglichen werden miissen, die das Spiiren von Anwesenheit als fiir die
Atmosphirewahrnehmung stimmige Weise herauskristallisiert. In diesem Zu-
sammenhang wird auch die Unterscheidung von Atmosphire und Atmosphi-
rischem deutlich, ebenso wie die von >Atmosphérisches wahrnehmen< und »at-
mosphirisches Wahrnehmens.

Die dritte Definition schliefst eng und erliduternd an die zweite an. Beson-
ders Fragen der Wahrnehmungswirklichkeit wie auch der leiblichen Veranke-
rung der Wahrnehmung stehen im Fokus, wenn Atmosphire verstanden wird
als »die gemeinsame Wirklichkeit des Wahrnehmenden und des Wahrgenom-
menen. Sie ist die Wirklichkeit des Wahrgenommenen als Sphire seiner Anwe-
senheit und die Wirklichkeit des Wahrnehmenden, insofern er, die Atmosphire
spiirend, in bestimmter Weise leiblich anwesend ist.«23

4.2.1 Erstens: Das »Und¢, das »Zwischen¢, das Wodurch«

Als Dunstkugel umgibt die Atmosphire den gesamten Planeten. So fragil und
nicht sichtbar sie auch ist, umfasst sie alles in ihr Befindliches gleichermafien:
Subjekte und Objekte der Wahrnehmung werden zusammen mit allen anderen
Anteilen der Wahrnehmungssituation umhiillt von der Atmosphire, so dass
dem Wahrnehmenden nicht nur Einzelheiten, sondern umfassende Qualititen
seiner Umgebung gewahr werden kénnen.

Der Entlehnungszusammenhang aus der meteorologischen in die dstheti-
sche Sphire bleibt erkennbar in der Definition von Atmosphiren als spiirbare

21 | BoHME 199543, S. 22f.
22 | U.a. BoHME 200143, S. 45.
23 | BoHME 19954, S. 34.
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»Beziehung von Umgebungsqualitdten und menschlichem Befinden [...]. Dieses Und,
dieses zwischen beidem, dasjenige, wodurch Umgebungsqualitdten und Befinden auf-
einander bezogen sind, das sind die Atmosphéren.«24

Als erstes Bestimmungsstiick von Atmosphire wird >Beziehung« genannt. Da-
mit wird ausgeschlossen, Atmosphiren als in der Welt begegnende Dinge oder
blof deren Eigenschaften zu verstehen oder als Zustinde oder Projektionen des
Subjekts. Sie sind also weder objektiv im Sinne einer Loslésung vom Wahrneh-
menden noch subjektiv im Sinne einer Loslosung von gegenstindlichen Sub-
straten, »sondern Relationen: gleichsam der Kitt, der Ich und Welt aneinander
bindet, und zwar so, dafl die Verbindung als Verbindlichkeit [...] zutage tritt.«25
Der Bezug von Objekt zu Subjekt ist zu einer Bedeutsamkeit gesteigert, die
Atmosphiren »sind nicht etwas Relationales, sondern die Relation selbst.«20
In diesem qualitativ erweiterten Sinne wird auf den Einsatz der Begriffe »Ob-
jekt< und >Subjekt« der Wahrnehmung verzichtet, sondern vielmehr von >Um-
gebungsqualititen< und >menschlichem Befinden« gesprochen, die die Relation
bilden. Ein an der meteorologischen Atmosphire angelehntes Beispiel fiir diese
Art der Beziehung ist das Sehen eines Regenbogens. Hierbei ist die Beschrei-
bung unzulidnglich, es handele sich um ein Objekt, das durch die Sinnesorga-
ne eines Subjektes erfasst wiirde. Denn schon im Sinne optisch-physikalischer
Korrektheit muss fiir das Phinomen Regenbogen neben den lichtbrechenden
Eigenschaften des Wassers die spezifische Relation zum Betrachter hervorgeho-
ben werden. Denn der Regenbogen existiert in einer betrachterstandortrelativen
Richtung und nicht an einem bestimmten Ort. Im physikalischen Sinne sehen
deshalb zwei nebeneinander stehende Betrachter zwar das gleiche (einen Re-
genbogen), aber nicht dasselbe (den einen Regenbogen als festes Objekt).

Sicherlich sind > Umgebungsqualititen< stark von Objekten der Wahrnehmung
— Gegenstinden, Menschen, Ereignissen — geprigt, bezeichnen diese jedoch
in der Perspektive eines nicht-neutralen Ortes. Solchermaflen wird eine trenn-

24 | BouMmE 19954, S. 22f. Vgl. auch: »Atmospheres became the primary focus of this
Aesthetics because atmospheres constitute the »In-between« between environmental
qualities and human sensibilities.« Boume 2000, S. 14.

25 | HAUSKELLER 1995, S. 196.

26 | BoHme 2002a, S. 33, auch Boume 2001a, S. 54. Atmosphdére als spezifisches
Beziehungsgeschehen, das gefiihlsmaBige Bedingungen und zwischenmenschliche
Haltungen beeinflusst, spielt fiir Bollnow und v.a. fiir Friebel eine Rolle bei der Be-
stimmung des padagogischen Verhéltnisses zwischen Erzieher und Kind: Vgl. BoLLnow,
Futner 2001, S. 11, Frieer 1980, S. 119-120. Die padagogische Atmosphére wird gar
als »Prinzip der Erziehung« bezeichnet (ScHALLER 1985, S. 79), oder soll die Geltung
des gesellschaftlichen Ideenzusammenhangs verbiirgen (Vgl. LutTrINGER 1985, S. 66).
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scharfe Subjekt-Objekt-Dichotomie aufgelost und im Rahmen der relational-
ontologischen Auffassung von Atmosphiren eine andersartige Auffassung
von >Objekt« installiert: Bohme versteht unter >Ding« »ein korperliches, sinn-
lich gegebenes Seiendes«, das alltagssprachlich auch »indexikal ein Etwas, das
man gerade nicht beim Namen nennen kann oder méchte, oder tiberhaupt den
Gegenstand der Rede oder Betrachtung«27 bezeichnet. Der Dingbegriff ist so-
mit von einer engen Verwendungsweise von >Objekt« als >Gegenstand« in eine
weitere Verwendungsweise von >Objekt< ausgedehnt, die neben Gegenstinden
auch andere Subjekte, Situationen und Ereignisse umfasst, die dem wahrneh-
menden Subjekt als Nicht-Eigenes, in das es gleichwohl verflochten sein kann,
begegnen — was die Synonymverwendung von >Ding< und >Objekt« bei Boh-
me verstindlich macht. Nicht nur Seiendes wie Gegenstinde der Natur oder
Kunst, sondern auch Seiendes wie Wind, Nacht oder eben Atmosphiren sollen
ins Blickfeld geraten. Ein Ding ist demnach nicht blof§ von Handhabbarkeit und
Sich-vom-Leibe-Halten in Praxiszusammenhingen geprigt, wozu es ja moglich
und nétig ist, Dingeigenschaften funktional in ihrer Individuation als Umgren-
zung eines Innen und Abgrenzung eines Auflen zu denken. Das Ding ist auch
geprigt vom Hervortreten und Sich-Zeigen der Dingeigenschaften. Die Gegen-
stinde »strahlen gewissermafien aus, projizieren ihre Qualititen in den Raum
hinein und firben das gesamte Umgebungsfeld.«28

Zur Benennung der Weisen eines solchermafien Aus-sich-Heraustretens fithrt
Bohme den Begriff der »Ekstasen des Dings«29 ein, und »als Ekstasen sollen
diejenigen Eigenschaften bezeichnet werden, die und insofern sie die Anwe-
senheit des Dinges artikulieren.«3° Damit sind nicht nur die traditionellen
sekundiren, auf ein erkennendes Subjekt bezogenen Qualititen wie Geruch
oder Farbe gemeint, sondern gleichfalls auch die traditionellen primiren, im
Zeichen mathematischer Objektivititsmoglichkeiten stehenden Qualititen wie
Form und Volumen, die (wahrnehmungs)rdaumlich aufgefasst, damit im Raum

27 | BoHME 19954, S. 157.

28 | THiBAUD 2003, S. 293. Thibaud merkt an, dass in dieser Hinsicht schon Merleau-
Ponty von der »atmosphérischen Existenz« von Farben gesprochen hat.

29 | BonmEe 199543, S. 33.

30 | BoumEe 20014, S. 134, auch S. 131. Der Ektasenbegriff wird etymologisch ein-
gefiihrt zur Beschreibung des »Aus-sich-Heraustretens« eines Dinges. Vgl. dazu auch
Diaconu 2005, S. 47. Die Ekstasen als Artikulationen von Formen und Eigenschaften
eines Dinges, das Ausstrahlen in den Raum mit Organisierungs- und Orientierungspo-
tenz ist z.B. aus der Malerei bekannt: Das Bild als Gegenstand, dessen Farben den
Raum tingieren: Vgl. Bonme 1989, S. 91, 52. Bilder werden gar von dem Wie ihres
Erscheinens her verstanden, von dem her, was sie - nicht als Zeichen, sondern an
Ekstasen - zeigen. Vgl. Bonme 2006b, S. 12.
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anwesend gespiirt werden konnen. Dem Wahrnehmungssubjekt bieten sich die
Formen als Beitrag zur Ausfiillung des Raumes mit Spannungen und Bewe-
gungssuggestionen dar, die Volumina als Spender von Gewicht und Orientie-
rung. Wihrend einem Ding Eigenschaften zukommen koénnen, die man nicht
wahrnehmen kann — die Tischplatte eines Tisches aus Eichenholz kénnte die
Eigenschaft besitzen, zum Grofiteil aus Pressspan und einer nur millimeter-
diinnen Holzschicht aus Eicheimitat zu bestehen —, ist fiir die Ekstasen dieses
Dinges ihre Wirkung auf die Wahrnehmung und damit die sinnliche Prisenz
des Wahrnehmungsobjektes maflgeblich — der Tisch ist durch eine Form- und
Farbwirkung der Massivitit im Raum anwesend. Der Ekstasenbegriff verlagert
den Fokus vom Pridikat auf die Form der Prisenz.3!

Im Kélner Dom sind es Duft und Farben im Eingangsbereich, die zu einer
Wahrnehmungsdimpfung beitragen. Gleichsam wird durch Anzahl und Rei-
hung der Siulen zum einen der Blick angeregt, der vertikalen Bewegungssug-
gestion in Richtung der Kirchenfenster nach oben zu folgen, und zum anderen
eine Gliederung und Rhythmisierung der Raumwahrnehmung gestiftet. Die
Umgebung wird in ihrer Qualitit thematisch, in der sie in der Wahrnehmung
gegeben ist. Die Objekte hingen darin zusammen und gelten als ekstatische
Erzeugende, und damit als eine Ursache fiir Atmosphiren.

Die andere Ursache tritt als ein weiteres wichtiges Element der Atmosphire
hinzu: Verweisen die Umgebungsqualititen auf einen nicht-neutralen Ort, so
das >menschliche Befinden< auf eine nicht-neutrale Wahrnehmung. Dabei scheinen
zwei Faktoren auf, die das Befinden als ein doppeltes ausweisen: Zum einen
die (leibliche) Anwesenheit des Sich-Befindens an einem Ort, zum anderen das

31 | Zur Verdeutlichung der ekstatischen Prasenzform wéhit Bohme das Beispiel ei-
ner blauen Tasse, deren Existenz (als eine Eigenschaft) in ihrem Blausein (als ihre
Artikulation im Raum) mitenthalten ist: Vgl. BoHme 1995a, S. 32, sowie BoHmE 2001a,
S. 132. Das Blau versteht sich also nicht als Eigenschaft zur Differenzierung von an-
deren Tassen, sondern als Anwesenheitsform und Raumprégung. Im Rahmen der Ab-
lehnung der Auffassung, Atmosphéren kénnten von Subjekten geschaffen werden, halt
Schmitz B6hmes Ekstasentheorie fiir eine Ubertragung dieser Produktionstheorie von
Atmosphéren in die Natur, demgemafl das Blaue-Tasse-Beispiel fiir wenig plausibel
und fiir eine Uberschatzung der phanomenologischen Feststellbarkeit der Dynamiken
von Dingen: Vgl. Scumitz 1998, S. 186ff. Wenn Schouten Eigenschaften und Ekstasen
differenziert anhand des Kriteriums der Imaginierbarkeit und mentalen Représentier-
barkeit der Eigenschaften im Unterschied zur sinnlichen Préasenz der Ekstasen, stellt
sich die Frage, ob nicht auch Ekstasen imaginiert und mental rekonstruiert werden
kdnnen. Denn wie verfahren etwa Theaterregisseure, wenn sie Atmospharen gestalten
wollen? Wie korrespondieren Ekstasen und Eigenschaften? Vgl. ScHouten 2007, S. 28.
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Sich-Befinden in bestimmter Weise, also etwa bedringt oder zufrieden, eine
Betroffenheit.32

Ohne die Anwesenheit eines wahrnehmenden Subjektes ist Wahrnehmung
einer Atmosphire nicht moglich. Im Sinne der bekannten Frage, ob ein um-
fallender Baum ein Geriusch mache, wenn es keiner hore, wire zu antworten:
Er macht kein Gerdusch. Denn die Frage nach dem sinnlichen Eindruck des
Horens in Abwesenheit eines Horenden ist nicht sinnvoll zu stellen, will man
nicht auf subjektunabhingig, apparativ messbare Schallwellen zur positiven
Beantwortung der Frage abheben — wobei auch hierbei wieder ein Horender
in Gestalt eines Apparates anwesend ist. Damit erhalten Atmosphiren den Sta-
tus, quasi-objektiv zu sein, »das heifdt, sie sind in ihrem Was-Sein gar nicht
vollstindig bestimmt ohne denjenigen, der von ihr betroffen ist. In dem, was
Atmosphiren sind, ist immer ein subjektiver Anteil und sie sind tiberhaupt nur
in aktueller Erfahrung.«33 Im Vergleich zum vermiedenen Subjektbegriff in
der Definition impliziert der Befindenbegriff die Anwesenheit eines Wahrneh-
mungssubjektes, wodurch der Hinweis auf die Notwendigkeit der Anwesenheit
trivial erscheint. Der Hinweis ist jedoch nétig, um sich der Gefahr zu entzie-
hen, das Befinden nur als spezifischen Zustand des Wahrnehmungssubjektes
zu verstehen.

Das Sich-Befinden als Betroffensein, als die je spezifische Weise, wie jeman-
den zumute ist, deutet bereits ein Wahrnehmungsverstindnis an, das der Wahr-
nehmung keinen neutralen Beobachterstandpunkt zugrunde legt, sondern das
Wahrnehmungssubjekt und sein Befinden in die ekstatische Umgebung invol-
viert, wovon es betroffen wird.34 Mit dieser Betonung des Pathischen ist zum
einen erneut die notwendige Anwesenheit des Wahrnehmungssubjektes in sei-
ner Unersetzbarkeit angesprochen, zum anderen ein transsubjektives Moment
der Atmosphire genannt, die im Zusammenspiel von Ekstasen und Befinden

32 | Vgl. Bonme 1999b, S. 6, auch BoHMe 2001a, S. 78.

33 | Boume 2002a, S. 31-32. Die Notwendigkeit der aktuellen Erfahrung erschwert
eine (mediale) Konservierung der Atmosphére, denn man muss, »um die Atmosphare
eines Raumes spiiren zu kénnen, leiblich anwesend sein. Man kann (iber eine Foto-
grafie z.B. eines Stuhls oder Platzes die Asthetik der visuellen Erscheinung beurteilen.
Doch die Atmosphére wird auf einer Fotografie nicht abgebildet. Sie ist nicht konser-
vierbar und sie @ndert sich mit der Verdnderung der sie umgebenden Konstellationen.«
ReicHArDT 2009, S. 75-76.

34 | vgl. Boume 1989, S. 10, auch Aucovarp 2007-2008, S. 60: »De sujet a objet, de
sujet a sujet, de corps a corps, I'empathie est notre fagon premiére, naive, irréfléchie
d’étre au monde.« Diese emotionale Bezogenheit auf die physische Umgebung macht
die Popularitat des Atmospharebegriffs in der Stadt- und Architekturforschung aus.
Vgl. Kazic 2008, S. 148, ebenso Grar 2006, S. 2.
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auch von anderen Wahrnehmenden gespiirt werden kann.35 Dies vor allem
dann, wenn man das Sich-Befinden nicht als seelischen, sondern als leiblichen
Zustand versteht, in dem der Wahrnehmende — strukturell dhnlich wie bei
den Ekstasen auf der Wahrnehmungsobjektseite — nicht auf ein Innen orien-
tiert gedacht wird, sondern auf das Auflen gerichtet, Befindlichkeit also als die
»charakteristische Weise [...], das eigene Dasein zu spiiren«3%. Das so geartete
Sich-Befinden ist der Schliissel zur subjektiven wie transsubjektiven Erfassung
der spezifischen rdiumlichen Ténung einer Atmosphire im >Hier und Jetzt< der
Wahrnehmung, der umgebende Raum wird im Befinden spiirbar. Ein Raum
wird also dann als Zumutung erfahren, wenn das riumliche Sich-Befinden dar-
in eine bedringende Wirkung auf das gespiirte Sich-Befinden hat.

Durch die Betroffenheit im Sich-Befinden in Umgebungsqualititen, durch
die Verstrickungen von Wahrnehmungssubjekt und Wahrnehmungsobjekt
wird die Thematisierung der wahrgenommenen Atmosphire mithsam. Denn
das Sich-Befinden unterscheidet sich vom Reden iiber Atmosphiren durch ei-
nen anderen Ich-Standpunkt. Das betroffene Ich des Sich-Befindens nimmt
die Atmosphire in der ersten Person wahr: Das Ich ist »entweder selbst in die
Atmosphire stimmungsmifig aufgeldst oder aber [...] selbst noch in der Dis-
tanzierung von ihr affektiv betroffen.«37 Das distanzierte Ich des Redens nimmt
die Atmosphire in der dritten Person wahr, bildet sich einen Begrift von ihr:
Das Ich erhebt sich in die Dimension der Unbetroffenheit und kommt nun-
mehr »in der Form »ein Ich< vor.«38

Die Atmosphiren sind so wenig blof Eigenschaften der Wahrnehmungsobjekte
wie sie blof} Zustinde der Wahrnehmungssubjekte sind. Sie sind weder objekt-
noch subjektinhirent. Die Formulierung einer Relation von Umgebungsqua-

35 | BoHmE 1998c, S. 86, Diaconu 2005, S. 46. Dabei bezieht sich Diaconu auf BoHME
2001a, S. 78. Kamleithner mochte das Pathische um eine Handlungsdimension er-
weitert wissen, denn »auch die Tatigkeit des Subjekts, scheinbar das Gegenteil des
Empfindens, Erfahrens, Empfangens, hat ein pathisches Element: Wie ich etwas ma-
chen kann und wie ich mich dabei fihle, hat Einfluss darauf, wie mir eine Situation
erscheint und ist damit eine &sthetische Frage.« KamLEITHNER 2009, S. 3. B6hme wiir-
de erwidern, dass das aktive Wahrnehmungssubjekt seine Subjektivitat gerade nicht
in die Wahrnehmung einbringt, sondern Wahrnehmung durch das Pathische erst zur
subjektiven wird, denn »in der Betroffenheit und nur in dieser bin ich unvertretbar. In
meinen Handlungen bin ich durch andere vertretbar, nicht aber in meinen Widerfahr-
nissen und meinem Leiden.« BoHme 1999b, S. 6.

36 | Esp., S. 8.

37 | Bonme 20014, S. 50. Diese Verstrickung fiihrt gar zur »Unmdglichkeit, die Wahr-
nehmungen zu reflektieren« ScHouten 2006, S. 53.

38 | BoHmE 2002a, S. 30, auch Boxme 2001a, S. 51.
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lititen und Befinden macht eher die objekt- und subjektkohdirente Facette der
Atmosphiren deutlich. Diese Kohirenz wird durch die Betonung des doppelten
Befindens zu einer Koprisenz. Atmosphiren sind demnach »charakteristische
Weisen der Koprisenz von Subjekt und Objekt«39 in der Wahrnehmung, und
ihr quasi-objektiver Status ist von dieser Koprisenz fundiert, die Begegnungs-
charakter4© hat.

In dieser Begegnung tauchen Atmosphiren als > Und< auf. Noch bevor das
»Und« in der Definition durch Kursivierung und Grof3schreibung explizit ge-
kennzeichnet wird, erscheint es als tibersehbarer, kleingeschriebener Junktor
zwischen den >Umgebungsqualititen< und dem >menschlichen Befinden<. Das
kleingeschriebene >Und« entspricht dem phinomenalen Befund, dass Atmo-
sphiren zwar allgegenwirtig sind, jedoch selten in den Fokus der Aufmerk-
samkeit riicken. Dies schon allein deshalb, weil Wahrnehmung im Alltag aus
pragmatischen Griinden entweder auf die Umgebung, die geometrische An-
ordnung von Objekten und deren messbare Eigenschaften oder auf das eigene
Befinden, auf Gefithlsmanagement fokussiert werden muss. Das >Und« weist
jedoch darauf hin, dass es da etwas Drittes gibt, das nicht nur Subjekt oder
nur Objekt ist. Diese Stellung der potenziellen Ubersehbarkeit bei gleichzeiti-
ger Bedeutsamkeit der Atmosphiren lisst sich mit den Pausen in einem Mu-
sikstiick vergleichen: Die Pausen verweisen auf den Rahmen, lassen dem Vor-
hergehenden Raum und schaffen dem Nachfolgenden Raum. Sie sind damit
nicht notationsbedingte Freistellen im leeren Raum, sondern Verweisungsriu-
me auf die Rahmung,4® stiften durch die Bezugsetzung des Vorherigen und
Nachfolgenden das Musikstiick erst. Das »Und« stiftet eine Atmosphire, ist
deren Entstehungsbedingung, indem es auf das >Hier und Jetzt< einer nicht-
neutralen Wahrnehmung an einem nicht-neutralen Ort aufmerksam macht.
Die Behauptung, alles habe Atmosphire, auch das atmosphirefrei Geplante42,

39 | BoumE 1998a, S. 114, vgl. auch die Charakterisierung dieser Koprasenz im Sinne
einer »affektiven Qualia« bei Diaconu 2005, S. 46.

40 | Vgl. HAuskeLLER 1995, S. 32, sowie DUTTMANN 2000, S. 113. Die Begegnung von
Subjekt und Objekt ist eine Wahrnehmungsfrage: »En fait, il est toujours question de
perception, c’est-a-dire d’une rencontre entre sujet et objet.« AugoyaArp 2007-2008,
S. 58. Um dieses Zusammengehen von Subjekt und Objekt begrifflich gesondert mar-
kieren zu kdnnen, bietet sich die Wortneuschdépfung »Sobjekt« / »sobjektiv« an.

41 | Vgl. HorrmANN 2005, S. 259. Zwar geht es bei einer Pause im Musikstiick um den
Zwischenraum zwischen Gleichem (ndmlich Ténen) und nicht zwischen Verschiedenem
(wie den Subjekten und Objekten der Wahrnehmung). Wenn allerdings in der Atmo-
sphére Subjekte und Objekte nicht mehr getrennt erscheinen, dann ist das Zwischen
ein Akzentraum zwischen beidem.

42 | »Gerade die Ablehnung jeglicher Atmosphéare erzeugt eine eigentiimliche Atmo-
sphare.« WigLey 1998, S. 27.
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fufltin dieser Definitionsfacette von Atmosphire und bedingt das weite Feld der
Begriffsanwendung. Denn diese Kopridsenz im >Hier und Jetzt« ist strukturell
>Immer und Uberall< dort vorhanden, wo wahrgenommen wird: Wenn in die
Befangenheit von einer Atmosphire die riumliche Umgebung und die private
Stimmungslage auf bestimmte Weisen mit eingehen, sind Atmosphiren im-
mer und iiberall. Denn jeder Mensch ist immer von Umgebung umgeben und
durch seine Stimmungslage gestimmt. Gleichsam wirkt die Umgebung in der
Wahrnehmung von der eigenen Stimmung getont, und die eigene Stimmung
wird von der Umgebung getont: ein reziproker Vorgang, dessen tertium compa-
rationis die Atmosphire ist und sich im >Und« begrifflich sowohl als abstraktes
Strukturprinzip, als auch als konkrete Wahrnehmbarkeit niederschligt.

Das »>Und« liegt unscheinbar zwischen Umgebungsqualititen und Befinden.
Dieser Zwischenbereich markiert den genuinen Quellpunkt einer Atmosphi-
re. Nur in Anwesenheit eines Wahrnehmungssubjektes im kohidrenten Raum
der Wahrnehmungsobjekte, nur in dieser qualitativ spezifisch geprigten Kopri-
senz, nur im >Immer und Uberall« vorhandenen >Hier und Jetzt< eréffnet sich
der atmosphirische Raum des > Zwischen<. Mit dieser Atmosphiredefinitionsfa-
cette ist der Ort angegeben, auf den hin in atmosphirischen Kontexten formu-
liert wird: Objekte haben Ekstasen, strahlen aus, prisentieren sich in der Atmo-
sphire (statt: haben Eigenschaften, die vom Subjekt wahrgenommen werden
konnen) und das Subjekt befindet sich, wird betroffen, spiirt in der Atmosphi-
re (statt: orientiert sich an den Eigenschaften des Objektes). In Anschluss an
das altgermanische Verstindnis der Atmosphire als Backofen liefRe sich dieses
Zusammenwirken von Subjekt und Objekt auf die und in der Atmosphire so
umschreiben: Subjekt und Objekt geben Wahrnehmungszutaten in eine Back-
form, in einen Ofen. Aus dem Ofen (dem Zwischen, der Atmosphire) nimmt
dann das Subjekt (als Wahrnehmungsinstanz) das gebackene Brot entgegen (als
Ergebnis von subjektiven und objektiven Zutaten, als die wahrgenommene At-
mosphire). Das Brot kann nur entstehen, wenn sowohl Objektives wie Mehl
und Wasser aufgewendet wird, als auch Subjektives wie das Abmessen und Ver-
kneten, das dann koprisent im Backofen zusammen kommt. Schon bei der
Untersuchung zur Wahrnehmung von Aura konnte anhand des Beispiels des
Fledermausecholotes die ontologische Besonderheit und Beziehung von Blick
und Blickerwiderung — die Divergenz von belehnender und belehnter Blick —
illustriert werden. Wihrend das Aurakonzept den ontologischen Doppelstatus
von Subjekt und Objekt in den Fokus riickt, versucht das Atmosphirenkonzept
das ontologische Verhiltnis von Subjekt und Objekt mittels des >Zwischen< um
eine »unverfigbare, eigenstindige Vice-Versa-Relation«43 zu erweitern — den
Ofen. Dies hat zur Konsequenz, dass man bei der Atmosphire nicht so sinnvoll

43 | MUHLEIS 2007, S. 131.
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wie bei der Aura vom Verfall sprechen kann. Denn wihrend beim Auraverfall
als Beschneidung des Subjektstatus auratischer Gegenstinde diese nur noch
als reproduzierte Objekte verstanden werden konnen, erdffnet das >Und« der
Atmosphirebedingungen auch beim vermeintlichen Ausfall einer dieser Bedin-
gungen immer und tberall ein >Zwischens, eine Atmosphire — es sei denn,
man verlegte sich auf Gedankenexperimente mit einer Welt ohne Subjekte,
ohne Objekte, ohne Wahrnehmung.

Im Koélner Dom ist es vor allem das Richterfenster, das ein spezifisches
»Zwischen« erzeugt: Zwischen den ekstatisch in den Raum wirkenden klaren
Formen und Farben der bunten Glasscheiben und dem nach oben blickenden
Betrachter entsteht ein eigener, gestimmter Wahrnehmungsraum. Der Be-
trachter spiirt, dass und wie er sich in einem spezifischen Innenraum befindet,
weshalb das Richterfenster in einem weiteren Sinne als >Zwischen< zwischen
Auflen und Innen, zwischen Sonnenlicht und Dunkel gesehen werden kann.

Das »Zwischenc« als Ort der Atmosphire konnte in schematischer Weise falsch
verstanden werden als lediglich der gestimmte Raum zwischen einem Subjekt
und seinen Objekten der Wahrnehmung. Dies wiirde die Atmosphire zu einer
privaten Angelegenheit machen, und die Frage evozieren, unter welchen Be-
dingungen auch andere Personen an einer Atmosphire teilhaben kénnen. Die
Atmosphire beschrinkt sich jedoch freilich nicht auf einen privaten Zwischen-
raum, sondern wirkt iiber einen solchen hinaus, sie befindet sich im sonsti-
gen Umlfeld auch, also im > Umsonst< des Menschen als dasjenige Sonstige, das
den Menschen umgibt, ohne dass er es wahrnehmungsmifig fixiert hat oder
fixieren will, das aber dennoch und ansonsten um ihn da ist.44 Weniger neo-
logistisch spricht Monet dieses Umsonst als »alles umhiillenden Umschlag«45
an und umschreibt damit die beiden bereits genannten, aus dem meteorologi-
schen Atmosphirekontext konservierten Momente des allseitig Umfangenden
und der Einwirkung von etwas. In Briefen an Freunde schreibt er, was ihn um-
treibt: Das Motiv sei ihm unbedeutend. Wichtiger sei ihm, dasjenige zu repro-
duzieren, was zwischen dem Motiv und ihm selbst ist, dasjenige, was er als
umbhiillenden Umschlag erfihrt und erfiihlt. Besonders mit seiner Kathedra-
len-Serie riickt Monet demgemif} vom Sehen ab und wendet sich dem Spiiren

44 | Das »Umsonst« lehnt sich grob an einen Gedankengang bei Roland Barthes an.
Vgl. BarTHES 1983, S. 12. In Verbindung mit der angedeuteten Wortneuschopfung
»sobjektiv« lieRe sich Atmosphére knapp definieren: Eine Atmosphare ist sobjektives
Umsonst.

45 | Auch flr das Folgende: Maxavni 2002, S. 62f. Bezliglich des »Umschlags« bezieht
sich Mahayni hier auf einen Brief Monets an Gustave Geffroy, worin es heifit: »in-
stantaneitys, the »envelope« above all, the same light spread over everything« (Claude
Monet, Monet by himself, S. 172; Literaturangabe nach Mahayni).
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zu. Die Serie versucht, mehr zu zeigen, als es ein einzelnes Bild oder eine Ar-
chitekturzeichnung der Kathedrale vermégen. Im Sinne des Umschlags ist der
Gegenstand seiner Gemilde-Serie nicht 20-mal dieselbe Kathedrale, sondern
es sind 20 verschiedene Atmosphiren, in denen die Kathedrale auf 20 Weisen
erscheint: z.B. verheiffungsvoll, zuriickweisend, ungewiss, geborgen. Die Pers-
pektive der Ergriffenheit von diesen Atmosphiren auf die Bilder zu bannen, be-
reitet Monet Schwierigkeiten. Er hat das Gefiihl, seine Bilder nicht abschlieflen
zu konnen, da diese ja aus dem spiirbaren Umschlag — der Motiv und Maler
umbhiillt — losgel6st sind.

Diese Schwierigkeiten bestehen, weil das Zwischen kein statisches Phino-
men im Umsonst darstellt, von dem man — einmal erzeugt — Abstand neh-
men und es aus der Distanz betrachten kann. Das Zwischen ist immer auch ein
>Zugleich<. Denn das >Und< der Atmosphirebedingungen gilt nicht nur fur ei-
nen Wahrnehmungszeitpunkt sondern fiir die Wahrnehmung als Prozess und
Verlauf: Die Atmosphire ist zwischen Subjekt und Objekt zu finden und wird
zugleich von beiden produziert.46 Damit stiftet sie eine Verbindung der traditi-
onell getrennten Produktions- und Rezeptionsisthetik. Objektivierungen oder
Beschreibungen (in Monets Fall: das bildliche Fixieren) sind erschwert einer-
seits durch die fehlenden zeitlichen Abbruchbedingungen aufgrund des >Zu-
gleich<und andererseits durch die fehlenden rdumlichen Abbruchbedingungen
aufgrund des >Umsonst«. Die Atmosphire »ist weder etwas Objektives noch
etwas Subjektives und sie ist doch quasi objektiv und quasi subjektiv.«47

Betont das >Und« noch stark das Zusammenkommen von Subjekt und Ob-
jekt in der Wahrnehmung, so das >Zwischen« das Zusammensein, das ein Her-
auspriparieren einzelner Atmosphirebestandteile hemmt — dies auch im Sinne
des Befindens, weil fiir das partizipierende Subjekt »durch seine Eingelassen-
heit in die Atmosphire die Situation {iberkomplex zu sein scheint.«43 Weil die
Atmosphire im Sinne dieses Status als Zwischenphinomen Subjekt und Objekt
der Wahrnehmung als etwas Drittes verbindet, wird es verstindlich, dass sich
begriffliche Probleme mit der Atmosphire ergeben kénnen. Denn dieses Dritte

46 | Vgl. ScHoutEN 2006, S. 55, vgl. auch FiscHer-LicHTE 2004, S. 202. Fiir das Zu-
gleich bei zwischenmenschlichen Atmosphdren vgl. Basretp eT AL. 2002, S. 15.
Lorenz konstatiert, dass die Atmosphdren »etwas zu den Objekten Gehdriges [sei-
en], das aber erst durch den subjektiven Wahrnehmungsvorgang spirend realisiert
wird.« Lorenz 1999, S. 19. Mersch misst den Subjekten einen geringeren Anteil an der
Entstehung einer Atmosphéare bei, wenn er davon spricht, Atmosphéren geschehen,
entspringen dem Ekstatischen. Vgl. MerscH 0.J.b, S. 6f.

47 | BoHME 1998b, S. 235.

48 | BoHmE 2002b, S. 103. Als »eigentimliche Komplexqualitat« beschreibt Hasse
im Kontext des Erlebens von Stadten dieses Zugleich sich iiberlagernder rdumlicher
Qualitaten und subjektiver Erlebniswirklichkeit. Vgl. Hasse 2002a, S. 7.
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ist nicht leicht zu fassen zu bekommen. Wenn man das >Zwischen< ontologisch
ernst nimmt, schlieft das Atmosphirephinomen Erfahrungsebenen ein, die
das wahrnehmende Subjekt nicht durchschauen kann, was eben zur partiellen
Unméglichkeit der Beschreibung von Atmosphiren beitrigt: Das »Zwischenc
zwischen Subjekt und Objekt wird zu einem >Zwischen« »>zwischen« Sinn (Be-
deutung) und Sinnlichkeit (leiblichem Empfinden)«.49

Im Gegensatz zum Deutschen verfigt das Japanische tiber das Konzept und
Wort >ki< zur Benennung des »Zwischen«.5° Wie auch bei der Atmosphire gibt
es beim >ki< einen meteorologischen Wortursprung: »Ki bedeutete also ur-
spriinglich Luft, und zwar auch Luft im Sinne des Ursprungs des Universums.
Durch Einatmen gelangt ki in den menschlichen Kérper und wird zum Ur-
sprung auch der Lebenskraft des Menschen.«5! Schon im Kontext des Aura-
atmens wurde das Atmen in naher Begriffsverwandtschaft zum Wahrnehmen
gebracht. Das »>ki<ist damit einerseits als Luft dasjenige, was alles umbhiillt, Um-
schlag und >Umsonst« ist, und wird andererseits als dasjenige, was in der Luft
liegt, als »Intensitit des Zwischen«52 verstanden: »Das ki [...] ist in Wirklichkeit
etwas Atmosphirisches zwischen Subjekt und Objekt, zwischen Bewufltsein
und Gegenstand, das sich ganz unabhingig von den Absichten des Subjekts
an die jeweiligen Gegenstinde heftet, an ihnen Anteil nimmt, sich auf sie hin
ausrichtet und verteilt.«53 Obwohl dieses >Zwischen< aufRerhalb des Selbst ver-
ortet wird, gilt es als eigentlicher aber gleichsam unverfiigbarer, weil sich je
nach Situation und Umgebung verdnderlicher Seinsort des Selbst.54 So kann
etwa in Gesprichssituationen die Beziehung der Gesprichsteilnehmer nicht als
eine zwischen selbstindigen Personen betrachtet werden, sondern das eigene
Ich und das gegeniiberstehende Du bilden sich erst — quasi »als sekundires

49 | Hasse 2007, S. 542, Fiir Welsch gelten die Verkniipfung und der Ubergang von
Sinneswahrnehmung und Sinnwahrnehmung als Fundament des &sthetischen Den-
kens. Vgl. WeLscH 2003, S. 48f.

50 | In einem »Brief an einen japanischen Freund iiber das Zwischen« konfrontiert
Béhme die Aristotelische Ontologie mit japanischer und parallelisiert u.a. »kic und
»Zwischen« Vgl. Bonme 1998b, S. 233-238. Béhmes Referenz dabei ist Kimura 1995,
S. 119-131. Aber auch Huppertz macht auf die Benennungschancen des »kic aufmerk-
sam, ebenfalls auf Kimura Bezug nehmend: Vgl. Huppertz 2007, S. 159.

51 | KiMura 1995, S. 124.

52 | BoHmE 2002b, S. 108.

53 | Kimura 1995, S. 127.

54 | vgl. Esp., S. 58 und S. 123.
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Produkt aus dem urspriinglichen, nur situationsmifigen, atmosphirisch er-
fahrbaren Zwischen«.55

In der anschlieRenden Definitionsfacette von Atmosphire, im > Wodurch< wird
deutlich, dass die Begegnung von Subjekt und Objekt in der Wahrnehmung
nicht nur auf die Entstehungsbedingung (Und) oder nur auf den Ort (Zwischen)
von Atmosphiren verweist, sondern gleichsam auf ihr Produkt:5¢ Sie werden
nicht nur in einem Zusammenspiel in der Wahrnehmung festgestellt, haben
nicht nur einen Zwischenstatus zwischen Subjekt und Objekt, sondern sind
zudem auch das Medium, durch das eine Beziehung von Subjekt zu Objekt erst
vollzogen werden kann, der Backofen, der Subjektives und Objektives zu einer
spezifischen Einheit zusammenbackt.

Noch stirker als das >Und« betont das >Wodurch« das Zusammenkommen
aller Wahrnehmungskomponenten. Atmosphiren sind nicht etwas, auf das
man sich bezieht, sondern sie sind die Beziehung selber im Fluchtpunkt »ei-
nes gemeinsamen Zustandes von Subjekt und Objekt«57 und somit eher ein >so-
wohl — als auchc« als ein >weder — noch« Atmosphiire ist ein sonderbares Gespinst
aus Umgebungsqualititen und Befinden. Das >Wodurch« kennzeichnet den Kurz-
schluss zwischen der psychischen und der materiellen Wirklichkeit, der eine
eigene Wirklichkeitssphire erzeugt. Die (auch inhaltliche) Differenz zwischen
Bedeutung als etwas, das dem Objekt kognitiv zugeordnet wird, und leiblichem

55 | Kimura 1982, S. 37, auch Kimura 1995, S. 51. Dies hat zur Folge, dass es im
Japanischen eine offene Anzahl an Personalpronomen der ersten und zweiten Person
gibt, weil zu Beginn einer Beziehung zwischen Menschen das eigene und das gegen-
liberstehende Selbst noch unbestimmt sind: »Aber welches Personalpronomen der
ersten Person man fiir sich selber verwendet, welches Personalpronomen der zweiten
Person man fiir sein Gegeniiber verwendet, entscheidet sich hierbei aus den jeweils
ganz konkreten Umstanden der zwischenmenschlichen Beziehung selbst und ist nie-
mals dieser Beziehung vorausgehend entschieden.« EBp., S. 102. Als Arzt verdeutlicht
Kimura diese Unbestimmtheit im »Zwischen« u.a. ex pathologiam an Schizophreniepa-
tienten, bei denen das Phanomen der Ichkonstitution im »Zwischen« zum Problemfall
geworden ist. Vgl. dazu auch Kimura 1982, S. 42.

56 | Vgl. hierzu HauskeLLER 1995, S. 32. Dass Subjekt und Objekt als die beiden Sei-
ten eines integralen Bedingungsgefiiges erscheinen, zeichnet eine Parallele des An-
satzes von Bohme und Merleau-Ponty: »Die Pointe des Merleau-Ponty’schen Ansatzes
besteht nun darin, dass die beiden Seiten der Begegnung, das wahrnehmende Ich und
die erscheinende Welt, als Bewegungen verstanden werden, die einander wechselsei-
tig bedingen und veranlassen. [...] Vielmehr findet das, was uns als Welt begegnet, im
Zwischenraum zwischen Wahrnehmendem und Wahrgenommenen, zwischen Subjekt
und Objekt statt.« ScHURMANN 2003, S. 352.

57 | BoHME 20014, S. 56. Atmosphare als Relation selbst: S. 54.

99



I00

DIE BESONDERE ATMOSPHARE

Empfinden als etwas, das quasi in physiologischer Sicht dem Subjekt zukommt,
wird iiberbriickt. Die Objekte haben also nicht Bedeutung, sie werden zur Be-
deutung, die Verbindung in der Wahrnehmung wird zur Verbindlichkeit.58
Zwei Facetten des >Wodurch« der Atmosphire werden dabei unterscheidbar:
Zum einen das >Wodurch« der Einwirkung auf das Subjekt, das Wahrnehmung
erst durch die Beziehung von Umgebungsqualititen und Befinden stiftet und
zum anderen das >Wodurch« der Auswirkung auf das Subjekt, das mittels der
Atmosphire Wahrnehmung und Verhalten beeinflusst, das selbst auf den Be-
wegungsstil wirkt.59 Wie man sich an einem Ort und durch den Raum bewegt,
kniipft sich damit an die Wahrnehmung, das Befinden vor Ort. So sehr man
auch vom Kolner Hauptbahnhof zum Dom hetzen wiirde, so wiirden sich doch
im Dom aufgrund der Wahrnehmung die Schritte zu bedichtigen wandeln —
unabhingig von Hinweisen auf Schilder, sich in Gotteshiusern angemessen
zu verhalten. Eine Atmosphire der Dimpfung und Anregung verantwortet sich
verschrinkende Wahrnehmungen von Dumpfem und Filigranen, erdige Farb-
tone, die durch den Blick in den Kirchenraum >angewiihit« werden. Einzelnen
Bereichen kommt durch die atmosphirische Gestimmtheit besondere Attrakti-
vitit zu, so das >spiirbare Herangezogensein< beim Richterfenster, zu dem nicht
nur der Blick gezogen wird, sondern >man selbst als Schauender<. Andersarti-
ge Wahrnehmungen werden mdoglich. So werden bei der Wahrnehmung des
Fensters Wirmequalititen gespiirt, die physikalisch nicht vorhanden sind (Das
Licht wirmt in den Domraum, wobei es temperaturmdfSig hauchwolkenkalt ist). Das
Richterfenster bestimmt durch seine Prisenz eine eigene Bedeutungssphire:
Es zeigt nicht eine bestimmte Art oder Ausfithrung von Farbfenster mit einem
Verweis auf bestimmte Inhalte: Es zeigt > Farbfenster< — das Phinomen als etwas
Eigenstindiges fiir die Betrachter.

Auf diese Ausfiihrlichkeit der Darstellung der Definitionsfacetten von Atmo-
sphire ist die Definition bei Béhme nicht angelegt. Vielmehr verleitet sie zu
einer falschen Verknappung, die das >Unds, das >Zwischen< und das >Wodurch«
zusammenliest. Denn unter Auslassung des Nebensatzes lise sich die Definiti-
on so: >Dieses Und, das sind die Atmosphiren.< Das >sind« der Definition weist
jedoch auf einen Plural hin. Demnach ist es das Zusammenspiel aus den Defi-
nitionsfacetten »Unds, »Zwischen<und »Wodurchs, das Atmosphéren ausmacht:
Die Definition gibt Entstehungsbedingung, Ort und Produkt von Atmosphiren
an.

58 | Vgl. HausKeLLER 1995, S. 196.

59 | Im Bewegungsstil kommen damit das Verhaltnis zur Umgebung sowie die Art
des Zusammenseins zum Ausdruck. THiBAUD 2003, S. 291, ebenso THiBAUD 2004,
S. 157-158.
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EXKURS: AISTHETIK

Als Lehnbegriff wird >Atmosphire« auch in vielen anderen und nicht nur wis-
senschaftlichen Gebieten verwendet. Was schon bei den Beispielen aus der Wer-
bung im Rahmen des Atmosphirevorverstindnisses anklang, liefe sich durch
eine Internetrecherche problemlos auf andere Gebiete erweitern. Auf theore-
tischer Ebene verdeutlichte die Definitionsfacette des >Und« der Atmosphire-
bedingungen durch sein >Immer und Uberall< das mégliche Breitenspektrum
des Atmosphirebegriffs. Notwendig nach dem Vorherigen und fiir das Nachfol-
gende wird damit ein Blick auf den »asthetischen« Fokus dieser Atmosphéreun-
tersuchung als Prophylaxe gegen Orientierungslosigkeit aufgrund des Breiten-
spektrums.

Ein >dsthetischer< Atmosphirebegriff regt an, Atmosphire im Bereich der Kunst
aufzusuchen — ob nun im musealen Kontext oder im amusealen wie im Kélner
Dom als architektonischem Kunstwerk mit dem neuen Kirchenfenster als he-
rausgehobenes Werk eines aktuellen Kiinstlers. Eine wissenschaftlich-diszipli-
nire Verengung, die hiufige Verwendung und die damit einhergehende Ver-
schleifung in der Alltagssprache machen jedoch aus dem Adjektiv >dsthetisch«
einen Begriff, der etwas auf irgendeine Weise als >schon« klassifiziert. Damit
wird man ihm aber keinesfalls gerecht. Eine Riickbesinnung auf seine griechi-
schen Wurzeln zeigt es auf: Mit >aisthesisc wird die sinnliche Wahrnehmung
im Ganzen bezeichnet, ein »Erfassen irreduzibler Erstverhalte«.0© Solcherart
umfasst die Wahrnehmung mehr als eine Ausrichtung auf Schonheit oder auf
Vergegenstindlichung jedweder Couleur.

In dieser Perspektive sieht Welsch einen Nachholbedarf fiir die klassische
Asthetik, die ihm als »Artistik, als Explikation des Begriffs der Kunst unter
besonderer Beriicksichtigung der Schénheit« gilt.0r Mit der aisthesis werden
hingegen Wahrnehmungen und Empfindungen erschlossen, die vor jedem
artistischem Belang ansetzen und somit helfen, die innere Pluralisierung der
traditionellen Asthetik um eine duRere Pluralisierung — also der Offnung des
Disziplinfeldes auf transartistische Themen und Probleme — zu erginzen.62

60 | WeLscH 2003, S. 54. Welsch verweist damit auf die Verwendung des aisthesis-
Begriffes bei Aristoteles, eine »aisthesis, die auf die Entwicklung durch den »logos«
angewiesen ist.

61 | WeLscH 1996, S. 135.

62 | Esp., S. 136, 141. Welsch wiinscht sich eine dreifache Kritik der traditionellen
Asthetik, die erstens Einspruch gegen das pauschale Lob der Schanheit erhebt, sich
zweitens gegen die falschliche Singularisierung der Schdonheit (entgegen eines varia-
tio delectat) wendet und die drittens in selbstkritischer Manier die Wirksamkeit alter
asthetischer Dogmen iberdenkt. Vgl. Esp., S. 147-148.
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Eine Asthetik als wissenschaftliche Disziplin der Kunst sollte deshalb auf »den
doppelten Charakter einer Artistik einerseits und einer Asthetik aufRerhalb der
Asthetik andererseits« gerichtet sein.63

Auch fiir Bshme geht es darum, die Asthetik unter Berufung auf den ais-
thesis-Begriff auf neue alte Fiille zu stellen. Sie soll weniger eine Theorie der
Kunst und des (Kunst)Schénen sein, als vielmehr als Aisthetik eine »Theorie
der Wahrnehmung im unverkiirzten Sinne« auf Seiten des Rezipienten auf-
stellen und zudem als »allgemeine Theorie 4sthetischer Arbeit«®4 auch fiir die
Seite des Produzenten eine Entgrenzung der Kunstfixiertheit bewirken. In der
Aisthetik erstreckt sich die Asthetik auf die ganze Breite sinnlicher Wahrneh-
mung und schlieflt auch affektive und imaginative Momente ein: Die aisthesis
bildet damit den diszipliniren Rahmen fiir Themen der Wahrnehmung, von
denen die Kunst nur eines, wenn auch ein wichtiges ist.65 Auf der Suche nach
einer dsthetischen — oder besser: aisthetischen — Atmosphire fiir den Rezipien-
ten konnten somit alle Situationen und Arten von Wahrnehmung ihren Platz
darin finden. Die Werbung fiir das Feld der Asthetik zu reklamieren und dort
zu untersuchen, war schon eine Andeutung der Erweiterung dieses Feldes aus
seinem klassischen Verstindnis heraus auf ein gleichsam breiter und grund-
legender angelegtes Feld. Schon allein aufgrund des ihr entgegengebrachten
Rezeptionsverhalten will Werbung ja selten ein hohes isthetisches Bediirfnis
ansprechen, als vielmehr die basale atmosphirische Empfindungsfihigkeit, die
Gefiihle und Begehren von Konsumenten.

Ist damit die eingefithrte Eingrenzung des Untersuchungsgegenstandes
dieser Arbeit auf Asthetik im Allgemeinen und auf Kunst im Besonderen durch
das weitere Verstindnis als Aisthetik wieder in Beliebigkeit entgrenzt oder gar
aufgehoben, da sich ja im Sinne der Aisthetik die Kunst in alles Wahrnehmbare
einreiht? Auf diese Idee kime nur, wer traditionelle disziplinire Hoheitsgebiete
aufrechterhalten wollte, und im Sinne eines isthetiktheoretischen Provinzia-
lismus darauf bestiinde, Kunst mit einer einengenden Asthetik als Theorie des
Kunstschénen zu identifizieren anstatt ihr einen prominenten Bereich in einer
Aisthetik als allgemeiner Wahrnehmungstheorie zuzubilligen.

Diese Prominenz kommt der Kunst aufgrund ihres wesentlichen Bezugs
zur Wahrnehmung zu. Kunst wird als besonderes Wahrnehmungsfeld verstan-
den, als Phinomen, im Rahmen dessen implizit und explizit auf Wahrnehmung
und Wahrnehmungsweisen reflektiert wird, das auf sinnliche Wahrnehmung
angewiesen ist und zuriickgreift. Die Kunst bietet sich somit als besonderer

63 | WeLscH 1996, S. 163.

64 | Boume 1995a, S. 25. Zur Riickfiihrung der Asthetik auf Aisthetik vgl. auch BoHME
2001a, S. 7. Den Begriffen »Artistik« und »Asthetik auRerhalb der Asthetik« bei Welsch
entsprechen bei Béhme die Begriffe »Asthetik« und »Aisthetik:.

65 | Vgl. hierzu EBp., S. 177 und WeLscH 1996, S. 176.



ATMOSPHARE(N)

Prifstein der Wahrnehmung an, als Abgrenzungsphinomen oder als paradig-
matisches Beispiel und Lehrstiick im Zusammenspiel von Wahrnehmung und
Erkenntnis. Denn unbestreitbar vollziehen sich in der Kunst besondere Wahr-
nehmungsformen — von ganz banalen und alltiglichen zu ekstatischen und
ergreifenden.6¢ Von einer isthetischen Privalenz der Kunst im aisthetischen
Rahmen lisst sich sprechen, weil Kunstwerke Gelegenheit bieten, »die sinnli-
che Aufmerksambkeit in einer AusschlieRlichkeit und Intensitit [zu] fesseln [...],
die auRerhalb der Kunst selten beabsichtigt ist.«®7 Viele Kiinstler nehmen es
sich zur Aufgabe, Wahrnehmung durch Bestitigung, Irritation oder Ablehnung
zu thematisieren, und arbeiten sich deshalb an verschiedenen Atmosphiren
ab — wie es Monet mit seiner Kathedralen-Reihe und in seinen Briefen doku-
mentiert. So kann die Alltiglichkeit des Atmosphirephinomens, wie sie aus
dem lebensweltlichen Umgang geliufig sein mag, zum einen kiinstlerisch in
besonderer Weise entdeckt werden und zum anderen im &sthetischen Zusam-
menhang das hervorgehoben werden, was wissenschaftlich nicht fassbar und
damit vernachlissigbar scheint.63

Weil Kunst nicht nur auf Kunst, sondern immer auch auf Wirklichkeit re-
agiert, ist sie »auch wo sie sich der alltiglichen Asthetisierung entgegenstellt,
gleichwohl von dieser gebeizt.«®9 Offnet sich also die Asthetik zur Aisthetik,
geschieht das nicht nur der umfassenderen Erschliefung sinnlicher Wahrneh-
mung wegen, sondern auch, um eines zureichenden Verstehens der Kunst
willen. Kanalisiert sich die isthetische Erfahrung in die Wahrnehmung von
Atmosphiren, in eine aisthetische Form des Erkennens jenseits intuitionisti-
scher Reflexionsfeindlichkeit oder logizistischer Wahrnehmungsunabhingig-
keit, dann kann »Kunsterfahrung geradezu als Modell dsthetischen Denkens
fungieren.«7° Die Kunst spannt vielfiltige Bégen zwischen Sinnes- und Sinn-
wahrnehmung auf, die zu iiberbriicken genuines Merkmal isthetischen Den-

66 | Vgl. Bonme 1995a, S. 8. Die Kunstwerke stellen somit Atmosphéren nicht nur dar,
sondern sind Ausgangspunkt atmosphérischer Betroffenheit, weil die Kunst »den Zu-
sammenhang mit ihrem Ursprung in magischen Praktiken von Bann und Beschwérung
nie verloren« hat: Vgl. BoHMe 1989, S. 152. Kunstwerke prasentieren, und sprechen
dabei alle Sinne an, sind nicht - wie die Bilder - auf die Prdsenz vornehmlich des
Sichtbaren beschrankt. Vgl. dazu Wiesing 2005, S. 7.

67 | Recki 1988, S. 197. An anderer Stelle wird zu diskutieren sein, inwiefern der
Umgang mit Atmosphéren in der Kunst ein handlungsentlasteter ist, wie es Béhme
darstellt. Vgl. Boume 1989, S. 153.

68 | Zu dieser doppelten Rechtfertigung der kiinstlerischen Thematisierung von At-
mospharen vgl. Bonme 1995a, S. 68.

69 | WeLscH 1993, S. 32, ebenso WeLscH 1996, S. 43.

70 | WELscH 2003, S. 68f.
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kens ist — ein Denken, das seinen Ausgang von Wahrnehmungen nimmt, die
ihm als Inspirationsquelle, Leit- und Vollzugsmedium dienen.7?

Uberlegungen zu Zsthetischen Atmosphiren stehen also in der Verant-
wortung, »die Bindung an die isthetische und kiinstlerische Erfahrung [zu
wahren], so dafl man in den isthetischen Argumentationen die Sachverhalte
wiederzuerkennen vermag, auf die sich ihre Argumentation bezieht.«72 Die ais-
thetische Auseinandersetzung mit dem Ergriffensein durch Gegenstinde der
Wahrnehmung und insbesondere solchen der Kunst versucht ein Bewusstsein
fiir Erzeugung und Erfahrung von Atmosphiren zu bilden. Dies kann und wird
auch in anderen Wahrnehmungsfeldern gelingen. Wenn jedoch die Kunst das
Kunststiick der Vermittlung von Nicht-Aussprechbarem zu leisten vermag, so
wire das eine begriiRenswerte Eigenschaft, die sich positiv auf die Explikation
des Begriffs der Atmosphire auswirken mag, und eine wichtige Hilfestellung
im Unterfangen, ein reflektiertes Vokabular zur Verfiigung zu stellen, um den
Anforderungen begrifflich zu begegnen, die der Umgang mit Atmosphiren
stellt, die im weiteren Sinne die »progressive Asthetisierung der Realitit, d.h.
des Alltags, der Politik, der Okonomie, und [...] die durch das Umweltproblem
erzwungene Frage nach einem anderen Verhiltnis zur Natur« stellen.73 Dies
schlieRt an das explizierte doppelte Befinden und an das >Zwischenc als Ort der
Atmosphire an. Denn wenn die Aisthetik nach Wahrnehmung in ganzer Breite
fragt, stellt sich die Frage nach dem Sich-Befinden in Umgebungen, nach dem

71 | WeLscH 2003, S. 46, 48f. Bei der terminologischen Differenzierung der Begriffe
»Sinneswahrnehmung« und »Sinnwahrnehmung« fiihrt Welsch das Beispiel der Wahr-
nehmung einer Aura an: Man kann »erotische Attribute zwar feststellend sehen, die
erotische Aura einer Person aber gilt es wahrzunehmen.« Asthetisches Denken voll-
zieht nun in vier Schritten den Ubergang von Sinneswahrnehmung zur Sinnwahrneh-
mung: 1. Ausgang von und Inspiration durch eine schlichte Beobachtung, 2. Imagina-
tive Bildung einer generalisierten, wahrnehmungshaften Sinnvermutung, 3. Reflexive
Auslotung und Priifung der imaginativ gebildeten Sinnvermutung, 4. Gewinnung ei-
ner Gesamtsicht des betreffenden dsthetisch grundierten und reflexiv durchzogenen
Phanomenbereichs. Vgl. Esp., S. 49. Demgemé&R weist der Vollzug des &sthetischen
Denkens dieses nicht als rein kiinstlerische Denkform aus, sondern versteht sich im
Sinne der Aisthetik umfassender und damit relevant auch im alltéglichen und ge-
sellschaftlichen Bereich. Die Kennzeichnung der Gegenwart durch Andsthetisierung
konnte jedoch dem &sthetischen Denken quer schiefen und stellt die Frage nach
Relevanz und Kompetenz des &sthetischen Denkens. Vgl. Esp., S. 63. Mit anderen
Worten meint Seel das gleiche, wenn er dsthetische nicht als Alternative zur sinnlichen
Wahrnehmung verstanden wissen will, sondern jene als »spezifischer Vollzug« dieser
sieht. Vgl. SEeL 2003, S. 148.

72 | Henckmann 1998, S. 42.

73 | BoHME 199543, S. 7.
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»wie sich der wahrnehmende Mensch im Fortschritt des Wahrnehmens fiihlt
und wie das Wahrgenommene beim fithlend Wahrnehmenden zur Reaktion
kommt«74 als isthetische Frage — zumal wenn man davon ausgeht, dass der
Raum kein neutraler, sondern ein spezifisch gefirbter Raum als etwas Drittes
zwischen Subjekt und Objekt ist.

4.2.2 Zweitens: Erster Wahrnehmungsgegenstand

Die erste Definitionen von Atmosphire als ein spezifisches >Undx« stellte die
Wahrnehmbarkeit als zentrales ontologisches Kriterium fiir Atmosphiren in
zweifacher Weise heraus. Zum einen wird eine Atmosphire im Zusammenspiel
von Subjekt und Objekt in der Wahrnehmung festgestellt (Die Atmosphére des
Doms wird wahrgenommen, weil ein wahrnehmendes Subjekt sich in der Ndhe
der im Dom vorhandenen Objekte befindet) und zum anderen ist sie auch das
Medium, durch das eine Beziehung von Subjekt zu Objekt erst vollzogen wer-
den kann (Das Subjekt kann nur die Objekte im Dom und sich selber wahr-
nehmen, weil sie sich in der Atmosphire des Doms befinden). Die Atmosphire
wird somit zum »sinnlichen Hintergrund [...], der die Bedingungen, unter denen
die Phinomene hervorgehen und in Erscheinung treten, festsetzt.«75 Fiir die-
sen Wahrnehmungshintergrund ist die Koprisenz von Wahrnehmungssubjekt
und -objekt zentral, weil er nicht nur aus ihr erwichst, sondern gleichsam in ihr
zur Koprisenz von Wahrnehmungssubjekt und Atmosphire wird.

Den so wirkenden Wahrnehmungshintergrund nimmt sich die folgende
Definition zur Kulisse und stellt fest:

»Der erste Gegenstand der Wahrnehmung ist Atmosphére oder das Atmosphérische.«76

Diese Atmosphirebestimmung beginnt mit der Kennzeichnung der Atmosphi-
re als >erstem« Gegenstand der Wahrnehmung. Dieses »erste< verweist im Wahr-
nehmungszusammenhang auf eine Vorgingigkeit atmosphirischer Eindriicke
in dem Sinne, dass die Gestimmtheit eines Raumes vor den Objekten in diesem
Raum und vor der Reflexion auf die eigene Befindlichkeit erspiirt wird. Das
bedeutet, dass das >Und« nicht additiv wie im Zusammenfiigen von Zutaten
fiir ein Backrezept zu verstehen ist, sondern als ein pradifferenziertes Und, aus
dem sich erst retrospektiv die in der Wahrnehmung zu einem Eindruck verbun-

74 | Fromm 2009, S. 93, der sich damit bezieht auf Bowme 2001a, S. 73, vgl. auch
BoHME 19954, S. 15. Ergédnzend: Fromm 2008, S. 708.

75 | TiBaUD 2003, S. 295.

76 | Bonme 2001a, S. 45, aber mehrfach auffindbar: Vgl. Boume 1992, S. 250, BoHME
1995a, S. 48, Boume 2002a, S. 26, ahnlich auch BoHme 2001a, S. 96, oder BOHME
2001b, S. 57.
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denen Bestandteile (Subjekt und Objekt) explizieren lassen. >Und< und »Wo-
durch< konvergieren: In der Wahrnehmung als Kopplungszustand sind Subjekt
und Objekt zu einer atmosphirischen Einheit verbunden und bilden so den
Hintergrund, von dem sich dann durch einen analytischen Blick Formen, Far-
ben, Dinge abheben lassen, sich Subjekt und Objekt erst ausdifferenzieren.77
Weil diese atmosphirische Einheit fiir die Wahrnehmungswirklichkeit »immer
das erste Seiende«78 darstellt, kann man hier vom Primat des ersten Eindrucks
sprechen, dem andere Wahrnehmungsweisen folgen (kénnen), etwa das Kon-
statieren von Gegenstinden oder die weitergehende Frage, inwiefern diese fiir
den ersten Eindruck zustindig waren.

Hinsichtlich des zweiten Bestimmungsstiickes der Atmosphire als >Gegen-
stand< muss die Gegenstindlichkeit verwundern, wurde doch die Atmosphire
als sinnlicher Hintergrund der Wahrnehmung, als Einheit vor jeder Ausdiffe-
renziertheit skizziert.

Es lieRe sich zunichst daran denken, >Gegenstand« im Sinne von >Themac
zu verstehen. Dies wire ein methodischer Hinweis darauf, bei wahrnehmungs-
theoretischen Beschiftigungen das Thema der Atmosphire als ein wesentliches
aufzugreifen, und somit Atmosphire als sersten Gegenstand der Wahrneh-
mung« zu wiirdigen.79 Hierdurch wiirde also eine Verortung in einen Diskurs
oder in eine Disziplin empfohlen.

Die Prizisierung von >Gegenstand< zu >Gegenstand der Wahrnehmung<
verweist jedoch eher darauf, dass >Gegenstand« in dieser Definition eher im
Sinne von >Inhalt« zu verstehen ist: Eine Atmosphire ist etwas, das in der Wahr-
nehmung auffillig werden kann, einem als Gegenstand entgegen-steht. Sie ist
damit nicht als privilegiertes Ding unter Dingen anderen Dingen zugeordnet.8©
Vielmehr ist sie etwas, das die Eigenart der Umgebungskonstellationen um-
fasst, das der eigenen Stimmung quasi als Gegenstand, als Objekt begegnet, das
in der Analyse dem Wahrnehmungssubjekt gegentiber Bestand hat. In diesem
Sinne ist die Atmosphire zwar kein manifester Gegenstand wie der Eiffelturm
oder eine Kerze im Kélner Dom, aber doch so Gegenstand wie das Licht, das

77 | Vgl. BoHME 19954, S. 47-48.

78 | BoumE 20014, S. 56.

79 | Vgl. die Andeutungen bei BoHME 2001b, S. 57.

80 | Dies mag sich in manchen Bohme-Texten durch das Setzen in Anfiihrungszeichen
oder durch Kursivierung ausdriicken: »Der primdre »Gegenstand« der Wahrnehmung
sind die Atmosphéaren.« BoHMe 1992, S. 255, vgl. auch Boume 1995a, S. 48. Die prag-
matische Kiirze der Gegenstands-Formulierung nimmt zugunsten von Préagnanz und
Zitierbarkeit theoretische Ungenauigkeit in Kauf. Das ist so lange legitim, als das Zitat
nicht alleine steht und somit eine Sinnverzerrung durch Kontextlosigkeit befiirchtbar
wird.
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durch bunte Glasscheiben in einen Raum fillt oder wie die Wirkung einer bren-
nenden Kerze, die im Eindruckszusammenhang mit ihrer flackernden Flamme,
ihrem Licht und Duft als Ekstasen in ihre Umgebung ausgreift.8t Die Atmo-
sphire umfasst also als >Gegenstand< auch Ungegenstindliches und Immateri-
elles und tritt als Gegenstand der Wahrnehmung aus der Wahrnehmungssitua-
tion, aus dem Arrangement der Dinge hervor. Dass der ontologische Status von
Atmosphiren an die Wahrnehmbarkeit gekniipft ist, wurde bei den Betrachtun-
gen der ersten Atmosphiredefinition deutlich: Aufgrund des koprisentischen,
pridifferenzierten »Und« der Wahrnehmung als Bezogenheit des Befindens auf
die qualitative Umgebung zeigen sich Atmosphiren als >Zwischenc. Sie sind so
der Ort des Involviertseins, der einen Bezug von Wahrnehmungssubjekten und
-objekten ermdglicht, und von dem her sich die Differenzierung in diese beiden
Bezugspunkte erst vollzieht — das >Wodurch« der Atmosphire.

Wenn allerdings die Atmosphire zum >Gegenstand< im Sinne des Inhalts
der Wahrnehmung wird und solchermaflen aus dem >Wodurch< heraustritt
und in das neue >Und« einer Koprisenz von Wahrnehmungssubjekt und Atmo-
sphire muindet, divergieren > Atmosphdrisches wahrnehmen< und »atmosphdrisches
Wahrnehmens, die Atmosphire als Wahrnehmungsgegenstand des >Und< von
Subjekt und Atmosphire und die Atmosphire als Wahrnehmungshaltung des
»Und« von Subjekt und Objekt.

Als Wahrnehmungsgegenstand vermittelt die Atmosphire das Ganze der
Wahrnehmungssituation als eigenstindige Bewandtniseinheit, wobei sie we-
der als reine Subjektzustinde noch als blofe Objekteigenschaften gespiirt
werden.82 In dieser Hinsicht ist die Formulierung >Gegenstand« ein termino-
logisches Verdienst, das eine in Subjekt und Objekt trennende Terminologie
umgeht — eine Formulierung wie >erstes Objekt der Wahrnehmung« wiirde vom
Konzept des »>Zwischen< abweichen. Infolge dieses >Zwischenc« ist eine Atmo-
sphire ein Gegenstand, der wegen der Verflechtung von Subjekt und Objekt in
Gefahr steht, nicht klar bestimmbar zu sein, und deshalb als ontologisch vage
zu gelten. Doch die Atmosphire ist ein klarer Wahrnehmungsbezug von Sub-
jekt und Objekt, und die hier scheinbar aufblitzende ontologische Vagheit der

81 | Die Flamme als »Geschehen im Zentrum des Raumes, den sie selbst durch ihr
Brennen definiert« sieht Knodt als das »kleinstmdgliche Modell einer Atmosphare.«
Knopt 1994, S. 53. Knodt ist es auch, der aufgrund von Erfahrungen mit Atmosphéren,
diese als »intuitive Gegensténde« bezeichnet. Darliber hinaus kennzeichnet er - ganz
im Sinne des Exkurses zur Aisthetik - die Atmosphére als »Geschmacksgegenstand
[...], allerdings ohne die zwangsweise Beziehung auf das, was man traditionell als
Kunstwerk versteht« und sieht in der Verkniipfung der Unabhéngigkeit von und des
Beteiligtseins bei der Atmosphére die grofe Chance des Atmosphdrebegriffs: Vgl.
Esp., S. 48f.

82 | Vgl. BoHME 19954, S. 95 und S. 33-34.
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Atmosphire entpuppt sich als unbegriindbarer Verdacht. Denn sie mag zwar
»etwas in gewissem Sinne Unbestimmtes, Diffuses [bezeichnen], aber gerade
nicht unbestimmt in bezug auf das, was es ist, seinen Charakter.«33 Wie kénnte
man etwas deutlich erkennen (den Charakter einer Atmosphire) an etwas, das
ontologisch an sich unscharf wire? Man kann keinen Teil desjenigen Puddings
an die Wand nageln, der sich bereits in Ginze als unnagelbar herausgestellt
hat. Begegnet auch die Atmosphire als diffuses Ganzes, so ist es der Charak-
ter, den sie ausstrahlt, der ihre Erkenn- und Wiedererkennbarkeit ausmacht:
Atmosphiren sind charakteristische Gegenstinde, welche, die das Wahrneh-
mungsumfeld zu charakterisieren erlauben. Weil es schwer moglich ist, die
Struktur atmosphirischer Ausstrahlung, den Charakter als das »Was-Sein« der
Atmosphire von einem neutralen Standpunkt aus gleichsam zu registrieren,
ist es unerlasslich, dass »man sich ihr aussetzt«, sich dem >Zwischen< widmet,
um sinnlich und affektiv von ihr betroffen werden zu kénnen.84 ITm Charakter
erkennt man das Spezifische des neuen >Und« durch das >Wodurch«. Kime es
im Geiste quantitativer, messender Wissenschaft zu dem Vorwurf, das Beobach-
tungsergebnis wiirde subjektiv verfilscht, wenn man sich der Sache aussetzt,
die man distanziert zu beschreiben trachtet, so muss entgegengehalten werden,
dass es im Sinne der Atmosphiren gerade wesentlich ist, dass das subjektive
Spuren den Zugang zum objektiven als gegenstindlichen Charakter von Atmo-
sphiren als Wahrnehmungsgegenstinde stiftet. Solchermafien vom jeweiligen
Spiiren, von der aktuellen Wahrnehmung abhingig, erlauben es Atmosphiren
nicht, einen schematischen Begriff zu bilden, weshalb sie »unbegrifflich, aber
charakterisierbar« sind.85

Um zu veranschaulichen, wie Atmosphiren trotz ihrer Wahrnehmbarkeit
von Formlosigkeit und Ungegenstindlichkeit bestimmt sind, und worin sich
Atmosphire als ein Wahrnehmungsgegenstand von einer Wahrnehmungshal-
tung unterscheidet, sei der Vergleich mit einem ebenfalls meteorologischen
Phinomen erlaubt: einer Wolke. Der Gegenstand >Wolke« ist ein wandelbares
Ganzes, begrenzt, aber ohne feste, gleich bleibende Grenze. Keine Wolke gleicht
einer anderen. Dadurch ist sie aber noch nicht als vage zu bezeichnen, denn
durch Erfahrungen damit, wie eine Wolke wirkt, ob sie sich als zartes Band
am fernen Horizont im Abendlicht orange und rot firbt, ob sie bedrohlich tief
hingt, schnell zieht oder abregnet, konnen bestimmte Charaktere von Wolken
unterschieden werden — sanft beschienene Schleier- und Schifchenwolken,
bedrohliche Regen- und Gewitterwolken etwa. Um diese Charaktere wahrzu-
nehmen, miissen Subjekt und Objekt koprisent sein: nicht im Sinne einer
physikalischen Kopplung durch Lichtstrahlen, die von einer Ansammlung von

83 | BoHME 19954, S. 22, ferner S. 75.
84 | BoHmE 20014, S. 52, 50, allgemeiner auch S. 103, vgl. auch Boume 1995b, S. 39.
85 | MUHLEIS 2007, S. 131.
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Wassertropfchen ausgehend auf Netzhautzellen treffen, sondern im aktuellen
Wahrnehmungsbezug von Befinden und Umgebungsqualititen. Das Produkt
aus diesem >Und< kann thematisiert und damit zum Inhalt der Wahrnehmung
werden. Vergleicht man schematisch die Wolke mit einer Atmosphire, so ist
sie ein Wahrnehmungsgegenstand, wenn man sie aus einer gewissen Distanz be-
trachtet und dabei trotz ihre Zerfaserungen ihre bestimmte Wirkung auf sich
als Wahrnehmenden bemerkt und eine Wahrnehmungshaltung, wenn man sich
in der Wolke befindet, von ihr als Gestimmtheit grenzenlos umbhiillt ist, sie also
als Wahrnehmungshintergrund hat, vor dem andere Gegenstinde in bestimm-
ter Weise erscheinen.

Im Wahrnehmungsfeld des Alltags spielt die Atmosphire als Wahrneh-
mungsgegenstand aufgrund der pragmatischen Ausrichtung und damit des
Fokus der Wahrnehmung eine eher nebengeordnete Rolle: Atmosphire ist
kaum Gegenstand als Thema und deshalb auch kaum Gegenstand als Inhalt.
Als Wahrnehmungshaltung — erzeugt durch das >Und« — prigt sie aber als Hin-
tergrund die Wahrnehmung. Dies erméglicht die These, »dafl Atmosphiren in
keiner Weise Gegenstinde der Wahrnehmung sind. Vielmehr ist es so, daf$ sie
Rahmenbedingungen fiir die Wahrnehmung setzen. Wir nehmen also mit an-
deren Worten eine Atmosphire nicht wahr, sondern wir nehmen gemdf3 der At-
mosphire wahr.«86 So erklirt es sich, dass die ehrfurchtsvolle Aura der >Mona
Lisa< nicht in einer ehrfurchtsvollen Atmosphire erlebt wird, sondern eher von
der im Saal herrschenden touristisch-hektischen Atmosphire gebeizt ist. Diese
Atmosphire wird zur » Wahrnehmungseinstellung«, die »sowohl auf die Umge-
bungsqualititen gerichtet« ist, »wie auf die Wahrnehmungen des eigenen Be-
findens, wie es sich auf diese Umgebung einstellt« und dadurch — im Sinne des
>Wodurch« — das Feld bestimmt, in dem Gegenstinde und selbst Phinomene
wie die Aura zur Erscheinung kommen kénnen.87 Das Verstindnis von Atmo-
sphire als Gegenstand oder als Haltung konnte in dem Punkt konvergieren,
dass sie als besonderer Wahrnehmungsgegenstand gleichsam unbemerkt die
Wahrnehmung formiert und derart auf die persénliche Fassung wirkt, dass die
Haltung zu anderen Wahrnehmungsgegenstinden und damit auch materiellen
Gegenstinden wie Dingen beeinflusst wird. In der vom Richterfenster geprig-
ten Atmosphire des Kélner Doms werden durch den Zeitverlauf von Wahr-
nehmung verschiedene Konnotationen der Farben etwa durch Vergleiche mit
Computergrafiken entdeckt. Dies deckt das Atmosphiresptiren als Haltung auf,
als aktive Wahrnehmungsweise, die die Wahrnehmung offen hilt fiir die wech-

86 | THiBAUD 2003, S. 293. Thibaud fiihrt die Unterscheidung genauer aus anhand der
Wahrnehmungsformen des »voir cecic und »voir selon«. Vgl. EBp., S. 295. Die Atmosphé-
re als Haltung ist »zugleich nicht sichtbar und eine Voraussetzung der Sichtbarkeit.
Man kann sagen: Atmosphare ist das Kino der Wirklichkeit.« SEessLeN 1998, S. 120.
87 | WEeymann 2005, S. 239.
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selhaften Beziige von Rahmen-, Raum- und Wahrnehmungsqualititen und
dem eigenem Befinden darin. Diese Art der Wahrnehmung ist in nuce bereits
in der Behandlung des Aurabegriffs bei Walter Benjamin angelegt. Die Wahr-
nehmung der Atmosphire nicht in einem Raum, sondern als Raum erweitert
die zweiwertige Relation Subjekt-Objekt zu einer dreiwertigen Relation Subjekt-
Atmosphire-Objekt.88

Nimmt man Atmosphiren wahr, die Gestimmtheit des Raums, gilt >At-
mosphire« als Wahrnehmungsgegenstand, als Drittes zu Subjekt und Objekt.
Nimmt man atmosphdrisch wahr, seine Umgebung in einer gewissen Stim-
mung, gilt >Atmosphire« als Wahrnehmungshaltung, als Drittes aus Subjekt
und Objekt.

Der Definitionsbestandteil » Wahrnehmung< hat geholfen, die Gegenstindlich-
keit von Atmosphire zu erhellen. Bei all diesen Ausfithrungen fehlte bisher
jedoch ein genaueres Verstindnis dessen, was im Rahmen einer Atmosphire
mit Wahrnehmung gemeint ist. Schon beim Aurakonzept begegneten mit Au-
raatmen und Blickbelehnung zwei von einem alltiglichen Wahrnehmungsver-
stindnis verschiedene Wahrnehmungsweisen. Es wurde deutlich, dass es bei
Wahrnehmung um mehr geht als das Registrieren von Wahrnehmungsdaten
eines Dinges, nimlich darum, das Wahrgenommene auch zu empfinden und
so die affektive Dimension der Wahrnehmung zu erfassen.89

Was ist Wahrnehmung? Mit der »Was ist...>«-Frage lassen sich normalerwei-
se Gegenstinde wissenschaftlicher Auseinandersetzung wie zum Beispiel das
Atom, die Leber oder das Gesetz einer Definition zufithren. Ungleich schwerfil-
liger geschieht dies bei dem Begriff sWahrnehmungs, der ebenso auergewthn-
licher Natur zu sein scheint wie etwa die Begriffe >Zeit, >Sein< oder >Wahrheit«.
In der grundlegenden Fragestellung nach Status und Wert des Wahrnehmungs-
phinomens fiir den Menschen liegt der Anspruch, Sinn sowie sinnvolle und
begriindete Verwendung des Wahrnehmungsbegriffes zu hintergriinden und
sich um Widerspruchsfreiheit in der sprachlichen Beschreibung von Wahrneh-
mungen zu bemiihen.9° Das notwendige Vorhandensein eines pragmatischen
Alltagsverstindnisses von Wahrnehmung tiberspielt, dass sich eine Definition
von Wahrnehmung demnach fiir eine philosophische Reflexion lediglich als
ein Definitionsvorschlag anbietet. Dieser sowohl in eine kulturelle wie lebens-
geschichtliche Vorbildung eingebettete Vorschlag macht bereits eine Fiille von
Voraussetzungen und wihlt die Methode der Untersuchung vor.9T Beziiglich
des Geltungsumfangs von Erfahrungsdaten, Vorstellungen von Objektivitit

88 | Hierzu Knobt 1994, S. 32, 51.
89 | HauskeLLER 1999, S. 101.

90 | Vgl. Wiesing 2002, S. 9.

91 | Vgl. BoHmE 20014, S. 29.
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und Wissenschaftlichkeit macht es einen Unterschied, ob Wahrnehmung im
Rahmen von Kunstbetrachtung, eines psychologischen Experiments oder im
Kernspintomographen thematisch wird — oder eben im Alltag oder in atmo-
sphirischen Riumen.

In einer lexikalischen Standarddefinition wird Wahrnehmung »als die Fihigkeit
von Lebewesen verstanden, mittels ihrer Sinnesorgane Informationen iiber ihre
materielle Umwelt zu erhalten«.92 Das Lebewesen Mensch erblickt etwa den
zehn Meter entfernten Baum. Der Mensch hat sogar die sprachliche Méglich-
keit, sich seiner Wahrnehmung, seiner empfangenen Informationen tiber Rin-
denbeschaffenheit oder Gréfie der Baumkrone in Kommunikation mit einem
anderen Menschen zu versichern. Jedoch im Gegensatz zum bloflen Konstatie-
ren von Sinnesdaten als Input fiir die >Wahrnehmungsverrechnungsmaschi-
ne< Gehirn beinhaltet die »volle Sinnlichkeit das Affirmative, die Emotionalitit
und das Imaginative«.93 Die fiir den Alltag durchaus notwendige pragmatische
Dingwahrnehmung steckt zuriick zugunsten einer in und von ihrer Umgebung
geprigte Empfindungswahrnehmung, einer Wahrnehmung des Befindens wie
sie nicht nur in existentialen und besonderen Situationen fassbar wird. Der
Begrift der Atmosphire leistet dazu einen Beitrag und wertet die situationsbe-
dingte, sinnliche Verfassung von Wahrnehmung auf.94 Im Sinne der aisthesis
erweitert versteht er Wahrnehmung nicht analytisch getrennt in distale (Sehen,
Héren) und proximale Sinne (Tasten, Riechen, Schmecken), als statischen und
reproduzierenden Prozess, sondern im konkreten Augenblick und am konkre-
ten Ort als offenen, durchaus schopferischen Prozess des Betroffenwerdens,
der reine Sinnlichkeit mit Erinnerung und Imagination zusammenspannt.95

Im Folgenden soll anhand verschiedener Beispiele die spezifisch aisthetische
Wahrnehmung im phinomenalen Sinne (und damit im Sinne der Definitions-
facette >erste<) als umfassende und grundlegende vorgestellt werden: umfas-
send, um in der Analyse Elemente isolieren zu konnen, die die Spezifikation

92 | Wiesing 2002, S. 12.

93 | BoHmE 19954, S. 15.

94 | Vgl. THiBAUD 2003, S. 282.

95 | Schulz erkennt diese Weise der Wahrnehmung schon beim Sehen, das Innen und
AuBen, Subjekt und Objekt in wechselseitiger Bedingtheit verschrankt. Vgl. ScHuLz
2005, S. 68. Auf die besondere Rolle von Erinnerung und Imagination im gegenwar-
tigen Befinden macht Selle aufmerksam, wenn er konstatiert, »dafs man im Wahrneh-
mungsakt unsichtbare Spuren seiner Gegenwart in den unsichtbaren Spurenteppich
der Wahrnehmungsbewegungen einflicht, den andere schon am Ort hinterlassen haben
- daf® man also die Spur des eigenen Hiergewesenseins vor dem Fond der Geschichte
der Nutzungen des Raumes im Augenblick mit wahrnimmt.« SeLLe 2003, S. 262.
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anderer Wahrnehmungsweisen erlauben, und grundlegend, um andere spezifi-
sche Wahrnehmungsweisen iiberhaupt zu evozieren.9¢ Dieser Fokus vollzieht
sich in einem Dreischritt mit vier Beispielen zur Verdeutlichung verschiedener
Grade der Beziiglichkeit zwischen dem Subjekt- und Objektpol der Wahrneh-
mung.97 Wichtig hierbei ist das Bewusstsein davon, im Betreiben der Wahr-
nehmungsanalyse die sprachanalytisch anmutenden Komponenten phinome-
nal aufzufassen, damit also auf das abzuzielen, was im Wahrnehmungserlebnis
gegeben ist. Unabhingig also von einer zu vermeidenden blof sprachanalyti-
schen Relevanz unterliegen die verschiedenen Modi in den Wahrnehmungsbei-
spielen keiner hierarchischen Graduierung von Wahrnehmung. Es darf nicht
um zusdtzliche Wahrnehmungsalternativen gehen, »sondern um die prinzi-
pielle Anerkennung des Einsichtscharakters und der Orientierungsrelevanz
von Wahrnehmungen«.98 Der Ubergang von einem indifferenten Gespiir von
Bedrohung zu einem fixierenden Sehen kann demnach auch als ein Wechsel
verschiedener Kategorien von Wahrnehmungszustinden beschrieben werden,
in denen man sich befindet, oder ein sich dnderndes Wahrnehmungsinteres-
se, einen Perspektivenwechsel in der Wahrnehmungssituation anzeigen.99
Anderungen der Wahrnehmungsart kénnen damit iiber das Kriterium eigener
wahrnehmungseinschrinkender Distanzierung laufen oder in Hinblick auf die
jeweilige Situation wechseln.

96 | Vgl. Bonme 2001a, S. 36.

97 | Die Beispiele stammen von Bdhme und werden in seiner Diktion wiedergegeben,
um Bezugs- und Kritikpunkte anderer Autoren anhéngen zu koénnen. Vgl. Egp., S. 36-
43 oder Bonme 2002a, S. 19-25. In Bezug auf Wahrnehmungen im Museum habe ich
diese Beispiele diskutiert in Raun 2009, S. 146-150. Die drei Beispiele markieren die
Stufen von distanzierter zu atmospharischer Wahrnehmung. Legt man diese Stufigkeit
an die Aurakonzeption an, lieBe sich die Vermutung aufstellen, dass sich fiir Benjamin
die Wahrnehmung der 3. Stufe (atmospharisches Spiiren) sprachlich nur im Kleid der
1. Stufe (Subjekt-Objekt-Wahrnehmung) zeigen lieR. Der Atmosphéarekonzeption liefle
sich daher ein (sprachlich) vertieftes Bewusstsein der verschiedenen Stufen, eine
spezifische Thematisierung des Zwischen unterstellen, das allerdings auch zu ihrer
Ausweitung beitragt, nicht mehr nur ein Subjekt und ein Objekt zu umfassen.

98 | WELscH 2003, S. 77.

99 | Dies scheint bei Béhme kurz zur Sprache zu kommen im Referat iber Wahr-
nehmungsschlissel bei Hoffmann-Axthelm. Dieser spricht vom »Umschalten zwischen
Sichtweisen(...]: Freiheit durch Switching.« BoHme 2001a, S. 34. Verschiedene Wahr-
nehmungssituationen gehen mit verschiedenen Wahrnehmungsarten einher, denn
in einer »durch diffuse Eindriicke gepragten Situation [...] erlebt das Subjekt Wahr-
nehmung als synasthetisches Empfinden und nicht als intentionales Wahrnehmen.«
BiscHorF 2007, S. 138.
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Im ersten Beispiel >Ich sehe einen Baum.< deutet das Pridikat >sehen< ein
Seherlebnis und damit eine spezifische Wahrnehmungsweise an. Doch es
scheint in dieser Aussage nicht primir um das Sehen des Sehenden, sondern
um eine Dingwahrnehmung zu gehen: Eine schematische Reprisentation mit
Stamm und Krone wire Ergebnis einer Aufforderung zur inhaltlichen Aussa-
gespezifizierung. Verhielte es sich umgekehrt und lige der Schwerpunkt auf
dem Sehprozess, so wire man nachzufragen berechtigt, ob man wirklich einen
ganzen Gegenstand sehen kann oder vielmehr nur Farben und Formen und
deren Bezug zueinander, aufgrund derer auf ihn zu schliefen wire. In diesem
Beispiel steht nun dem Objektpol >Baumc« das klar bezeichnete und in seinem
spezifischen Bezug zum Baum eingefithrte Subjekt >Ich< gegeniiber. Eine Uber-
fithrung der Aussage >Ich sehe einen Baumc« in die abbreviative und kongruente
Form >Das ist ein Baum« vermag jedoch bereits aufzuzeigen, dass das Ich hier
nicht als konkreter Mensch auftauchen muss, sondern austauschbar, also »im
Wahrnehmungsvorgang gewissermaflen selbst der blinde Fleck«©° ist. Zwar
ist in jeder Wahrnehmung das Ich faktisch notwendig in der Welt anwesend.
Es erscheint jedoch hier nicht in einem affektiven Wahrnehmungszusammen-
hang, sondern in einem sprachkonventionellen Bezugsrahmen. Wo genau nun
die Trennlinie zwischen dem »>ich sehe« als rein sprachlicher Konvention oder
als sinnenspezifische Beziehung zu ziehen ist, bleibt offen. Offenbar ist jedoch,
dass sich dieses trivial scheinende erste Beispiel als sinnes- und gegenstands-
spezifische sowie -eingeschrinkte Wahrnehmungsweise enthiillt, damit nicht
dem sersten Gegenstand der Wahrnehmung« entspricht. Als holistisch und di-
stanziert anmutende Gegenstandswahrnehmung fufét sie auf dem alltagsprag-
matisch weit verbreiteten kartesischen Verstindnis eines >Ich« als res cogitans,
als immaterielle denkende Substanz, die substantiell divergent zur res extensa,
zur ausgedehnten Gliedermaschine >menschlicher Kérper<, dieser inhiriert
und den anderen rei extensae auflerhalb des Korpers gegentibersteht.’oT Wirk-
michtig begiinstigt das im Fluchtpunkt von klarer und deutlicher Erkenntnis
stehende reine Denken ein leibfrei funktionierendes Wissenschaftsideal. Das
wissenschaftlich verobjektivierte Ich »bleibt nun ein entleiblichtes Ich«.1°2 Wahr-
nehmungsformulierungen, die mit einem >Ich« als instanziiertes selbstindiges
Aktzentrum operieren, das eine neutrale Beziehung zu einem Wahrnehmungs-
gegenstand begriindet, distanzieren sich von der phinomenalen Betroffenheit
im Wahrnehmungsprozess.

Im zweiten Beispiel >Mir ist kalt.< wird das >Ich< durch ein relationales >Mir«
ersetzt und leistet so eine Uberbriickung des Substanzhiatus. Das >Mir« offen-
bart die Erfahrung, »im Ursprung schon in Zusammenhang mit anderem [zu

100 | Boxme 2001a, S. 37.
101 | Vgl. DescarTEs 1986, S. 81ff, inshesondere auch S. 119 (Dritte Meditation).
102 | GoraE 2007, S. 22.
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sein]. Dieser Zusammenhang ist der einer Betroffenheit«.’°3 Die Nichtsubsti-
tuierbarkeit in der je eigenen Widerfahrnis der Wahrnehmung ist ein dativisch
wahrgenommener Zustand, ein >Mir-ZustoRen«°4 Wenn sich somit im >Mir<
die leibliche Prisenz des Wahrnehmenden in seiner Betroffenheit findet, ist
das eigene Dasein in diesem Beispiel deutlicher integriert. Das Was wird jedoch
noch eher vom Wie der Wahrnehmung tiberlagert: Durch die Beziiglichkeit
stellt das >Mir« die eigene Befindlichkeit als eine bestimmte Weise der Wahr-
nehmung selbst dar. Dieses >Mir« birgt das >Ich¢, das sich zu einer dem Wahr-
nehmungsgegenstand gegeniiberstehenden Instanz ausdifferenzieren lasst. Im
Absetzen von der eigenen Befindlichkeit liefle sich aus der implizit reflexiven
Wahrnehmungserfahrung >Mir ist kalt< ein Ichpol und ein korrelierender Ge-
genstandspol entfalten und dann auf den haptischen Sinn reduziert reformu-
lieren zu >Ich spiire die Kilte<. In weiterer Entfaltung ist mit der Aussage >Hier
ist es kalt« eine Distanzierung vom eigenen Zustand und eine Konstatierung
einer abgesonderten Auflenwelt vollzogen zum Preis einer von anderen als ob-
jektiv feststellbaren Tatsachenbeschreibung. Aufgrund der Nichtentfaltung der
Wahrnehmung ist dies zweite Beispiel im Vergleich zum ersten ein grundle-
genderes, das im >Mir« die Relation des Selbst zur Umwelt trigt und damit die
leibliche Prisenz und ihre Erfahrung als Indikator fiir den dufleren Zustand
auch dann zugrundelegt, wenn die Wahrnehmung anders formuliert wird: >Es
ist kalt<. Weil die Kilte weder als ein Ding noch als Eigenschaft eines Dinges
erfahren wird, sondern vielmehr als »eine Art freischwebender Qualitit«, die
keiner Ausdifferenzierung bzw. Verdichtung zu einem Ding zuginglich ist, ist
im Beispiel >Mir ist kalt< der Objektpol unzureichend bestimmt.™5 Dass aber in
der Wahrnehmung nicht zwangsliufig ein Ding gegeben sein muss, lehrte die
Definitionsfacette >Gegenstandx.

Nachdem im ersten vom Sehen, im zweiten vom Spiiren und im dritten Bei-
spiel > Ich hire jemanden kommen.< vom Horen die Rede zu sein scheint, geraten
die traditionellen fiinf Sinne Sehen, Horen, Riechen, Schmecken und Fiihlen
in den Blick — ob nun nach ihrem Wahrnehmungsgegenstand oder nach Zu-
ordnung zu einem Sinnesorgan differenziert. Differenzen in der Analyse der
Wahrnehmungsbeispiele kénnten ja mit Differenzen in der jeweiligen Sinnes-
spezifik zusammenhingen — etwa weil das Sehen ein Fernsinn und Spiiren
als Fiihlen ein Nahsinn ist. Doch schon die Umformulierungsmdoglichkeit vom

103 | BoHmE 1986, S. 236.

104 | Vgl. MerscH 2002, S. 31-32. Mersch spricht hierbei zwar explizit von einem
Geschehen der Wahrnehmung. Die Differenz von Geschehen und Zustand scheint aber
hier denselben Bezugspunkt - das Subjekt - zu haben, einmal davon betroffen, einmal
von aufen betrachtet. Zur Nichtsubstituierbarkeit in der Betroffenheit vgl. auch BoHME
1999b, S. 6.

105 | BoHmE 200243, S. 22.
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>Ich< zum >Mir< hat darauf aufmerksam gemacht, dass dasjenige zur Debatte
steht, was in der Wahrnehmung phinomenal gegeben und nicht nur sprachlich
bezeichnet ist, der Unterschied von Wahrnehmungssituation und Wahrneh-
mungsbeschreibung, der auch schon beim Aurakonzept angesprochen wurde.
In diesem Sinne lisst sich Hoffnung auf eine umfassende und grundlegende
Wahrnehmung in das Gefiihl, den Gefiihlssinn setzen, da dieser »allgemein ein
leibliches Spiiren« zur Erfahrungsgrundlage hat, das durch Ausdifferenzierung
seiner Leistung in »Schmerzsinn, Tast- oder Drucksinn, Kiltesinn und Gleich-
gewichtssinn« unterschieden werden kann.1°6 Im dritten Beispiel >Ich hére je-
manden kommen< wird zwar das Wortfeld des Gehors beansprucht, allerdings
fiir die Wahrnehmung einer Ahnung, die sich phinomenologisch betrachtet
als sinnesindifferent erweist und sich auf eine leiblich erfahrbare Beunruhi-
gung bezieht. >Ich habe (irgendwie) das Gefiihl, dass jemand kommt«< wire eine
kongruente Formulierung. Eine ausdifferenzierende, gleichsam physikalistisch
von auflen betrachtende Analyse dieser Erfahrung leitet sie ggf. aus einem
Windstof3, Lichtreflex oder Gerdusch ab und kann iiber einen spezifischen Sinn
infolge der Reizung eines bestimmten Sinnesorgans artikuliert werden. Doch
phinomenal lisst sich dieses »Spiiren von Anwesenheit«!©7 als zugrunde lie-
gende Erfahrung festhalten. Spiiren meint dann nicht mehr >Spiiren als Fithlen
oder Tastens, sondern >Spiiren als diffuses Erfahren, als Gespiir<.!°8 Mit Ein-
schrankungen lisst sich das mit der Fledermaus aus dem Echolotbeispiel im
Aurakapitel vergleichen — auch wenn man nicht weif3, >how it is to be a bat«
Sie spiirt die Anwesenheit von etwas, einer Beute in ihrem Wahrnehmungsfeld,
auch wenn man physikalistisch eher versucht ist, von gehorten Schallwellen zu
sprechen, die sie zudem auch noch selber ausgesendet hat, also in ihre Erwar-
tungen bestimmte Wahrnehmungen priformieren.

Um das diffuse Spiiren zu verdeutlichen, handelt das vierte Beispiel »>In der
Bedrohlichkeit des Sirrens spiire ich die Anwesenheit einer Miicke.< von einem kon-
kreten Spiiren, dem atmosphirischen Charakter der Bedrohlichkeit. Weil schon
sehr artikuliert wiedergegeben, droht die Umstindlichkeit der Formulierung
das Phinomen zu verdecken. Das Beispiel zitiert die Situation einer unange-
nehmen Hérerfahrung. Ein in seiner Aufdringlichkeit variierendes Sirren wird
als Beunruhigung und Anspannung im Raum und gewissermaflen am ganzen
Leib gespiirt. Etwas ist im Raum anwesend, das Bedrohlichkeit evoziert und

106 | Bonme 2001a, S. 40.

107 | Esp., S. 41.

108 | Hauskeller fiihrt das Beispiel vom Schauspieler an, der trotz des abgedunkel-
ten Zuschauerraums die Stimmung beim Publikum, ihren Blick spiirt und hierbei »das
Empfinden [...] eher diffus und wenig differenziert ist und mehr den Charakter einer
Ahnung als eines deutlichen Erkennens von mehr oder weniger klar umrissenen Cha-
rakteren aufweist«: HAUSKELLER 1995, S. 166.
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dessen Lokalisierung unbestimmt bleibt. In der Identifizierung der Horerfah-
rung mit einem Ding, im Schluss vom Sirren auf eine Miicke nimmt man vom
eigenleiblichen Befinden Abstand, die Anspannung durch die Bedrohlichkeit
nimmt ab durch Lokalisierung des Bedrohungsherdes. Im Prozess der Fokus-
sierung der Wahrnehmung auf ein Miickending hin, beispielsweise durch vi-
suelles Fixieren im Raum, bricht das Atmosphirische zusammen. Mit Béhme
kann nun festgestellt werden: »Wahrnehmung ist qua Spiiren eine Erfahrung
davon, dass ich selbst da bin und wie ich mich, wo ich bin, befinde. Aus diesem
Spuren kénnen sich schrittweise spezifische Sinneswahrnehmungen ausdif-
ferenzieren und schlieflich ein Ichpol und ein Wahrnehmungsobjekt.«*°9 Die
erste Atmosphiredefinition hat dieses Verstindnis vor allem durch das Sich-
Befinden als Basis einer nicht-neutralen Wahrnehmung, als leiblicher Zustand
und als Betroffenheit eines >Mir« vorgeprigt. Als Spiiren ist Wahrnehmung die
Bedingung der Moglichkeit einer grundsitzlich synisthetischen (als intermo-
dalen), der unmittelbaren Gegenwart verhafteten und fiir die phinomenale Be-
sonderheit der jeweiligen Situation offenen Wahrnehmung.’™©

Das Spiiren von Anwesenheit — der eigenen im Befinden und der Objekte in
der Umgebung —, das Spiiren des >Und« ist die genuine Wahrnehmungsweise
fiir Atmosphéiren und im Sinne der Definitionsfacette >Einmaligkeit< von Aura
eine Wahrnehmung in einem augenblicklichen Hier und Jetzt, das zum aurati-
schen Hier und Jetzt gerinnen kann.

Der oben genannte lexikalische Wahrnehmungsdefinitionsvorschlag ist von
einer Organgebundenheit zu einer Organverbundenheit im Spiiren ausgedehnt:
Der eigene Leib und die Synisthesie als urspriingliche Einheit der Sinneserfah-
rung bilden die pridifferenzierte Wahrnehmungsbasis, die sich spezifizieren
und in ein pragmatisches Alltagsverstindnis von Wahrnehmung einschrinken
lasst. Wenn statt modaler Fokussierungen die charakteristische Gesamtwirkung
eines Raumes oder einer Situation im >Mir< als Wahrnehmungssubjektpol er-
spurt wird, lasst sich das atmosphirische Wahrnehmen auch als Gewahrwerden,

109 | Bonwme 2001a, S. 42. Hier beriihren sich das Wahrnehmungsverstandnis von
Bohme und von Merleau-Ponty, fiir den »Wahrnehmen bedeutet, sich etwas mit Hilfe
des Leibes zu vergegenwartigen.« MerLEAU-PONTY, WiEsING 2003, S. 83. Der Wahrneh-
mungsinhalt wechselt mit der Wahrnehmungsweise: »Indem das Spiiren der Bedrohung
zu einem suchenden Blick wird, verandert sich in der Tat die Wahrnehmung.« BOHME
2001a, S. 168.

110 | Dies entspricht den ersten drei Aspekte der Analyse &sthetischer Wahrnehmung
bei Martin Seel, die er als »Wahrnehmung von etwas in seinem Erscheinen, um dieses
Erscheinens willen« definiert. Asthetische Wahrnehmung wird bei Seel als offener Voll-
zug sinnlicher Wahrnehmung unter Wahrung dieser drei Aspekte verstanden; im weite-
ren Sinn ebenso offen fiir Phdnomene nicht-illusiondren Scheins, imaginative Aus- und
Weiterfiihrungen und reflexive Bewegungen. Vgl. hierzu SeeL 2003, S. 146-148.
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als gegenwartsgebundenes » Gespiir«, als die »integrale Modalitit« verstehen, ™!
leiblich-affektiv anmutende Umgebungskonstellationen als Wahrnehmungsob-
jektpol, also Atmosphirisches wahrzunehmen.

Wie der atmosphirische Charakter der Umgebung in die Wahrnehmung wirkt,
ohne dabei das Spiiren als intuitives Spiiren und damit als ein reflexives Sich-
Spuiren misszuverstehen, lisst sich anhand zweier Erfahrungsweisen darstel-
len, in denen die Atmosphire als Gegenstand der Wahrnehmung aufscheint, in
denen sie als gleichsam objektive Stimmung mit der eigenen Stimmung kont-
rastiert und diese stimmen oder umstimmen kann.™2

Eine Ingressionserfahrung ist ein Wahrnehmen von Etwas, indem man in es
hineingerit — >ingredis, lateinisch >hineingehen<. Die Atmosphire wird als et-
was Raumartiges entdeckt, das in seiner Gestimmtheit auf die Befindlichkeit
wirkt. Man begegnet zunichst einer nicht eigenen Stimmung, die zur eigenen
wird, etwa beim Betreten eines Vorlesungssaals, in dem eine gespannt-aufmerk-
same Stimmung herrscht, die man nach kurzer Zeit tibernommen hat, sich
einverleibt hat. Damit wird es fiir die Atmosphire zum Charakteristikum, dass
sie »unbestimmt raumlich ausgebreitete Stimmungen sind, quasi objektiv«.I'3
Die Ingression wird besonders deutlich, wenn es eine anfingliche Kontraster-
fahrung gibt, bzw. diese sehr prignant ist, wie sich das zu Beginn des Kapitels
am Beispiel des Kélner Doms verdeutlichte, den man vom Hauptbahnhof kom-
mend betritt und quasi in ein Reich der Ruhe eintaucht. Die stimmungsmifige
Bruchlinie wird zur Schwellenlinie, und es erfolgt »eine Umstimmung, ein Ein-
und Mitschwingen, eine Angleichung der inneren Stimmung an die erspiirte
Atmosphire der Umgebung.«4

Dies lisst sich durch einen Vergleich mit dem einzelsinnlichen Phinomen
der Adaption von Geruch veranschaulichen: Betritt man ein Gebiude wie ein
Kaufhaus mit einer Parfumabteilung, so wird aufgrund der Intensitit und der
Mischung der verschiedenen Diifte ein vom architektonischen Raum differie-

111 | ScHouten 2007, S. 81, 83. Jenseits wahrnehmungspsychologischer Erklarungen
gilt hierbei zu fragen, ob und inwiefern dieses Gespir auf Konstanz gestellt werden
kann, so wie es Schoutens Text suggeriert. Zudem ist hier die Frage berechtigt: Wenn
das Spiren mehr ist als die Summe der einzelsinnlichen Bestandteile, verliert man
nicht das, was im Spiiren gegeben ist, wenn man sich »der Erforschung des Verhalt-
nisses von mentalen, sinnlichen und affektiven Eindriicken« und deren Rolle in der
atmosphdrischen Wahrnehmung widmen will, wie es Schouten skizziert? Vgl. EBp.,
S. 35. Sind diese Gliederungspunkte in der Wahrnehmung hinreichend trennscharf
angebbar?

112 | Vgl. im Folgenden v.a. Boume 2001a, S. 46ff, ebenso Raun 2007, S. 126f.

113 | BoHmE 20014, S. 47.

114 | ScHouTen 2007, S. 226.
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render Geruchsraum wahrgenommen, der bisweilen von einer deutlich unan-
genehmen Aufdringlichkeit des Brodems verschiedener Parfums gestimmt ist.
Schon nach kurzem Aufenthalt in diesem Geruchsraum wird dessen Intensitit
nicht mehr so deutlich errochen werden kénnen, die Nase hat sich adaptiert,
die Wahrnehmung des Geruchs verblasst, stumpft ab, obwohl der Parfummix
chemisch noch genauso im Kaufhaus vorhanden ist. Solchermaflen wechselt
der Wahrnehmungsgegenstand zum -hintergrund, zur Wahrnehmungshal-
tung, die die Raumatmosphire prigt und unvermeidlich durch den Atem aufge-
nommen auf die Stimmung des Wahrnehmenden wirkt. In seinem berithmten
Roman >Das Parfumc« schildert Stiskind diese Wahrnehmungszusammenhang:

»Denn die Menschen konnten die Augen zumachen vor der Grofe, vor dem Schreck-
lichsten, vor der Schénheit und die Ohren verschlieRen vor Melodien oder betdren-
den Worten. Aber sie konnten sich nicht dem Duft entziehen. Denn der Duft war ein
Bruder des Atems. Mit ihm ging er in die Menschen ein, sie konnten sich seiner nicht
erwehren, wenn sie leben wollten. Und mitten in sie hinein ging der Duft, direkt ans
Herz, und unterschied dort kategorisch Uber Zuneigung und Verachtung, Ekel und Lust,
Liebe und HaR.«115

Hier wird die Verschrinkung des doppelten Befindens zwischen wahrnehmen-
dem Dasein und betroffenem Sosein, das Ineins von Wahrnehmung und Be-
findlichkeit besonders deutlich.’*¢ Dariiber hinaus weist das Duftraumbeispiel
auf die Beteiligung der Wahrnehmenden an der Atmosphire hin: Jeder nach
Parfum oder Korpergeruch duftende Mensch trigt zum Geruch bei, den jeder
riechende Mensch wahrnimmt. So mag es gar sein, dass man in bestimmten

115 | SuskinD 1985, S. 198-199. Es gleicht einer intimen Verschmelzung, wenn der
Geruch des einen in den Koérper des anderen eingeht. Vgl. FiscHer-LichTe 2004, S. 204.
Die aufgrund der Parallelitat von Riechen und Atmen gestiftete olfaktorische Einge-
bundenheit des Individuums in seine Umgebung belegt Bischoff mit einem Simmelzitat
bei Hauskeller (Literaturangaben s.d.): Wir ziehen »mit jedem Atemzug riechend Welt
in uns hinein: das atmende Riechen ist eine Grundform des In-der-Welt-Seins: »Indem
wir etwas riechen, ziehen wir diesen Eindruck oder dieses ausstrahlende Objekt so tief
in uns ein, in unser Zentrum, assimilieren es sozusagen durch den vitalen Prozef} des
Atmens so eng mit uns, wie es durch keinen anderen Sinn einem Objekt gegeniiber
moglich ist - es sei denn, dafl wir es essen.« BiscHorr 2007, S. 149-150. Ebenso
greift er die Basalitat der Beurteilung auf: Esp., S. 151 unter Berufung auf Tellenbach
1968, S. 24f.

116 | BoHmE 1989, S. 47: »Das heiflt zum Beispiel, daB, wenn »es schlecht riechts, der
Mensch nicht bloR etwas Ubles riecht, sondern sich iibel befindet.«
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Fillen davon sprechen kann, dass Diinste und Sekrete der Ausscheidungsorga-
ne eine je individuelle Atmosphire um einen Menschen bilden.™7

Bei der zweiten Erfahrungsweise von Atmosphire wird die Definitionsfa-
cette der Gegenstindlichkeit von Atmosphire nochmal besonders deutlich:
Eine Diskrepanzerfahrung ist ein Wahrnehmen von Etwas, das eine Stimmung
vernehmbar macht, die deutlich von der mitgebrachten eigenen Stimmung ab-
weicht — >discrepares, lateinisch >nicht tibereinstimmen<. Wie erfolgreich auch
immer die Ingression in die ruhige Erhabenheit des Kolner Doms gegliickt
sein mag, mit Blick ins Stidquerhaus erscheint das Richterfenster >wie ein Pixel-
rauschen, ein Farbtestbild... etwas plump im feinen Kontext<. Ganz im Gegensatz
zur stimmigen Korrespondenz der iibrigen Glasfenster mit ihren Fassungen,
scheint die Richter<sche Farbanordnung »iiber die Fensterbinnenstruktur gebii-
gelt zu sein<. Die stimmungsmifRige Bruchlinie wird nicht zur Schwellenlinie,
sondern verbleibt eine Bruchlinie. In solch einer Diskrepanzerfahrung ist es
gerade der Kontrast von eigener Stimmung zur umgebenden Atmosphire,
der die Quasi-Objektivitit der Atmosphire™™® bestimmt und somit zeigt, dass
mit Atmosphiren keine Stimmungsprojektionen gemeint sind. Schon bei der
Ingression wurde die Atmosphire mittels einer Kontrasterfahrung, einer Art
Wahrnehmungsschwenk spiirbar. Wihrend die eigene Stimmung dort jedoch
eingestimmt und damit der Kontrast in der Umstimmung aufgehoben wurde,
verharrt sie in der Diskrepanzerfahrung im kontrastiven Gegensatz: Bedriickt
von einem Trauerfall wird die Heiterkeit eines Frithlingsmorgens zwar erkenn-
bar, aber in Spannung zur eigenen Stimmung geraten und die Traurigkeit nicht
umstimmen, sondern méglicherweise noch vertiefen.

Damit ist ein wichtiger Knackpunkt der Atmosphiredebatte klargelegt: Die
phinomenologische Plausibilitit von quasi-objektiver Atmosphireanmutung
— wie sie in der Diskrepanzerfahrung deutlich wird — entscheidet die Verhan-
delbarkeit von Atmosphire als Wahrnehmungsgegenstand. In Konkurrenz
dazu stehen Annahmen, die die Diskrepanz auf subjektive Stimmungsprojek-
tionen und -erinnerungen zuriickfithren wollen.”™ Die Eigenstindigkeit der

117 | Vgl. DeLsem, Drost 2000, S. 103. Dieser duftende Beitrag zur Welt bleibt dem
Romanhelden von Siiskind verwehrt: Grenouille muss schmerzlich feststellen, dass er
selbst nach nichts riecht. Vgl. Suskinp 1985, S. 171.

118 | Vgl. Boume 2001a, S. 48, dazu Boume 2002a, S. 29, auch BoxMe 1985, S. 200.
119 | Der sehr ungenaue Hinweis bei Béhme (BoHme 2001a, S. 48) auf Hauskeller
als Vertreter der Stimmungserinnerungs-These bezieht sich auf HAUSKELLER 1995,
S. 45-46. Dort moéchte Hauskeller »statt von Objektivitat der Wesenscharaktere nur
von Quasi-Objektivitdt der Erscheinungscharaktere sprechen«. Obzwar er hier auch
eine Quasi-Objektivitat anfiihrt, handelt es sich um eine Aquivokation, insofern die
Quasi-Objektivitat bei Bohme in einem ontologischen Rahmen auf ein phdnomenales,
substanzdefizitares Objekt rekurriert, bei Hauskeller in einem erkenntnistheoretischen
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atmosphirischen Zumutung und der darauf griindende Charakter einer trans-
subjektiven Quasi-Objektivitit der Atmosphire — durchaus als Grundzug jeder
Wahrnehmung™® - kennzeichnen die Stimmungsprojektionsthese als »phi-
nomenwidrig, insofern die Heiterkeit eines Tales oder die Melancholie eines
Abends gerade dann auffillig werden, wenn man in sie mit einer ganz anderen
Stimmung hineingerit und durch diese Atmosphire ergriffen und gegebenen-
falls umgestimmt wird.«'21

Bei der Entscheidung fiir das Postulat der Atmosphire als Wahrnehmungs-
gegenstand oder als Stimmungsprojektion sieht man sich mit einem prinzipi-
ellen Problem konfrontiert: Die Basis des Argumentierens kann selber nicht
argumentativ eingeholt werden. Das hat zur Folge, dass man nicht fiir die quasi-
objektive Atmosphire argumentieren kann, sondern nur mit ihr. In der Frage
nach den zugrundeliegenden Primissen wird der phinomenale Tatbestand der
Diskrepanzerfahrungen das Werben fiir diese Sichtweise unterstiitzen und es
kann eine definitorische Abgrenzung zwischen >Atmosphire< und >Stimmung<
gelingen: »Atmosphire bedeutet dann eine objektiv bestehende, quasi rdium-
lich ausgedehnte, emotional spiirbare Gegebenheit, Stimmung dagegen einen
subjektiven emotionalen Zustand, der unser Bewusstseinsleben gleichsam
grundiert.«!22

Die abschlieflende Facette der Atmosphiredefinition als erster Gegenstand der
Wahrnehmung deutet eine terminologische Zuspitzung an: Der Terminus >At-
mosphire« wird vom >Atmosphirischen« getrennt.'23

Die Atmosphdre gilt als auf ein >Mir< bezogenes Wahrnehmungsphinomen,
das expressiv oder reaktiv benannt wird, zum Beispiel >Es herrscht eine heite-
re morgendliche Atmosphire<. Die Atmosphire lisst keine Distanzierung des

Rahmen zwischen subjektiver oder objektiver Feststellungsmoglichkeiten verortet
wird.

120 | Vgl. Peters 2001, S. 80: »Die Differenz-Erfahrung, deren erster Name der der
»Wahrnehmung« ist, besteht vielmehr darin, dass Beobachten und Bewirken im Mo-
ment ihrer Koinzidenz immer aufs Neue auseinandertreten und dass diese Dissozia-
tion sich im erkennenden Subjekt und im Gegenstand der Erkenntnis gleichermafen
vollzieht, wie eine immer verschobene Abbildung beider Seiten aufeinander.«

121 | Bonme 1995a, S. 30, vgl. auch Low 2001, S. 204, oder GrossHEm 1999,
S. 340-341. Schmitz klingt hier gleich und spricht bei einer Diskrepanzerfahrung im
zwischenmenschlichen Umfeld vom »sozialen Gefiihiskontrast.« Scumitz 2009, S. 25.

122 | Henckmann 2007, S. 45. Die Raumhaftigkeit der Ingressions- und die Gegen-
standlichkeit in der Diskrepanzerfahrung macht auch Zenck zu einem Kriterium der
Differenz zwischen den beiden sonst oft synonym gebrauchten Begriffen: vgl. ZENCK ET
AL. 2001, S. 349.

123 | Vgl. im Folgenden BonmE 200143, S. 59-62.
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Wahrnehmungssubjekts zu. Andernfalls wiirde eine (begriffliche) Verdingli-
chung sie zusammenbrechen lassen — etwa die genannte bedrohliche Atmo-
sphire im Sirren, die sich mit Fixierung auf den Gegenstand Miicke und dessen
Ort auflost. Wahrnehmungsgegenstand in affektiver Betroffenheit und damit
zur subjektiven Wirklichkeit wird sie vor allem dann, wenn sie mittels Ingres-
sion oder Diskrepanz begegnet. Die verschiedenen Facetten des >Unds, »Zwi-
schen«< und >Wodurch« wurden in der ersten Definitionsanalyse durchleuchtet.

Demgegeniiber gilt das Atmosphirische wie beispielsweise die Nacht, die
Stimme oder der Morgen als deutlicher vom Ich abgesetztes Wahrnehmungs-
phinomen, das konstativ benannt wird, zum Beispiel >Der Morgen ist heiter<.
Das Atmosphirische kann damit als >Halbding« bezeichnet werden, da es im
Bezug zu den Dingen Substantialititsdefizite und im Bezug zu Qualititen ein
Selbstindigkeitsiibermafl aufzuweisen hat und so in seiner aktuellen Seins-
weise einen Mittel- und Zwitterstatus zwischen Dingen und Sinnesdaten ein-
nimmt.*24

Diese Trennung befragt nochmal den ontologischen Status der Atmosphire,
der in Betonung der gravierenden Rolle aktueller Wahrnehmung Atmosphi-
ren nur in Betroffenheit prisentiert. Weil sich darum ihr Was-Sein nicht von
einem neutralen Beobachterstandpunkt aus festmachen lisst, erscheint die
Trennung von Atmosphire und Atmosphirisches als eine heuristische, die
nicht zwingend phinomengedeckt ist. Mit der Kategorie des >Halbdinges< wird
eher die Trennung in Subjekte und Objekte akzentuiert als das >Zwischen«< ernst
genommen. Dass das Atmosphirische nicht eigens unterschieden zu werden
braucht, kénnte sich auch an den Benennungsbeispielen zeigen, deren Diffe-
renz sich aus Problemen der Atmosphirebeschreibung mittels Sprache erkli-
ren lieRen. Verschiebungen von Gesagtem und Gemeintem, von Diskurs- und
Wahrnehmungszusammenhang, von Wahrnehmungsbeschreibung und Wahr-
nehmungshaltung tauchten schon bei der Versprachlichung der isthetischen
Erfahrung der Aura wie auch bei den obigen Wahrnehmungsbeispielen auf. So
sehr es also scheinen mag, dass im Sinne der sprachlichen Artikulation »Phi-
nomene des Atmosphirischen [...] von den Atmosphiren durch ein weitgehen-
des Fehlen des subjektiven Momentes unterschieden« sind, so kénnte sich dies
als sprachpragmatischer Effekt im Bezug auf dieselbe Wahrnehmung zeigen
und der Eindruck tduschen, es sei »in der Reihe >es ist Morgens, >der Morgen

124 | Den Begriff »Halbdinge« pragt Schmitz - eine Verlegenheitswortwahl. Im Ver-
gleich zur konstanten Dauer und der kausalen Mittelbarkeit der Dinge haben Halbdin-
ge »wie Dinge Charaktere, die sich im Wechsel ihrer Gesichter durchhalten, iibertreffen
die Dinge aber noch durch ihre kausale Unmittelbarkeit als Attraktoren der Einleibung
und dberspannen mit ihren Bewegungssuggestionen die egozentrisch organisierten
Richtungsraume.« Scumitz 2009, S. 54.
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ist heiters, »es herrscht eine heitere morgendliche Atmosphire« ein deutlicher
Ubergang von der objektiven zur subjektiven Tatsache auszumachen«.125

4.2.3 Drittens: Leibliche Wahrnehmungswirklichkeit

Die zweite Definition von Atmosphire als erster Wahrnehmungsgegenstand
stellte im Durchgang durch verschiedene Wahrnehmungsweisen Wahrneh-
mung als Kopplungszustand von Subjekt und Objekt heraus, der es erlaubt,
Atmosphire im Spiiren als »erste Wahrnehmungswirklichkeit« und als »Anre-
gung eines gemeinsamen Zustandes von Subjekt und Objekt« zu bezeichnen.126
Vor allem Fragen beziiglich der Wahrnehmungswirklichkeit und der leiblichen
Verankerung der Wahrnehmung werden beriicksichtigt, wenn Béhme definiert:

»Die Atmosphére ist die gemeinsame Wirklichkeit des Wahrnehmenden und des Wahr-
genommenen. Sie ist die Wirklichkeit des Wahrgenommenen als Sphére seiner Anwe-
senheit und die Wirklichkeit des Wahrnehmenden, insofern er, die Atmosphare spii-
rend, in bestimmter Weise leiblich anwesend ist.«127

Weil sie eng an die zweite Definition anschlieft, werden nur die das Bisherige
erganzenden Definitionsfacetten aufgerollt.

Bereits das >Und« der ersten Definition sowie die Wahrnehmungsbeispiele in
der zweiten haben herausgestellt, was durch das >gemeinsame< noch mal geson-
dert betont wird: Dass Wahrnehmungssubjekt und Wahrnehmungsobjekt nicht
nur formal kohirent, sondern vor allem wirklich koprdsent sein miissen. Wahr-
nehmung besteht infolge dessen statt in einer reiz-reaktions-schematischen Or-
gangebundenheit in einer leiblichen Organverbundenheit. Das >Gemeinsamec<
ist Grundlage fuir jedes >Zwischen« — Theaterauffithrungen etwa sind nur durch
die »leibliche Ko-Prisenz von Akteuren und Zuschauern« moglich.128

Die Ekstasen der Umgebung zeigen die Qualititen im >Zwischenc« als Ort der At-
mosphire an und haben schon durch die Verschiebung des Wahrnehmungsfo-
kus von Pridikat zu Prisenz auf eine Differenz verwiesen, die mit dem Hinweis
auf > Wirklichkeit< vertieft wird — die Differenz von Wirklichkeit und Realitit, von
massiv wirkendem Eichentisch und mit Eichenholzimitat iiberzogener Press-
spanplatte. Diese Differenz wurde schon beim Erscheinungscharakter der Aura
vorbereitet, die als Erscheinung einerseits blofRer Inhalt der Vorstellung eines

125 | BoHme 20013, S. 60.

126 | Esp., S. 56.

127 | BoxmE 199543, S. 34.

128 | FiscHer-LIcHTE 2004, S. 47.
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Dinges ist, andererseits die auf ein Ding verweisende Realitit dieses Dinges:
Die Wahrnehmung eines phinomenalen Gegenstandes (>einem Berg folgen<)
machte die Aura des empirischen Gegenstandes (>dieser Berg<) vernehmbar.

Fiir den Atmosphirenkontext wird die Unterscheidung in Realitit und Wirk-
lichkeit virulent durch die fiir den Alltag von Welsch und Bshme diagnostizierte
Tendenz zur Uberisthetisierung, die nicht nur eine Oberflichenisthetisierung
als »Ausstattung der Wirklichkeit mit 4sthetischen Elementen, Uberzuckerung
des Realen mit dsthetischem Flair« darstellt, sondern als Tiefenisthetisierung
die Realitit eine Verfassung annehmen lisst, »wie wir sie bislang nur von der
Kunst her kannten — eine Verfassung des Produziertseins, der Verdnderbarkeit,
der Unverbindlichkeit, des Schwebens, etc.«29 Thema jeder zeitgendssischen
Asthetik — zumal in der erweiterten Form der Aisthetik — wird damit neben der
Wiirdigung der aisthesis und der Pluralitit von Wahrnehmungsformen auch die
»Derealisierung der Realitdt«.73°

Im Fluchtpunkt der Uberdsthetisierung ldsst sich fragen, wie die Dinge
eigentlich gegeben sind. Das Sprechen von einer Eigentlichkeit in der Wahr-
nehmung erinnert an Strukturen, die bereits bei den Wahrnehmungsbeispie-
len angesprochen wurden. Es wird ein wahrnehmendes Subjekt angenommen,
das seine Wahrnehmungsfihigkeiten an einem Objekt erprobt und dabei in
Form von Sinnestduschungen scheitern kann. In einer Betroffenheitsstruktur
des >Mir< und im weiteren Sinne der Atmosphirewahrnehmung wiirde sich
aber dann das semantische Feld von >eigentlicher Wahrnehmung« verschieben
aufgrund der nichtnegierbaren Wahrnehmungsgewissheit des Wahrnehmens-
dass.

Um dem Wahrgenommenen in seiner charakteristischen Erscheinungswei-
se eine eigenstindige Seinsweise zuschreiben zu kénnen, um verschiedene
Wahrnehmungszuginge zu Welt vorzufithren und damit die Atmosphire nicht
zur bloRen Erscheinung von etwas zu deklarieren, differenziert Bchme zwei
mogliche Perspektiven auf einen Gegenstand mit den Begriffen >Realitit« und

129 | WeLscH 1993, S. 15 sowie S. 23. Da Welsch die Begriffe »Realitatc und »Wirk-
lichkeitc weitestgehend synonym verwendet, wird im Folgenden die in dieser Hinsicht
klarere Bohme’sche Linie verfolgt. Neben dieser geringfligigen begrifflichen Differenz
zwischen Béhme und Welsch existiert auch eine hinsichtlich ihrer Asthetisierungsdi-
agnose. Mehr im aisthetischen, die Sinne ansprechenden Sinne erklart Bohme: »Die
Asthetisierung des Realen ist am schlichtesten die &sthetische Aufmachung, die Zu-
richtung und, wie ich terminologisch sagen méchte, Inszenierung von allem, womit und
worin wir leben.« Bonme 2001a, S. 20. Mehr im artistischen, auf kinstlerische Gestal-
tung zielenden Sinne erklart Welsch: »Asthetisierung. bedeutet, daf Nicht-Astheti-
sches asthetisch gemacht oder als asthetisch begriffen wird.« WeLscH 1996, S. 142,
130 | Esp., S. 156.
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>Wirklichkeit<.3* Bchme bezeichnet die Wortwahl (auch im Sinne des Folgen-
den) als eine willkiirliche, aber zweckméfige Verlegenheitslosung, die doch so
getroffen ist, dass sich die Seinsweisen deutlich voneinander abheben lassen.’32

»Realitit — das ist das Potential von Dispositionspridikaten, die im leibli-
chen Umgang mit Dingen erfahren werden konnen.«33 Obgleich der &stheti-
sche Arbeiter — welchen Berufszweiges auch immer — auf die Erzeugung von
Atmosphiren abzielt, arrangiert er Dinge an einem Ort und kann auch nur Din-
ge arrangieren in einer Weise, dass man leiblich verschiedene Moglichkeiten
hat, ihnen zu begegnen. Die Realitit hilt deshalb fiir den Wahrnehmenden viele
mogliche Erscheinungsweisen der Dinge bereit. Mit > Realitit« ist schon seitens
des lateinischen Wortstammes >res< das Feld von Dingen bezeichnet und »ab-
gegrenzt gegen solches Seiende, das zu diffus und schwebend ist, um sich zum
Gegenstand zu verdichten, d.h. also gegen das Atmosphirische«.34 Als raum-
zeitliche, mit sich selbst identische Einheiten werden die Dinge der Realitit ge-
dacht als Basis einer Mannigfaltigkeit von Erscheinungen und Wahrnehmungs-
moglichkeiten, als Erzeuger affektiver Betroffenheit.’35 Beispielsweise wird die
materielle Substanz von roter Farbe einem Bildtriger als Eigenschaft zugeord-
net, die im Wechsel von Bildstandort und Beleuchtungsverhiltnisse konstant
bleibt, obgleich doch mit unzihlbaren Erscheinungsweisen. Der Maler Josef
Albers spricht in diesem Zusammenhang von >factual fact<, die Realitit des
Bildes als Gegenstand inklusive seiner Eigenschaften wie Farben. Der Zugang
zur Realitit geschieht im Modus des >Begreifens<: einerseits im epistemischen
Kontext begreifend-begrifflicher Vernunft — Realitit ist dabei das Allgemeine,
das verschiedenen Erscheinungsformen zugrunde liegt, auf das jedes Subjekt
zugreift — und andererseits im materiellen Kontext einer greifenden-greifbaren
Handhabung. Letzteres verweist auf die Tatsache, dass die Realitit nicht in ih-
rem Wahrgenommensein aufgeht, sie aufgrund der Méglichkeit von Aus- und

131 | Vgl. Bonme 1999c¢, S. 90, auch Bonme 200143, S. 160.

132 | Vgl. EBp., S. 118. Mit Riicksicht auf die bei Welsch anzutreffende und alltags-
sprachlich mbgliche Aquivalenz der Begriffe »Wirklichkeitc und »Realitat« kann der be-
stehende Unterschied »zwischen einer nur phdnomenalen und einer ontischen oder
materialen Wirklichkeit« auch mit den Begriffen »Wahrnehmungswirklichkeitc und
"Wirklichkeitc benannt werden, wodurch der Grund der Differenzierung, der Bezug auf
das Wahrnehmungssubjekt prézisiert, aber begrifflich weniger voneinander abgeho-
ben ist: Vgl. HAuSKeLLER 1995, S. 176.

133 | Bonme 1999a, S. 9. Fir die Differenz vgl. auch Boume 2001a, S. 56-57, BOHME
2002a, S. 35-36.

134 | Bonme 2001a, S. 160, auch BoHme 1999¢, S. 90.

135 | Vgl. Bonme 1999a, S. 123 und Bonme 2001a, S. 168-171. Fiir die Dingwahrneh-
mung formuliert Bohme sechs Kategorien: Erzeugung affektiver Betroffenheit, Lokali-
tat, Korperlichkeit, (zeitliche) Identitat, Objektivitat und Faktizitat (Dies-da).
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Einwirkungen durch Dinge auf den Wahrnehmenden als »Mehr, durch das die
Realitit die Wirklichkeit iibertrifft«13¢ bestimmt werden kann. So kann sich das
spiirende Ich in der Realitit als Ding unter Dingen erfahren — etwa wenn man
einen Tisch zwar in seiner Erscheinung ausblenden kann, weil man sich ihm
nicht wahrnehmend zuwendet, ihn aber nicht in seiner Realitit als Ding aus-
blenden kann, wenn man sich an ihm stof3t; oder beim Beispiel der Miicke, die
nicht nur Bedrohlichkeit vermitteln, sondern auch tatsichlich stechen kann.

»Wirklichkeit — das ist die Erscheinung als solche. Sie wechselt mit Sicht-
weisen und Lesarten, ist aber jeweils mit ihnen fest verbunden. Jedes Ding,
jedes Stiick Realitit erscheint auch jeweils und hat damit seine Wirklichkeit.«37
Die Dinge im Raum haben eine Wirkung, auf die sie der isthetische Arbeiter
hin arrangiert hat. Diese Wirkung ist an die je subjektive Wahrnehmung, an die
splrbare Anwesenheit gebunden. Die Wirklichkeit ist deshalb fiir den Wahr-
nehmenden eine jeweils ganz bestimmte. Hergeleitet von >Wirken< umfasst
> Wirklichkeit< das auf das Wahrnehmungssubjekt einwirkende Erscheinungs-
ganze, dasjenige, was in aktueller Wahrnehmung gegeben ist, im Vergleich
zur Erscheinungspotentialitit der Realitit »eher das Seiende im Zustand der
Aktualitit«.38 Die Erscheinung der roten Farbe ist immer eine konkrete Weise
ihrer Anwesenheit an einem bestimmten Bildstandort unter bestimmten Be-
leuchtungsverhiltnissen fiir einen bestimmten Betrachter, immer eine aktuelle
Erscheinung im wahrgenommenen Bild. Albers spricht hier von >actual facts,
die Ausstrahlung des Bildes, seine Farbtonung in den Raum, seine Ekstase.39
Der Zugang zur Wirklichkeit geschieht im Modus des Wahrnehmens: In der Ak-
tualitit eines >Hier und Jetzt< wird die prinzipiell immaterielle Wirklichkeit zum
Wahrnehmungsgegenstand und als das Einzelne erfahren, das jedes Subjekt je
personlich betrifft. Wihrend im Aurakontext diese Wirklichkeit als Erscheinung
noch eher als Scheinen des Seins verstanden wurde, gilt die Wirklichkeit im At-
mosphirekontext als eigenstindiges Scheinen, das quasi einem Sein entspricht
und zwar so, dass es egal ist, was die dahinter stehende Realitit sein mag. In der
Wirklichkeit regiert das Phanomen.

136 | BoHmE 2001a, S. 166.

137 | BoHME 19994, S. 9. Vgl. hierzu auch MerLEAU-PonTY, WiEsING 2003, S. 36.

138 | BoHME 2001a, S. 160. Diesbeziiglich stellt Béhme schon fiir das »Zwischen«
fest: »Das Zwischen ist immer nur als energeia, niemals als Mdglichkeit. Man kann
das auch so ausdriicken: Es ist eine Aktualitdt ohne Realitat.« BoHme 1998b, S. 236.
139 | Vgl. Boume 2001a, S. 25. Die Betroffenheit durch die Ekstasen verdeutlicht
Schirmann, wenn sie erganzt: »An die Stelle der Dichotomie von actual fact und fac-
tual fact tritt die Ubergreifende Einheit von perceptual (f-)acts, denn die Werke haben
sowohl Tatsachen- wie auch Erscheinungscharakter. Perceptual (f-)acts sind Wahr-
nehmungen, die aufgrund ihres Erscheinens Tatsachlichkeit bekommen.« SCHIRMANN
2003, S. 359.
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Dass die Unterscheidung von Realitit und Wirklichkeit keine blof der Aisthetik
als Disziplin zuspielende analytische Differenzierung ist, zeigt sich in der Vor-
findbarkeit und Verankerung im Alltag. Vor allem im ckonomischen Kontext
des Inszenierungswertes von Waren wird beispielhaft, wie realer Gebrauchs-
und Tauschwert einer Dominanz der wirkenden Erscheinung untergeordnet
werden konnen: »Die Wirklichkeit ist eben nicht blofl die Wirklichkeit des
Realen, sondern hat sich gegeniiber diesem verselbstindigt, ist ein Feld von ei-
genem Gewicht.«4° Die durch die erschwingliche Digitalfotografie gewonnene
Moéglichkeit, iber Bilder nicht mehr nur rezeptiv sondern auch beliebig pro-
duktiv zu verfiigen, befriedigt ein Begehren nach Bildern, das sich in der bild-
lichen Vermittlung von Ausschnitten der Realitit oder in der Er6ffnung neuer
Wahrnehmungswelten als fortdauerndes Bediirfnis nach Wirklichkeit zeigt und
weniger »an der Erklarbarkeit eines Gegenstandes, sondern an seiner Erleb-
barkeit« orientiert ist.74" Aus diesem Blickwinkel schwindet die Verwunderung
tiber das im Rahmen der Wahrnehmung der Mona Lisa aufgezeigte paradoxe
Verhalten, trotz hervorragender Reproduktionen vom Original mittels Fotoap-
parat eine eigene Reproduktion anzufertigen: Das augenblickliche >Hier und
Jetzt« der Wirklichkeit wird ins Bild gesetzt. Die Wirklichkeit der Bildriume
wird zur Ersatzrealitit, »die man nicht mehr nach ihrer Authentizitit oder Ge-
nauigkeit beurteilen kann, weil die Bezugsgrundlage dafiir fehlt. Realitit wird
nicht mehr dargestellt, sondern modelliert und nachgeahmt.«'42 Ahnlich beim
Horen: Bei einem Spaziergang durch eine Innenstadt vermag es ein Walkman
eine bestimmte Spannung zwischen Wirklichkeit und Realitit zu erzeugen,

140 | BoHME 20014, S. 160. In diesem Sinne kann auch das Spekulieren mit virtuellen
Geldmengen ohne realen Wertbezug gelten. Es ist schwer nachzuvollziehen, wie Boh-
me die Differenz in »Wirklichkeitc und »Realitatc aufgrund von Bildpragmatik begriindet.
Das Original, die Realitat sei reicher an Moglichkeiten, deshalb aber unbestimmter als
die an Wirklichkeit reicheren Bilder vom Original, die dafiir an Mdglichkeiten einge-
schrankter sind. Das Bild sei »eindeutiger, bestimmter, entschiedener als die Reali-
tat. Es kann deshalb die Realitat an emotionaler Wirkung bedeutend iibertreffen«, so
dass die »Verbildlichung eine Steigerung von Wirklichkeit« darstellt: Vgl. BoHme 1999a,
S. 77 und S. 92. Demgegeniber zeichnet sich aber doch eine bildhaft vermittelte Re-
alitat wie etwa die einer Zirkusvorfiihrung im Fernsehen dadurch aus, atmosphdarisch
weniger ergreifend zu sein, als die Zirkusvorfiihrung im Zirkus, der man leiblich bei-
wohnt. Im Zirkus fiebert man mit den Artisten auf besondere Weise mit, da etwas Un-
vorhergesehenes passieren kann (wie der Absturz von einem Seil), wohingegen vorm
Fernsehen das spannungsmindernde Wissen mitschwingt, dass Unvorhergesehenes
aus Grinden der Perfektion der Darbietung oder der Ersparnis von Verletzungsszenen
herausgeschnitten und also nicht gezeigt werden kdnnte.

141 | Hasse 2003, S. 191. Zum Bilderbegehren vgl. Bonme 1999a, S. 93.

142 | Bover 1998, S. 57.
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wodurch sich der Walkman-Hérer »eine autonome pluralistisch strukturierte
Wachheit fiir die Realitit« erschliefen kann.™43

Die Erzeugbarkeit von Atmosphiren und die Praxis isthetischer Arbeit
scheinen fir Bohme der entscheidende Grund fiir die Unterscheidung von
Realitit und Wirklichkeit zu sein. Sie macht das potentiell divergierende Ver-
hiltnis inszenierter Objekte zu deren Wirkung beim Betrachter deutlich, denn
das Gestalten von Atmosphiren gelingt nicht {iber die bloRe Anordnung realer
Gegenstinde, sondern dariiber hinaus im Fokus auf deren Wirksamkeit und
Wirklichkeit, auf eine koprisente Form ihrer Anwesenheit und der des Wahr-
nehmungssubjektes.

Die Differenz von Wirklichkeit und Realitit zu beriicksichtigen geschieht
und gelingt durch die sowohl anzeigende als auch symbolische Funktion der
Sprache. Eine Erscheinung, ein wahrgenommenes Ding in seiner Anwesenheit
kann nicht nur mit Worten beschrieben werden, sondern kann auch in seiner
Abwesenheit mittels Worter angesprochen werden. Das Einzelne der sinnlichen
Anschauung kann in die Allgemeinheit von Begriffen tiberfiithrt werden, eben-
so konnen allgemeine Begriffe im Hinblick auf die von ihnen bezeichneten
Erscheinungen verstanden werden. Dies wird wichtig, wenn im Rahmen von
empirischen Feldforschungen den Atmosphiren nachgespiirt wird und indivi-
duelle Wirklichkeiten derselben Realitit zugeordnet werden.

Die gemeinsame Wirklichkeit der Atmosphidre wird im Sinne der Koprisenz
in einem >Hier und Jetzt«< fiir den Wahrnehmungsobjekt- und -subjektpol ge-
nauer gefasst. Die Atmosphire ist die Wirklichkeit des > Wahrgenommenenc< als
Sphire seiner »Anwesenheit<. Alle zur Wahrnehmungswirklichkeit beitragenden
Faktoren sind als spiirbar Anwesende der Ausléser fiir das Befinden, fiir die At-
mosphire als ersten Gegenstand. Sich dergestalt auf die anwesende Umgebung
einzulassen, wurde als Wahrnehmungsweise des Spiirens, des gegenwartsge-
bundenen Gewahrwerdens beschrieben. Dieses Gewahrwerden entspricht ei-
ner »Aufmerksamkeit, die eine bestimmte Anwesenheit — des Menschen wie
der Dinge — hervorbringt wie fordert.«144

In dieser Sphire der Anwesenheit des Wahrgenommenen, in diesem
Dunstkreis konfiguriert sich das doppelte Befinden: Als subjektives Betroffensein
ermoglicht das Anwesendsein einen Zugang zum Betroffensein anderer, was
besonders im therapeutischen Kontext von Nutzen ist.'45 Als Dasein riickt der

143 | Hosokawa 2002, S. 243, vgl. auch S. 238.

144 | Rumpr 2003, S. 229.

145 | Vgl. Deuter 2005, S. 224. Das »Gemeinsame Anwesendsein« in einer Atmo-
sphare erlaubt es, die Gestimmtheit eines Patienten kennenzulernen. Deuter spricht
mit Benedetti davon, im Symptom zu sein.
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Raum als Ort der Anwesenheit in den Fokus, der die gestimmte Anwesenheit
verantwortet.

Welcher Art ist dieser Raum?

In der durch das Richterfenster bestimmten Atmosphire im Kélner Dom
fithlt man sich >zu diesem Fenster niher hingezogen als zu anderen Fenstern; nicht
nur der Blick, sondern man selbst als Schauender<. Der atmosphirische Raum
wirkt als Verdichtung, die die Aufmerksambkeit bindet. Diese eigene Riumlich-
keit, die die Atmosphire bildet, muss nicht mit der geometrisch abmessbaren
konvergieren. Wihrend das Aufspiiren eines Miickendings in einem klar be-
grenzten Raum stattfindet, wirkt die Bedrohlichkeit im Sirren dieser Miicke
raumbeengend und derartig bedringend, dass man nicht unbetroffen weiter
ruhen kénnte. Im Spiiren wird die Atmosphire weniger in einem Raum, son-
dern vielmehr als Raum gewahr — zwei Moglichkeiten wie sie im Unterschied
der distanzierten Betrachtung einer Wolke oder der Wahrnehmung inmitten
der Wolke aufschienen. Der Empfindungsraum ist zwar mit seiner Umgebung
verkniipft, aber nicht deckungsgleich mit deren messbarer Begrenzung, wes-
halb Atmosphiren »nur wahrnehmungsrdumlich, nicht aber ortsraumlich auf-
findbar« sind.746

Damit sind zwei Raumauffassungen gegeniibergestellt, die sich prignant
unterscheiden:'47 Zum einen der Ortsraum oder Behilterraum, der als absoluter
Raum unabhingig von wahrnehmenden Subjekten gedacht wird, als neutraler
Container fiir Objekte, als physischer, geografisch vermessbarer Raum der Rea-
litat. Mit dem Ortsraum werden die Eigenstindigkeit des Raumes und damit die
Einwirkung seiner Arrangements, seiner Anwesenheit auf das wahrnehmende
Subjekt betont. Zum anderen der Wahrnehmungsraum oder Empfindungsraum,
der als relationaler Raum in Bezug zu den wahrnehmenden Subjekten gedacht
wird, als von Qualititen gestimmter Raum, als psychischer, flichenloser, nicht
abmessbarer Raum der Wirklichkeit. Mit dem Wahrnehmungsraum sind die
Moglichkeiten zur Schaffung und Gestaltung von Riumen angesprochen, die
Rolle des Wahrnehmungssubjektes als konstitutives, das etwa einen Geruchs-
raum bemerkt. Diese Dichotomie von absolutem und relationalem Raum ist
vergleichbar mit der Entgegensetzung von Landkarte und Landschaft: Die Land-

146 | HauskeLLER 1995, S. 34. Vgl. auch GRAUPNER 2002, S. 24: »Atmosphéren kennen
keine geografischen Grenzen.«

147 | Vgl. Scxroer 2006, S. 30, 174-175, sowie Gorge 2007, S. 20, auch SeLLE 2003,
S. 261. Hasse unterscheidet mit Diirckheim den »relationalen Ordnungsraum« mit
rgeodatischem Ortcvon der»leibhaften Herumwirklichkeitc des »gelebten Raumes«. Vgl.
Hasse 2002a, S. 3, 6. Schmitz spricht verfeinert von leiblichem Raum, Gefiihlsraum,
Ortsraum und von Wohnung als Zusammenkommen der ersten drei. Vgl. Scimitz 2009,
S. 47ff. Wie eine Vielzahl von Raumverschachtelungen mdglich ist demonstriert FRomm
2009, S. 20.
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karte erfasst detailliert die geografischen Strukturen eines Ortes, die Realitit
der Dinge ist als verortete Ordnung kartografierbar. Demgegeniiber sind mit
Landschaft die Ergriffenheit und Eindriicke an spezifischen Orten der Landkar-
te gemeint, der Wechsel vom beschriebenen zum belebten Raum.143

Der Raum gestimmter Anwesenheit ist der Wahrnehmungsraum, die eigen-
stindige Riumlichkeit der Atmosphire. Sie wechselwirkt mit dem Ortsraum,
bildet »dort ihre eigenen Zonen, zieht Grenzen, setzt Schwellen, bildet Brenn-
punkte und verfliichtigt sich«.149 Die Wahrnehmung von Atmosphiren ermog-
licht das Empfinden der affektiven Struktur eines Raums, riumliches Orien-
tierungsvermogen das Erfassen seiner topografischen Struktur. Das Spiiren
im >Hier und Jetzt« ist grundlegendes Merkmal des atmosphirischen Raums.
Das Vorhandensein einer Atmosphire ist damit strukturell an ein Dasein im
Ortsraum und das dadurch erméglichte Betroffensein im Wahrnehmungsraum
gebunden, an das doppelte Befinden des Wahrnehmungssubjektes. Wird aus
Prignanzgriinden die Dichotomie von absolutem und relationalem Raum auf-
rechterhalten, um die eigenstindige Einwirkung des Raums einerseits und die
Mitgestaltungsméglichkeit durch Wahrnehmung und Bewegung andererseits
beschreiben zu konnen, stellt das Konzept der Atmosphire mit der Eigenstin-
digkeit des Wahrnehmungsraums eine Verbindung beider Raumvorstellungen
dar: In diesem strukturellen Sinne kann der Ort der Atmosphire als ein >Zwi-
schen« zwischen absolutem und relationalem Raum bestimmt werden.’s® Das
Potential der Wirklichkeit, sich von der Realitit abzuheben, wird auch in diesem
raumlichen Sinne deutlich. Ndmlich dann, wenn ein Gebdude eher von einer

148 | Vgl. Hasse 2004, S. 3, sowie Langewitz 2008, S. 132, der Landkarte und Land-
schaft als Metapher fiir zwei Pole arztlicher Kommunikation verwendet.

149 | WeBEeR, VickLer 1998, S. 28. Die eigene Raumlichkeit der Atmosphére wird aus
ihrer phanomenalen Gegebenheit ersichtlich und ist deshalb vielfach beschrieben wor-
den. Es ist demnach entbehrlich und Zeugnis karger Fachlektiire, eigens den Begriff
der »Raumatmosphare« einfiihren zu wollen wie es Reichardt vornimmt: Vgl. REICHARDT
2009, S. 78, 83. Schouten stellt fiinf Unterscheidungsaspekte des atmospharischen
vom gegensténdlichen Raum auf: die Wahrnehmungsabhéngigkeit, die Mitarchitektur,
die Richtungs- und Distanzlosigkeit aufgrund des qualitativen Wie der Umgebung, die
besondere Zeitlichkeit und die Korrelation der affektiven Raumténung zur Atmospha-
reauspragung: Vgl. ScHouten 2007, S. 43-47.

150 | Vgl. Low 2001, S. 229. Fiir Meisenheimer ist dies fir den architektonischen
Raum als »Erlebnisraum« gegeben, »der objektive und subjektive Strukturen gleicher-
mafen enthdlt«, somit also sowohl die vorhandenen Dinge als auch deren Wirkung
im Betrachter einbezieht. Vgl. MeisenHEIMER 2004, S. 15. Weil er aufgrund der Bewe-
gung und Wahrnehmung entsteht, diese aber auch organisiert und strukturiert, spricht
Fischer-Lichte gerade im Auffiihrungszusammenhang des Theaters vom fluktuierenden
performativen Raume«. Vgl. FiscHer-LicHTE 2004, S. 187.
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Atmosphire geprigt wird, als dass es sie prigt. Die Atmosphire kann den Raum
des Gebdudes definieren und hat als Opposition zur oder als Umsetzung der
intendierten Gestaltung Einfluss auf seinen Gebrauchskontext.’s! Es lisst sich
beispielsweise fragen, inwiefern der atmosphirische Raum des Richterfensters
im raumlichen-religiésen Kontext des Doms eher befliigelnd oder storend wirkt.

Neben dieser Rehabilitierung von Riaumlichkeit durch Betonung der Sphi-
re der Anwesenheit, des Daseins bringt die dritte Atmosphiredefinition auch
die Sphire des Betroffenseins gesondert zur Geltung. Atmosphire ist fiir den
Wahrnehmungssubjektpol die Wirklichkeit des > Wahrnehmenden<, insofern er
beim Spiiren der Atmosphire in bestimmter Weise »>leiblich< anwesend ist. An
anderer Stelle definiert Bohme dhnlich: »Denn die Atmosphiren sind offenbar
das, was in leiblicher Anwesenheit bei Menschen und Dingen bzw. in Riumen
erfahren wird.«’52 Die Wirklichkeit wirkt auf die leibliche Anwesenheit und
modifiziert so das Befinden.’s3

Bei Betrachtung der Wahrnehmungsbeispiele wurde das Spiiren als Wahr-
nehmungsweise deutlich, die nicht an einzelne Sinnesorgane gebunden ist,
sondern synisthetisch — also in Einheit und Verbund der Sinneserfahrung —
ihren Ausgangspunkt am eigenen Leib nimmt. Diese Feststellung versteht
sich vor dem Hintergrund zweier Weisen des menschlichen Weltbezugs, die
als komplementire »sich gegenseitig zwar ausschlieflen, aber dennoch beide
einander erginzen und somit beide notwendigerweise zu unserem Menschsein
gehoren«:’54 einerseits das in die Welt eingelassene, mediale, leibliche Ich im
Wahrnehmungsraum als Leibraum und andererseits das klar umgrenzte, mate-
rielle, objektivierte Ich im Ortsraum als Kérperraum. Der in der Wahrnehmung
als Spiiren deutliche Unterschied zwischen dem vitalen Ich-Sein des Leibes und
dem statistischen Ich-Haben des Korpers™s5 taucht trotz seiner radikalen Sub-
stanzontologie schon bei Descartes in erkenntnisrelevanter Hinsicht auf:

»Weiter lehrt mich die Natur durch die Empfindungen des Schmerzes, des Hungers,
Durstes usw., ich sei meinem Leibe nicht nur zugesellt wie ein Schiffer dem Schiff,
sondern ich sei aufs innigste mit ihm vereint, durchdringe ihn gleichsam und bilde

151 | Vgl. ErnsT 2005, S. 244, sowie WiGLEy 1998, S. 21. Low definiert Atmosphéaren
als diese Potentialitat von Raumen, Einfluss auf die Gefiihle zu nehmen: Low 2001,
S. 204-205, auch S. 229.

152 | BoHME 19954, S. 30.

153 | Dies zeigt sich besonders fiir die Wirkung von Musik als Raumkunst. Vgl. BGHME
2001b, S. 58 sowie DeuTer ET AL. 2005, S. 311, auch FiscHer-LicHTE 2004, S. 207.
154 | GoraE 2007, S. 26.

155 | Gorgé stellt Leib und Kdrper mit den zwei Aussagen »Ich bin mein Kérper« und
»Ich habe einen Kdrper« gegeniiber. Gorge 2007, S. 17-18.
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mit ihm ein einheitliches Ganzes. Wie kdnnte sonst Ich, ein lediglich denkendes Ding,
bei einer Verletzung des Kdorpers Schmerz empfinden? Ich wiirde jene Verletzung rein
geistig wahrnehmen, wie das Auge des Schiffers es wahrnimmt, wenn am Schiff et-
was zerbricht; und wenn mein Kdrper Speise oder Trank braucht, so wiirde ich dies
ausdriicklich erkennen und hétte nicht das verworrene Hunger- oder Durstgefiihl.«156

Das Durstgefiihl macht die Differenz von Kérper und Leib augenfillig: Es ist
gerade nicht im Sinne des Korpers als Organempfinden ein leerer Zustand
des Magens, sondern ein quilendes Empfinden, das vom Diirstenden Besitz
ergreift.

Im Bereich des Kérperlichen sind eindeutige, objektive und damit {iberindi-
viduelle Erkennbarkeit und materielle sowie begriffliche Be- bzw. Verhandelbar-
keit Desiderate, die beispielsweise im medizinischen Rahmen der Therapierung
eines Organdefektes nicht nur erwiinscht, sondern prioritir sind. Gleichfalls ist
das Ersetzen von Planken am Schiff desto mehr von Erfolg gekront, je besser
der Schiffer den Schiffsschaden erkennt, das passende Ersatzmaterial bestellt
und bei der Reparatur das richtige Werkzeug in gemifler Weise zielfithrend
einsetzt.

Im Bereich des Leiblichen scheinen Erkenn- und Behandelbarkeit von Vag-
heit geprigt zu sein. Materielle und begriffliche Trennunschirfe kennzeichnet
in vielen Fillen nicht nur leibinterne Bedringnisse wie verworrene und bis-
weilen nur grob lokalisierbare Affekte wie Schmerz, sondern auch leibexterne
Bedringnisse wie das Eindringen einer Person in die eigene Intimsphire, die
schon vor der tatsichlichen Berithrung des Korpers betroffen wird. Ohne Re-
kurs auf die Sinnesorgane wird der eigene Leib in der Gegend des Korpers als
pridimensionales Volumen gespiirt.’s7 Wihrend der Korper mit der Haut eine
feste Grenze hat und gegenstindlich betastet werden kann, hat der Leib eine
iiber die Haut hinausgehende variable, gleichsam wabernde Grenze.’s3 Der
Leib erhilt im Gegensatz zum Koérper eine Sphire. Die Wahrnehmung vom
Leib her verstanden lisst sich sagen: In der Atmosphire wechselwirkt die Sphi-
re der Anwesenheit der Dinge mit der Sphire des Leibes und hat an ihr teil.
Durch ihre Verworrenheit und Vagheit entsprechen leibliche Empfindungen
zwar nicht dem kartesischen Rationalititsideal klarer und deutlicher Erkennt-

156 | DescarTES 1986, S. 195 (Sechste Meditation).

157 | Vgl. hierzu die Leibdefinition bei Scumitz 2009, S. 15-16.

158 | Dass »einem niemand zu nahe trittc wird auch wichtig in der Bauentwurfslehre
fiir die Planung von Essbereichen: »Um bequem essen zu kdnnen, braucht eine Person
Tischflache von rund 60 cm Breite [...] Dadurch geniigend Abstand zum Tischnach-
barn.« Neurert, KisTER 2005, S. 175; fiir die Ausstattung von Toilettenrdumen: Vgl.
S. 271. Beispielsweise ist der Abstand zweier Urinale voneinander per DIN 18 022 auf
grofRer/gleich 25 cm geregelt.

131



132

DIE BESONDERE ATMOSPHARE

nis, verbiirgen aber die Unvertretbarkeit des Mir im Spiiren als leiblicher Wahr-
nehmungsweise.

Es nimmt nicht wunder, wenn Wahrnehmungsdeskriptionen infolge der
Weitung der Wahrnehmung zur Form des leiblichen Spiirens eher von begrift-
licher Unschirfe begleitet sind als distanzierte Wahrnehmungsanalysen. Denn
mit der leiblichen Anwesenheit sind die genannten Probleme der diffusen Loka-
litat in der Wahrnehmung des Leibes gegeben. Gerade durch seine unmittelba-
re Prisenz fillt der Leib nicht gesondert auf, was eine gezielte Aufmerksamkeit
erschwert und im Vergleich zum Kérper zu weniger bewusster Verfiigbarkeit
fihrt. Die Leiblichkeit ist der einzelsinnlichen Anschauung entzogen, dennoch
sinnlich durch die Ubersteigung der Sinne in synisthetischer Hinsicht.159 Wih-
rend oftmals schon die begriffliche Distinktion einzelsinnlicher und koérperli-
cher Wahrnehmung schwierig erscheint, verunschirft sie sich durch die Korre-
lation von Ausgedehntheit und Empfindung beim Leib zusitzlich — zumal der
sprachliche Zugrift auf das leibliche Umgebungserlebnis das begriffliche Sys-
tem »unterliuft und umstromt.«260 Verkomplizierend kommt hinzu, dass mit-
tels leiblicher Anwesenheit der Mensch nicht nur Atmosphiren wahrnimmt,
sondern miterzeugt und verbreitet.’°T Wo eine Atmosphire beginnt oder endet
und welche Wirkfaktoren ihr zuspielen ist durch die vielfiltigen leiblichen und
sinnlichen Verflechtungen nahezu verunmdéglicht.

Mit dieser Betrachtung der drei Atmosphiredefinitionen nach Béhme konnten
grundlegende theoretische Elemente der Atmosphiretheorie aufgelistet und
ein spezifisches Vokabular vorgeschlagen werden, um im Breitenspektrum des
Atmosphirebegriffs eine deskriptive Ausgangsbasis sicherzustellen. Zusam-
menfassend erweisen sich Atmosphiren bei Bshme als gegenwartsgebunde-
ne Bezogenheit und Betroffenheit im besonderen Raum der Anwesenheit und
Wahrnehmung.

Aus der Perspektive des nicht neutralen Ortes lassen sie sich sinnvoll den-
ken als von den Ekstasen der Menschen, Dinge und Umgebungen tingierte
Riume. Sie zeigen sich als ein Phiinomen, das strukturell >Immer und Uberall<
vorhanden ist und in der Relation und Begegnung eines Subjektes und eines
Objektes sowohl seine Entstehungsbedingungen und seinen Ort hat, gleichsam
aber auch diese Relation stiftet. In epistemischer Perspektive zeigen sich At-
mosphiren als ein besonderes >Hier und Jetzt« in der Betroffenheit von ihnen,
die wesentlich an die Anwesenheit — rdaumlich wie leiblich — gekntipft ist. Das
Bewusstsein um das besondere Zusammenspiel von Umgebungsqualitit und
Stimmung in der beide umgreifenden Atmosphire — wie es in Ingression oder

159 | Vgl. Hasse 2003, S. 191.
160 | Hasse 2004, S. 4. Vgl. auch MerLEAU-PoNTY, WiEsING 2003, S. 8.
161 | Vgl. Bonme 1985, S. 206, sowie Bonme 1989, S. 35.
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Diskrepanz deutlich wird — fordert ein Verstindnis von Wahrnehmungsumge-
bung, das durch das Wirken auf und die Begegnung mit dem Wahrnehmungs-
subjekt gekennzeichnet ist. Die entsprechenden Bemithungen sprachlicher Be-
nennung der Atmosphire konnen als hermeneutischer Beitrag im Verstindnis
von (inszenierter) Wirklichkeit aufgefasst werden.

4.3 SYNTAX: WIE STEHT YATMOSPHARE¢« ZU ANDEREN
SATZTEILEN?

Als Abwendung von einer Urteilsdsthetik und als Hinwendung zur gestimmten
Erfahrung der Prisenz der Umgebung im gestimmten Raum dient der Atmo-
sphirebegriff im Rahmen einer Entgrenzung der Asthetik hin zu einer Ais-
thetik. Die Ausfithrungen zur Wahrnehmung haben die Gefahr angesprochen,
statt Phinomen- nurmehr Sprachanalyse zu betreiben. Wenn nun doch eine
den Titeln nach sprachanalytische Gliederung angelegt wurde, dann deshalb,
um im Verstindigungsraum der Sprache nach Kartierbarem zu fahnden, um
im Sinne der Alltagsverankerung nicht nur eine einzelne Position zu beleuch-
ten, sondern eine Aufspannung des atmosphirebegrifflichen Feldes zu erzie-
len. Die Stellung des Wortes >Atmosphire« im Satz (alleine oder kombiniert),
sein Verhiltnis zu anderen Wortern und Wortarten (Adjektiven oder Substanti-
ven) lenken die Aufmerksambkeit auf seine sprachlichen Verschrinkungen und
eroffnen Einfallswinkel fiir weitere Bedeutungsfacetten.
Wie taucht nun >Atmosphire< in einem Satz, in der Sprache auf?

Zunichst ist am Satz, in dem das Wort >Atmosphire«< vorkommt, der sprachliche
Kontext ablesbar. Es wird schnell deutlich, ob das Wort beispielsweise fachlich
im meteorologischen Sinne, in der Kunstvermittlung zur Beschreibung einer
Ausstellungs- oder Unterrichtssituation oder im Alltag, im Smalltalk verwandt
wird. Die Atmosphiredefinitionsfacette des »Und« hat verdeutlicht, wie duflerst
reich das Feld der Begriffsverwendung bestellt sein kann — sowohl fiir Alltags-
als auch Fachsprache. Weil er zum Erfassen vielfiltiger Phinomene oder Orte
verwendet wird (etwa Okonomie/Werbung, Politik, Freizeit, Kunst, Kultur, Kir-
che, Fuflballstadien u.v.a.m.), deckt der Atmosphirebegriff unterschiedliche
epistemische Niveaus ab. Verhalten sich Umfang und Inhalt eines Begriffes
reziprok, gilt also: Je weiter der Umfang, desto drmer der Inhalt, dann ist in den
verschiedenen Kontexten und Wortfeldern mit verschieden starken Abstufun-
gen von Sinnunterlegung zu rechnen. Die begriffliche Arbeit an und mit dem
Atmosphirebegriff zeigt die Bahnen, die ihn von einem weiten Verstindnis
— die Alltagssprache nutzt Worter hdufig ohne Riicksicht auf Terminologie oder
Gehalt - in ein enges Verstindnis fithren konnen. Die Weite und Enge des At-
mosphirebegriffs kann dabei in einer graduellen Korrelation zum bezeichneten
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Atmosphirephinomen stehen, die etwa von einer Nebenbemerkung wie >Die
Atmosphire im Kélner Dom war toll« zur Betroffenheitsaussage >Die Atmo-
sphire im Kélner Dom war sehr ergreifend und hat mich erhaben gestimmit«
reichen kann. Die Weite und Enge des Atmosphirebegriffs kann auch grundle-
genden konzeptionellen Einfluss auf die Charakterisierung des korrelierten At-
mosphirephinomens haben. Es macht einen Unterschied, ob man die >Atmo-
sphire« — wie im Semantik-Abschnitt expliziert — als spezifische Bezogenheit
im schwer verfiigbaren >Zwischen< und im Kontext leiblicher Wahrnehmung
versteht, oder etwa im Kontext von Ladengestaltung und Warenprasentation als
zum Kauf anregenden oder davon abhaltenden Gesamteindruck und damit als
»umgangssprachliche Bezeichnung fiir die Summe von Sinneswirkungenc, die
je nach Bedarfssittigung und Einkaufsalternativen Bedeutung erhilt,’62 oder
zur Bewertung der Attraktivitit von Fuflballstadien als Konstrukt, dessen In-
haltsvaliditit durch ein Indikatorenzuordnungsverfahren zu einem transpo-
nierbaren Messmodell fithren mag.103

Der sprachliche Kontext richt sich bei Nichtbeachtung, bei Unabgestimmt-
heit des Diskurses mit der Gefahr, mehr oder weniger unbemerkt aneinander
vorbei zu reden und Forschungsergebnisse nur schwer zueinander bringen zu
kénnen. Denn wihrend die Alltagssprache ganz natiirlich mit weiten Begrif-
fen umgeht und sie mit engen vermischt, kann derjenige am Atmosphiredis-
kurs verzweifeln, der enge Begriffe aus einem Fachdiskurs an die oftmals vage,
mehrdeutige und metaphorische Alltagssprache anlegt.’64

Wenn der Atmosphirebegriff alleine als Substantiv im Satz auftaucht, liegt eine
syntaktische Formation vor, die auf das Dass von Atmosphire als Wahrneh-
mungsphinomen verweist, also auf die vage Wahrnehmung, dass das Wahr-
nehmungsfeld von etwas irgendwie gestimmt ist. Man spricht beispielsweise
davon, der Kélner Dom habe Atmosphire, auf einer Feier herrsche Atmosphire,
ein Musikstiick falle durch Atmosphire auf. Diese Aussagen scheinen die Dif-
fusitit eines ganzheitlichen Eindrucks zu bezeichnen, in den sowohl Wahrneh-
mungssubjekte wie auch Wahrnehmungsobjekte gleichermafen hineinspielen.
Weil solch ein Eindruck vor einer einzelsinnlichen oder gegenstandsrelativen
Benennungsleistung steht, kann die Atmosphire dann nur unter Absehung
der Angabe genauer Konstituenten niher qualifiziert werden und meist nur
im semantischen Feld von >gut< oder >nicht gut«< / >schlecht« >Die Atmosphire
auf der Party war gut<. Im Dass von Atmosphire wird eigentlich ihr Vorhanden-
sein in dem spezifischen >Hier und Jetzt< erkannt, was sich mit dem struktu-
rellen Vorhandensein >Immer und Uberall< der Atmosphire als aisthetischem

162 | PesoLb 2007, S. 76.
163 | Vgl. UnRricH 2008, S. 64ff.
164 | Vgl. HENckMANN 2007, S. 49.
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Grundphinomen durch den Hinweis deckt, dass es sich um eine >besondere
Atmosphire< handelt, die dann tiberhaupt erst als Atmosphire bemerkt wird
— entweder durch besondere Konstellationen der Umgebungsqualititen (Wahr-
nehmungsgegenstand) oder durch besondere Wahrnehmungsoffenheit des
Subjektes (Wahrnehmungshaltung).

Die >besondere Atmosphiire< steht dem Atmosphirediskurs vor, weil sie den
Zeitpunkt und Ort markiert, an dem das Phinomen nicht blof% begrifflich ver-
handelt wird oder an dem man in Betroffenheit davon formulierungsgehemmt
ist, sondern an dem Atmosphire als Phianomen iiberhaupt entdeckt wird. Da
man nun versucht, die Betroffenheit von einer Atmosphire, das >Zwischen«< in
Worte zu fassen und damit den Weg aus der Betroffenheit in die Reflexion zu
beschreiten beginnt, ist es nachvollziehbar, dass das Wort >Atmosphire« allein
auftaucht.

Wenn der Atmosphirebegriff als Kompositum, in Verbindung mit Substantiven
auftaucht, liegt eine syntaktische Formation vor, die tiberindividuell bekannte
Atmosphiren andeutet, die Orte quasi-objektiv zu prigen scheinen und be-
stimmte Umgebungsqualititen in Relation zur individuellen Stimmung um-
fassen. Man spricht etwa von Lagerfeueratmosphire, Kaufthausatmosphére oder
Strandatmosphire. Die Wahrnehmung, die sich durch Abweichung von oder
durch Einstimmung der eigenen Stimmung einstellt, legt im Versuch einer ni-
heren Atmosphirebestimmung Konstituenten und Dingkonstellationen offen,
die aus der Eindrucksdiffusitit hervorstechen. Diese sind der Grund, weshalb
ganz bestimmten Ereignissen, Orten und Umgebungen eine Gestimmtheit zu-
gewiesen werden kann, die ihnen wie eine feste Eigenschaft zuzukommen und
unabhingig von der je eigenen Stimmung zu bestehen scheint. Die anreizende
und einnehmende Kaufhausatmosphire liegt in nahezu jedem Kaufhaus vor,
da einzelne Teilbereiche speziell klimatisiert sind, das Blickfeld von hohen und
kundenorientiert angeordneten Regalen und massenhaft Produkten bestimmt
und die akustische Méblierung durch einfache und meloditse Musik manipu-
lativ gestaltet ist.

Wenn der Atmosphirebegrift genetivisch auftaucht, liegt eine syntaktische For-
mation vor, die spezifische Atmosphiren benennen helfen soll. Die Verflochten-
heit der eigenen Wahrnehmung in das >Zwischen< der Atmosphire lisst dabei
eine nur grobe Verortung zu. Die genetivische Benennung — die Atmosphire
des Museums, die Atmosphire des Festes oder die Atmosphire des Doms — ist
somit Ausdruck einer gewissen Hilflosigkeit oder Komplexititsreduktion.765
Wenn der Atmosphirebegriff als Genetiv-Annex auftaucht, liegt eine syntak-
tische Formation vor, die fiir eine Atmosphire im Sinne des genitivus explica-

165 | Vgl. hierzu Knopt 1994, S. 48.
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tivus oder genitivus qualitatis einen hervorstechenden Charakter feststellt. Die
Erhabenheit der Atmosphire, die Leichtigkeit der Atmosphire, die Dichte der
Atmosphire oder die Bedrohlichkeit der Atmosphire prizisieren die Eindrucks-
diffusitit auf ein potentiell iiberindividuell spiirbares Merkmal im Wahrneh-
mungsraum hin.

Wenn der Atmosphirebegriff adjektivisch im Satz auftaucht, liegt eine syntakti-
sche Formation vor, die einen Begriff in die Hinsicht einer nicht klar benenn-
baren Gestimmtheit, einer Atmosphire riickt oder auf seine Prigung hinweist.
Spricht man etwa von atmosphirischen Effekten, atmospharischer Kompetenz,
atmosphirischer Ausstrahlung, versucht man, mit einer Eindrucksdiffusitit
umzugehen und bekannte Termini in einen nicht ganz festliegenden, in der
Luft liegenden, eben >atmosphirischen< Bereich — den Atmosphirekontext — zu
bringen. Dieser Bereich ist als vage oder offen zu kennzeichnen, etwa beim Ein-
nehmen einer »atmosphirischen Wahrnehmungseinstellung«,°6 in der man
Kunstwerken begegnet. Ebenso bezeichnet er etwas Intuitives, das so genannte
»Bauchgefiihl< bei einer Sache, beispielsweise bei einer medizinischen Behand-
lung, wenn »die atmosphirische Diagnostik der Psychiatrie [teilweise basiert]
auf einem kaum mitteilbaren atmosphirisch geprigten Kriterium, das nur
durch eine Art atmosphirische Kompetenz des Arztes erfasst werden kann.«107
Aber >atmosphirisch« riickt nicht nur in einen vagen Benennungsbereich, der
adjektivische Gebrauch bezeichnet auch die Prigung und Organisation des mit
»atmosphirisch« verkniipften Substantivs durch eine Atmosphire: »Atmosphi-
rische Architektur ist selbst das Produkt einer bestimmten Atmosphire«,168
Wohnungs-, Schul- oder Museumsriume wirken atmosphirisch durch Farben
und Gegenstinde, es lassen sich darin atmosphirische Eindriicke sammeln,
Ausstellungsmacher und Besucher eines Museums sind atmosphirisch an ge-
wisse Regeln gebunden.?69

166 | WeymanN 2005, S. 242. Auch wird »atmosphdérisch« eingesetzt zur Differenzie-
rung verschiedener Erscheinungsformen, wie etwa bei Diaconu 2005, S. 50.

167 | UnricH 2008, S. 49.

168 | WigLey 1998, S. 25. Atmosphérische Effekte von Architektur kénnen sowohl auf
atmosphadrischen Eindriicken (wie im Falle Zumthors) aufbauen, aber auch negativ
auffallen und zu Ablehnung fiihren, vgl. dazu BucHanan 1998, S. 81, 83.

169 | Vgl. etwa Bonme 1989, S. 91. Die Wohnung ist »eine Umgebung gefiihlsraumli-
cher Kommunikation«, sie ist Ort einer heimeligen Atmosphare, die »Umgebung, in der
man sich atmospharisch zu Hause fiihlt.« HAsse 2004, S. 9. Im Vergleich von privatem
und o6ffentlichen Raum kann die Wohnung gar als »atmosphéarische Gegenheimat« fun-
gieren: KNobt 1994, S. 62-63. Zur Kunstvermittlung vgl. GRAuPNER 2002, S. 25.
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Wenn der Atmosphirebegriff in Verbindung mit affektiven Adjektiven auftaucht,
liegt eine syntaktische Formation vor, die das Was der Atmosphire kennzeich-
net, dasjenige, was bei leiblicher Anwesenheit weniger von einem neutralen
Standpunkt als vielmehr nur in Betroffenheit von eine Atmosphire bestimmt
und auch daher nur als quasi-objektiv bezeichnet werden kann. Man spricht
etwa von der erhabenen Atmosphire eines Doms, der heiteren Atmosphire ei-
nes Frithlingsmorgens, von der unheimlichen Atmosphire einer Ruine oder
von der melancholischen Atmosphire der Dimmerung. Wihrend das adjekti-
vische »atmosphirisch< eher im Kontext der Atmosphire als Wahrnehmungs-
haltung zu sehen ist, ist es bei der Kombination mit affektiven Adjektiven der
Kontext der Atmosphire als Wahrnehmungsgegenstand, der charakterisiert
wird. Mit den affektiven Adjektiven wird die Geartetheit einer Atmosphire als
Wahrnehmungsgegenstand angegeben, ihr Charakter als das Was, das trotz der
Deskriptionsschwierigkeiten, die im Rahmen der Verortung der Atmosphire
im >Zwischen< zwischen Subjekt und Objekt aufscheinen, einer Verstindigung
tiber die Atmosphire dient. Zu dieser Verstindigung steht ein differenziertes
Vokabular an Adjektiven zur Verfiigung: angenehm, heiter, erhebend, bedrii-
ckend, achtungsgebietend, einladend, verfithrerisch, gespannt etc. Sind die
Adjektive nicht affektiver Art — wie etwa bei einer urbanen oder wohnlichen
Atmosphire — werden Charaktere benannt, die den Ort oder Erlebnisrahmen
der Atmosphire niher bestimmen. Begegnet die Atmosphire auch als diffuses
Ganzes, so ist es ihr Charakter, die von den Wahrnehmungsobjekten ausgehen-
den Ekstasen mit ihrer spezifischen Wirkung auf das leiblich anwesende Wahr-
nehmungssubjekt, die ihre Erkenn- und Wiedererkennbarkeit ausmachen.

Diese affektiven Adjektive treten aber nicht immer in Verbindung mit dem Be-
grift > Atmosphdre< auf. Gerade im Kontext der Alltagssprache wird hiufig im
gleichen oder nah verwandten Sinn das Wort »>Stimmung< gebraucht, was ei-
nen Synonymititsverdacht weckt. Konnte es denn nicht auch treffender sein,
von der erhabenen Stimmung eines Doms oder der heiteren Stimmung eines
Frithlingsmorgens zu sprechen? Es gibt zwar sprachliche Formulierungen, aus
denen der Atmosphirebegriff nicht wegzudenken wire: Man spricht beispiels-
weise eher von der unheimlichen Atmosphire einer Ruine anstatt von der un-
heimlichen Stimmung einer Ruine. Im Gegenzug gibt es aber auch Formulie-
rungen, in denen es eher holprig erscheint, von Atmosphire zu sprechen: Man
spricht zum Beispiel weniger von der melancholischen Atmosphire der Dim-
merung als vielmehr von der melancholischen Stimmung der Dimmerung.
Hinsichtlich der zur Atmosphirecharakterisierung herangezogenen Adjektive
ist dabei festzustellen, dass sie hiufig den Kontexten privater Stimmungslagen
(hierbei wird der Bezug der Atmosphire auf das eigene Befinden deutlich), von
Riumen (hierbei wird der Bezug der Atmosphire auf das rdumliche Befinden
deutlich) oder Wetterphinomenen (hierbei wird der Bezug auf >Atmosphire<
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als Metapher aus der Meteorologie deutlich) entstammen.’7° Wenn diese Um-
formulierungsmoglichkeiten und Entlehnungszusammenhinge auch hinsicht-
lich einer moglichen Synonymitit der beiden Begriffe relativierend wirken, so
legen sie zumindest den Verdacht einer »Variabilitit der Beziehung zwischen
sprachlichem Ausdruck und gemeintem Sachverhalt« und damit einer unsi-
cheren Benennungsleistung des Atmosphirebegriffs im Vergleich zum his-
torisch besser etablierten Stimmungsbegrift nahe.’7* Diese Variabilitit in der
Formulierung mag jedoch vor allem dem intuitiven Gebrauch der Alltagsspra-
che mit ihrem bereits angesprochenen hohen Potential an terminologischer
Mehrdeutigkeit geschuldet sein, weshalb das Verhiltnis von Signifikant und
seinem Signifikat gesondert beachtet werden muss. Denn obwohl man anstatt
von Gewitteratmosphire eher von Gewitterstimmung spricht, wird mit der Ge-
witterstimmung weniger ein bewusstseinsgrundierender subjektiv-emotionaler
Zustand gedacht, sondern vielmehr Stimmung als Gestimmtheit des Raumes
durch Wetterphinomene, die emotional spiirbar wie ein Objekt gegeben sind,
also eine Atmosphire.

Wenn der Atmosphirebegriff nicht direkt benannt wird, in Verbindung mit
dem oder vertreten durch den Stimmungsbegriff auftaucht, liegt mitunter eine
syntaktische Formation vor, die eher im konnotativen statt im denotativen Sin-
ne auf eine Atmosphire hinweist. Beim Einsatz von Worten wie >Stimmung<
aber auch »Aura, >Flair<, »Ambiente« oder >Ausstrahlung« schwingt etwas mit,
das nicht nur einem Subjekt oder Objekt zugeschrieben werden kann, sondern
in den Nebenbedeutungen auf etwas dariiber hinaus verweist, ein Surplus aus
dem >Wodurch« von Subjektivem und Objektivem, von scheinbar Willkiirli-
chem und Unabwendbarem, von Beeinflussbarem und Ausgeliefertsein (als
andere Arten des >Zwischens).

Schon im Rahmen der Wahrnehmungstheorie und der ingressiven und
diskrepanten Erfahrungsweisen von Atmosphire wurden die Begriffe >Atmo-
sphire« und >Stimmung« differenziert: >Atmosphére« als intersubjektive Ge-
fithlsqualitit im Raum, >Stimmung« als individuelle Gefiihlsdisposition im

170 | Vgl. hierzu auch WEeBER, VockLER 1998, S. 28, und BoHME 20064, S. 123.

171 | Henckmann 2007, S. 54. Dem Bereich phanomenologischer Forschung attes-
tiert Bischoff eine wechselvolle Nutzung der Begriffe »Stimmungy, »Gefihl und »Atmo-
sphére, da sie - wie im alltdglichen Sprachgebrauch - auch dort teils synonym, teils
stark differenziert genutzt wiirden. Vgl. BiscHorr 2007, S. 171. Ullrich verwendet bei-
spielsweise »Stimmung« als Oberbegriff, der sich in innere »Befindlichkeitc und dufere
»Atmosphére« gliedert. Vgl. ULrich 2002, S. 29, 33. Aus sozialkonstruktivistischer
Perspektive werden Atmosphéren wie Stimmungen gleichermafien »in rekursiven In-
teraktionsprozessen erzeugt«. Vgl. SchoLL 2007, S. 328.
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jeweiligen Subjekt.’72 Die phinomenologische Plausibilitit des Atmosphi-
rephdnomens, der Atmosphire als eigenstindiger Wahrnehmungsgegenstand
und nicht als Projektion von Stimmungen, ist an diese Differenz gebunden. Als
Beitrag zur Erhchung der Plausibilitit und im Sinne des ersten syntaktischen
Punktes andersartiger sprachlicher Kontexte sei nochmals auf die beiden Be-
griffe eingegangen und dabei im sprachlichen und phinomenalen Rahmen fiir
die bereits skizzierte Differenzierung votiert:

Besonders die Diskrepanzerfahrung (Stimmungen prallen aufeinander,
eine davon ist die eigene) stiitzt die Annahme, dass die eigene Stimmung als
subjektiver Pol einer Atmosphire erfahren wird.’73 Dies diirfte sich auch im
sprachlichen Kontext bemerkbar machen, wenn man entweder vom eigenen
Gemdiitszustand spricht (der Stimmung) oder von etwas, das von dhnlicher Art,
aber doch sptirbar vom eigenen Gemiitszustand verschieden ist (der Atmo-
sphire). Fragt man einen melancholisch Gestimmten nach dem Grund seiner
Stimmungslage, erhilt man mitunter als Antwort den Verweis auf den me-
lancholischen Charakter der Dimmerung, der eben auf die eigene Stimmung
wirke. Die Atmosphire der Umgebung wird zum Wahrnehmungsgegenstand
und kann die eigene Stimmung ingressiv prigen oder diskrepant zu ihr stehen,
dabei aber dennoch eine Stimmung als eine duflere vermitteln. Dass man in
melancholischer Stimmung nicht auf eine terminologische Trennung zwischen
>Stimmung< und >Atmosphire« achtet, steht aufRer Diskussion. Dass man zu-
sammen mit dem Signifikant >Stimmung« aber auch schon das Signifikat >At-
mosphire« diskutiert hat, l4sst sich aus den Fragen zu landschaftlichen Atmo-
sphiren erschlieffen: Simmel etwa konstatiert die Schwierigkeit, die Stimmung
einer Landschaft zu bestimmen, die der Landschaft objektiv zukomme. Dabei
geht es ihm um die Frage, »mit welchem Rechte die Stimmung, ausschlief3-
lich ein menschlicher Gefiithlsvorgang, als Qualitit der Landschaft, das heift
eines Komplexes unbeseelter Naturdinge gilt.«74 Die Stimmungen im Sinne
eines menschlichen Gefiihlsvorganges firben die psychischen Einzelinhalte,
geben ihnen einen Zusammenhalt, so wie die Stimmungen als wahrnehmbarer

172 | Neben Henckmann 2007, S. 45, vgl. auch Hasse 2003, S. 179 und BiscHorr 2007,
S. 170f.

173 | Vgl. BonMe 2001a, S. 46, sowie BoHME 2002a, S. 27. In diesem Sinne schlégt
auch Schouten vor, »beide Termini zu differenzieren und den Begriff der Stimmung
im Folgenden auf die Ich-Tonigkeit der atmosphérischen Ergriffenheit zu beziehen«
ScHouten 2007, S. 70. Trotz ihrer Differenzierung bezieht sie an anderer Stelle den
Stimmungsbegriff »auch auf die dueren Gestimmtheiten der Umgebung. Er fasst mit-
hin sowohl das Atmosphdrische als auch das hieraus hervorgehende Gespiir.« EBD.,
S. 182.

174 | Zitat aus Simmels Essay »Philosophie der Landschaft bei GrRossHEmm 1999,
S. 331.
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Naturkomplex, also die Atmosphiren, die einzelnen Elemente von Landschaft
durchdringen und als anschauliche qualitative Einheit zusammenhalten.'75

Statt Stimmung als subjektiven Pol einer Atmosphire setzen aktuelle psy-
chologische Ansitze Atmosphiren mit empfundenen Stimmungen gleich, mit
einer rein subjektiven Verkntipfungsleistung von eigenen Empfindungen und
Reizen aus der Umwelt. Im Fokus stehen das Wahrnehmungssubjekt und ein
empirisch quantitatives Forschungsdesiderat, weshalb das Subjekt beim Spiiren
einer Atmosphire nicht nur Empfinger, sondern im Rahmen einer bidirektio-
nalen Beeinflussung erheblich Konstrukteur von Atmosphire ist.!7¢ Der Atmo-
sphirebegriff dient in diesem attributionstheoretischen Zusammenhang zur
Komplexititsreduktion im Rahmen von Erklirungs- und Gedichtnisleistungen.
Wird aber unter Atmosphire eine empfundene Stimmung verstanden, kommt
der Atmosphire die phinomenale Eigenstindigkeit abhanden, dann wird die
Atmosphirewahrnehmung zur Stimmungsprojektion. Sollte dann etwa die Me-
lancholie der Dimmerung zur eigenen bewussten Stimmung der Melancholie
fithren, die aber erst in die Dimmerung durch die eigene unbewusste Melan-
cholie projiziert wurde?™77 Gegen dieses Atmosphireverstindnis als Bewusst-
werdung der eigenen Stimmung tiber einen Umweg spricht der eher phinome-
nale Zugang zur Wirklichkeit anstatt eines analytischen Zugangs zur Realitit:
Der Autofahrer, der — analytisch gesehen — einem anderen Fahrzeug um wenige
Zentimeter ausweicht, nimmt weniger diese messbaren Verhiltnisse wahr, als
dass er die Gefahr einer beunruhigenden Verkehrssituation spiirt. Die Bedroh-
lichkeit der Situation betrifft ihn leiblich, fillt den Wahrnehmungsraum und
kann auch Mitfahrende betreffen, von ihnen gespiirt werden.

Freilich ist die Atmosphire als eigenstindig wahrnehmbare qualitative Ein-
heit auch durch das Befinden des Wahrnehmungssubjekts mitkonstituiert — das
verdeutlichte das >Und< der Atmosphiredefinition. Wie es fiir die Atmosphire-
wahrnehmung beschrieben wurde, wird zwar eine Stimmung auch unabhingig
von jedem einzelnen der Wahrnehmungsorgane erlebt, aber nicht ginzlich un-
abhingig von ihnen und eher in ihrem Zusammenwirken, also ebenso in einer
Organverbundenheit statt -gebundenheit. Anders aber als die Atmosphire ist

175 | Hoeres spricht von der »sublimen Einheit« der Landschaftsstimmung, ohne die
es die Landschaft nicht gabe: Hoeres 2004, S. 158. Zum Verhaltnis von Stimmung,
Gefiihl und Emotion vgl. ENgeLEN 2007, S. 11.

176 | Vgl. Strack, HoFLing 2007, S. 103-109, etwas differenzierter ScHIEFELE, KRAPP
2010, S. 75-86.

177 | Diese Nachfrage stellt sich insbesondere an die Stimmungsprojektionsthese
von Lipps, zitiert bei GrossHEim 1999, S. 334. Fiir Schmitz ist die Projektionsthese
doppelt abwegig, da sie eine Introjektion voraussetzt, die er strikt ablehnt; vgl. dazu
ScHmitz 2009, S. 13-14. Zur logischen Widerlegung des Projektionismus vgl. auch
ScHmiTz 2005, S. 29, sowie Scumitz 2003, S. 246.
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die Stimmung eines Subjekts nicht zwingend an den Raum gebunden, in dem
sie sich aufhilt. Dies erklirt die Diskrepanzerfahrung und auch, wie dieselbe
Atmosphire eine unterschiedliche Wirkung auf die Stimmungen unterschied-
licher Subjekte haben kann. Gegen Atmosphire als Stimmungsprojektion
spricht in diesem Sinne auch die Moglichkeit, dass eine Person eine im Raum
herrschende Atmosphire diskrepant erfihrt und eine andere Person ingressiv,
dass also aus zwei verschiedenen Stimmungsperspektiven ein und dieselbe At-
mosphire erschlossen werden kann.

Das >Und« eréffnet ein »>Zwischenc« als den Raum der Atmosphire, der we-
der durch Subjekte noch Objekte allein bestimmt ist: Im Zusammentreffen von
Subjekt und Objekt amalgamiert der Raum zur Atmosphire. Wahrnehmung
ist dabei kein Verarbeiten von Sinnesreizen, sondern ein leibliches Sptiren, das
den Raumcharakter als betreffende Einheit erfasst. In diesem Sinne erzeugen
beispielsweise Kunstwerke Atmosphiren, die auf die Stimmung der Kunst-
wahrnehmenden wirken und somit qualitative Charaktere intersubjektiv ver-
mitteln kénnen. Die Atmosphire ist dabei »nichts Subjektives >im< Menschen
und nichts Objektives, was >Drauflenc< in seiner Umgebung vorfindbar wire,
sondern betrifft den Menschen in seiner noch ungeteilten Einheit mit seiner
Umwelt.«178 Das Ernstnehmen dieses pradifferenzierten Zwischenstatus lisst
eine rein subjektive Projektion also argumentativ gar nicht zu. Stimmung ist
folglich auszulegen als das Gestimmitsein in der individuellen Betroffenheit von
einer Atmosphire, als der individuelle Aspekt des Durchstimmtseins im »Zwi-
schen« der Atmosphire. Die Atmosphire speist die Stimmung und lisst sich
durch ihren Zwischenstatus gut von der Stimmung unterscheiden.’79

Im Japanischen wird diese Differenz durch den Wortschatz vereindeutigt.
Denn wie man individuell an einem auferindividuellen atmosphérischen »ki«
teilhat und Anteil nimmt, beschreiben als Komposita zu >ki< die Begriffe >ki-
bun« (Stimmung) und >kimochi«< (Gefiihl): »Ki selbst ist kein individualpsy-
chologischer Begriff. Erst dadurch, daf ki sich auf einzelne Menschen aufteilt,
von ihnen anteilmiRig besessen und damit zur Stimmung (kibun) oder zum
Gefiihl (kimochi) eines einzelnen Menschen wird, wird es zu einer Sache des
einzelnen.«18°

Wenn der Atmosphirebegriff gar nicht auftaucht, liegt eine syntaktische Forma-
tion vor, die den Atmosphéarebegriff in Konzentration auf das Wahrnehmungs-
subjekt und dessen Benennungsleistung in unmittelbarer Betroffenheit von
einer Atmosphire verschwinden lisst. Da die Bezeichnung einer Atmosphire

178 | Bollnow, zitiert nach Hasse 2002b, S. 65. Bollnow &ufert dies zwarim Hinblick auf
die Stimmung einer Landschaft, aber so wie Simmel im Sinne des Atmosphérebegriffs.
179 | Vgl. OrRTMANN 1997, S. 184, ferner KoHLER 2002, S. 25.

180 | Kimura 1995, S. 128.
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oder Stimmung im Kontext von auch emotional sehr differenzierten Wahr-
nehmungserlebnissen steht und deshalb Gefahr liuft, eine Abstraktion vom
konkreten einzelnen Erlebnis darzustellen, wird ganz auf Gattungsbegriffe ver-
zichtet und in Verwendung der direkteren Ausdriicke das Bilden allgemeiner
Oberbegriffe umgangen. In konkreter Weise und bei den charakterisierenden
Adjektiven bleibend spricht man statt von einer heiteren, melancholischen oder
unheimlichen Atmosphire davon, sich heiter oder melancholisch zu fiihlen,
oder dass es einem unheimlich zumute ist. Dies wird zudem dem phinome-
nologischen Tatbestand gerecht, dass man im Sinne medialer Wahrnehmung
beispielsweise von Farben ja auch eigentlich nicht die Farbe Rot, sondern et-
was Rotes wahrnimmt, und also gleichfalls keine heitere Atmosphire, sondern
Heiterkeit.181 Hierbei wird das Spannungsverhiltnis zwischen Signifikant und
Signifikat, zwischen dem Begriff der Atmosphire und der Atmosphire als
Wahrnehmungsgegenstand besonders deutlich. Denn wie die Erliuterungen
zur Atmosphiredefinitionsfacette des Befindens bereits deutlich machten, ist
die Thematisierung der wahrgenommenen Atmosphire durch einen differie-
renden Ich-Standpunkt gekennzeichnet: Die Betroffenheit in der Atmosphi-
rewahrnehmung und damit der grammatische Modus der ersten Person wird
im Bedenken und Bezeichnen der Atmosphire von einem distanzierten Stand-
punkt der Unbetroffenheit, vom grammatischen Modus der dritten Person ab-
gelost. Aus dem leiblichen Spiiren, das sich in der Aussage >Mir ist unheimlich«<
findet, wird eine die Atmosphire verobjektivierende Tatsachenbeschreibung
>Hier herrscht eine unheimliche Atmosphires, die eine reflexive Distanz zur
affektiven Betroffenheit aufbaut. Dieser Umstand ist auch dem notwendig ab-
straktiven Zugriff der Sprache auf ein Wahrnehmungsphinomen geschuldet
— zum einen hinsichtlich einer zeitlichen Distanz von Satzformulierung zur
Wahrnehmung und zum anderen hinsichtlich der formalen Striktheit gramma-
tikalischer Satzzusammenhinge, die strukturell kaum Deckungsgleichheit mit
aisthetischer Wahrnehmung aufweist. Schon vom Auraphinomen ist diese Pro-
blematik abstrahierender Sprache bekannt. Ein begrifflicher Zugriff auf eine
Atmosphire entspricht dem diffizilen Versuch, das erste< der Wahrnehmung
im pridifferenzierten >Zwischen« begrifflich zu be- und ergreifen, und verweist
damit auf ein dilemmatisches Spannungsverhiltnis zwischen aisthesis und Ver-
nunft, an das Aufgehen des Einzelnen der sinnlichen Wahrnehmung in der
Allgemeinheit des Begriffs.182

181 | Vgl. HeEnckmANN 2007, S. 46.

182 | Fiir das Spannungsverhaltnis der Atmosphare zu ihrem Begriff fihrt Bohme in
Rekurs auf Kant das Beispiel eines Hundes und dessen Begriff an (vgl. KrV, B181), um
zu zeigen, dass flir gewdhnlich der Begriff eines Gegenstandes wahrnehmungsimplizit
ist, im begrifflichen Zugriff also kein Ich-Standpunktwechsel stattfindet. Die Argu-
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Dass der Atmosphirebegriff gar nicht auftaucht, hingt aber nicht zwangsliu-
fig mit der jeweiligen Benennungsleistung in Betroffenheit von einer Atmo-
sphire zusammen, sondern kann diese auch dahingehend unterlaufen, dass
das Wahrnehmungssubjekt gar keine Atmosphire wahrzunehmen scheint. Das
Phinomen, das mit der AufRerung verbunden ist, es gebe im jeweiligen >Hier
und Jetzt< keine Atmosphire, ein Raum oder ein Fest habe keine Atmosphire,
soll mit dem Begriff >Nullatmosphdre< bezeichnet sein. Wenn jedoch eine At-
mosphire in der Relation und der Koprisenz von riumlicher Umgebung und
personlichem Befinden besteht, dem >Unds, das wahrnehmungsmifig >Immer
und Uberall« gegeben ist, scheint es keine Nullatmosphire geben zu kénnen.
Denn selbst »die »>Atmosphirelosigkeit« ist ja noch eine Atmosphire« — eine
Atmosphire der Neutralitit.’83 Und jede Titigkeit wie auch Untitigkeit gilt als
Beteiligung an der Atmosphire — etwa bei Klanglandschaften, denen man laute
und leise Momente, Gerdusche und Stille hinzufiigen kann.184 Den Begriff der
Nullatmosphire wiirde missverstehen, wer sie fur ein strukturelles Nichtvor-
handensein von Atmosphire hilt — ein Missverstindnis dhnlich demjenigen,
dass eine Fotografie als Reprisentation und Reproduktion keine Aura habe.
Dass Fotos Atmosphire erzeugen konnen, ist unstrittig, wenngleich auch nicht
diejenige Atmosphire, die man in leiblicher Anwesenheit am fotografierten Ort
verspiiren wiirde, aber doch diejenige, die sich am Ort der Ausstellung des Fo-
tos verspiiren lisst.185

Bei Vorliegen einer Nullatmosphire ist jedoch der Raum derart gestimmt,
dass andere Wahrnehmungsformen atmosphirisches Wahrnehmen verunmaog-
lichen. Man befindet sich nur als physisch Anwesender im Raum und nicht als
Betroffener, der Raum scheint den Wahrnehmenden nicht zu umbhiillen und
einzuhiillen. Schon im Sinne des Auraatmens und der Blickbelehnung wurde
deutlich, dass die Aurawahrnehmung mit einem Verhalten, einer Haltung des
Wahrnehmungssubjektes verbunden ist. Im Unterschied zur Verlegenheit, eine
Atmosphire nicht genau benennen zu kénnen, ist die Wahrnehmungssituation
dominiert von der Uberzeugung, keine Atmosphire zu spiiren. Das Wahrneh-
mungssubjekt befindet sich in einer Umgebung, die durch ihre Gewdhnlich-
keit oder Durchschnittlichkeit weder ingressiv noch diskrepant auffillig wird.
So erklirt sich die eigene Feldforschungsnotiz im Kélner Dom »>Die Besucher
nehmen vom Richterfenster nicht viel Notiz.< obwohl doch ebendort behauptet

mentationsfiihrung erscheint mir an dieser Stelle jedoch sehr assoziativ. Vgl. BoHME
2001a, S. 50, fir einen semiotischen Kontext vgl. auch BoHme 1999a, S. 33.

183 | BoHME 1985, S. 204-205.

184 | Vgl. SonnTaG 2005, S. 271.

185 | Vgl. dazu ReicHARDT 2009, S. 99, sowie S. 131; ferner auch L0THY, WARHOL 1995,
S. 62.
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wird, der Blick wiirde besonders gebannt.’8¢ Nullatmosphiren zeigen sich im
Zusammenhang des Atmosphireverstindnisses als Wahrnehmungshaltung,
denn im Sinne des >Und« ist eine Atmosphire als Wahrnehmungsgegenstand
mit Nullinhalt nicht gegeben. Fiir dsthetische Arbeiter, also Gegenstinde und
Umgebungen Gestaltenden mit Wirkrichtung auf Stimmungen, ist die Nullat-
mosphire Ausgangspunkt dafiir, eine besondere Atmosphire zu schaffen, also
gerade eine, die als umbhiillende Raumstimmung tiberhaupt bemerkt wird. Eine
Nullatmosphire als rudimentire aisthetische Relation bietet dabei die Méglich-
keit, viele verschiedene Atmosphiren zu erzeugen, und zwar in demjenigen
Plural der Atmosphire, der durch unterschiedliche Wahrnehmungen aus un-
terschiedlichen Positionen und mit unterschiedlichen Erfahrungen und Erwar-
tungen bereitgehalten wird. Atmosphire als besonderer Wahrnehmungsgegen-
stand, eine besondere Atmosphire als auffilliger Wahrnehmungsgegenstand
des Zwischen, baut eine Briicke zu einer Wahrnehmungshaltung, die ihren
Zugang zum Wahrnehmungsgegenstand findet.

4.4 PrRAGMATIK: WIE UND WANN VERWENDET MAN
»ATMOSPHARE?

Nach den semantischen Uberlegungen zum Begriff der Atmosphire und sei-
ner Definition, nach den syntaktischen Uberlegungen zum Vorkommen dieses
Atmosphirebegriffs in Sitzen, wenden sich die folgenden Uberlegungen aus
pragmatischer Perspektive dem Gebrauch des Atmosphirebegriffs zu, wie er
in kommunikativen Zusammenhingen auftaucht, in denen Atmosphire be-
zeugt, erzeugt und vermittelt werden kann. Die Bedeutung von Worten ihrem
Gebrauch zu entnehmen, ist besonders dann angeraten, wenn ein Wort derart
umfangreich genutzt werden kann, dass es in seinem Gehalt je nach kulturel-
ler Praxis divergiert: Der Atmosphirebegriff wird in einem Rahmen genutzt,
der sich aufspannt zwischen den beiden Extremen einer beildufigen Verwen-
dung als Verlegenheitslosung zur Benennung einer Raumdekoration, einer
Gefiihlslage oder Gesprichssituation, oder einer didaktischen Verwendung, die
an den Begriff hohe Erwartungen und Anspriiche anlegt und ihn zur Lenkung
von Aufmerksamkeit nutzt. Der pragmatische Zugang zur Untersuchung die-

186 | Anhnlich verhlt es sich mit Feldforschungen auf einem Bahnhofsplatz, im Rah-
men derer ein Passant bemerkt: »Atmosphédre? Nichts besonderes. Ganz normal.«
SEGGERN, HAVEMANN 2004, S. 80. Auf eine musikalische Nullatmosphare verweist Zenck:
»Hier [in Luigi Nonos Werk Donde estas hermanno? - A.R.] ist keine Atmosphére,
weil die auf Resonanz gestimmte Seele ohne jede Entsprechung bleibt.« ZEnck 1999,
S. 121. Flohés Begriff der »Nicht-Orte« fiir neutralisierte Orte kdnnte auf Nullatmo-
spharen hindeuten: FLone 2000, S. 3.
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ses Rahmens versteht sich nicht als philosophisches Programm, sondern als
grobe Verortung der Untersuchung in den Verwendungskontext des Begriffes,
damit als weitere Asthetische Feldforschungsunternehmung in begrifflicher
Hinsicht:87 Wann verwendet man den Atmosphirenbegriff? Aus welchem An-
lass, in welchem Rahmen?

Dieser Verwendungskontext macht auf Facetten des Atmosphirephino-
mens aufmerksam, die im Rahmen der Atmosphirekonzeption nach Bohme
noch nicht benannt wurden. Aufgespannt zwischen den zwei Fragefeldern des
>Wann« und des >Wo« der Atmosphiarewahrnehmung erméglichen vier Dimen-
sionen — >Immer und Uberalls, >Hier und Jetzt<, >Hier und Immer« sowie >Auf
Einmal< — eine erweiterte Sichtweise auf den Atmosphirebegriff und fithren
zum Terminus der >besonderen Atmosphire«. Sie markiert den Auffindungszu-
sammenhang des Atmosphirephinomens und ist damit (impliziter) Ausgangs-
punkt fiir atmosphirische Feldforschungen. Im Verbund mit Fragen nach der
Anzahl und Zitierfihigkeit von Atmosphiren hilft sie, das gegenwartsbezogene
Wahrnehmungskonzept des Spiirens in aisthetischer Hinsicht um die Faktoren
Erinnerung und Einbildung zu erginzen und auch die Wahrnehmungsweisen
von Atmosphire andersartig zu konstellieren.

Wie taucht nun der Begriff >Atmosphire«< in der Kommunikation auf, wel-
che Rollen kann er dabei einnehmen? Denn selbst wenn man den Atmosphire-
begriff auch selber eher selten verwendet, so begegnet man ihm gewiss in Ge-
sprachen. Etwa wenn jemand von der fréhlichen Atmosphire eines Festes oder
der konzentrierten Atmosphire im Vorlesungssaal erzihlt, die immergleichen
Kaufhausatmosphire kritisiert, von einer besonders atmosphirischen Musik
schwirmt oder einem Museum attestiert, es habe Atmosphire. Die semanti-
schen Voriiberlegungen haben bereits zwei verschiedene Verwendungskontexte
verdeutlicht, in denen Atmosphiren erscheinen.

Die erste Dimension ist das > Immer und Uberall<: Aus der Verflechtung im »Und«
der Atmosphire resultiert das >Immer und Uberall< als formale und generel-
le Aussage, dass man zu jeder Zeit in eine Atmosphire eingebettet ist.?8 Im

187 | Dies eingedenk der Wittgenstein'schen Forderung, »die jeweiligen kulturellen
Praktiken im Einzelnen zu untersuchen - dies gilt eben auch fiir die Verwendung des
Begriffs der Atmosphére.« Hosuss 2007, S. 195. Das aus begriffshistorischen Uber-
legungen erzeugte Konstatieren eines hilfreichen oder irreleitenden Gebrauchs des
Begriffs produziere nur scheinbare Klarheit.

188 | Im Sinne eines systematischen Quadrates aus *Wann« und »Wo« der Atmospha-
rewahrnehmung konnte das »Jetzt und Uberallc vermisst werden. Gekoppelt an das
sImmer und Uberall« als allgemeine Wahrnehmungsbedingung von Atmosphéare ver-
weist das »Jetzt und Uberall« als Subjektivitdtsbedingung auf die Befindlichkeit aller
Wahrnehmenden in einer Atmosphére.
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Splren als Wahrnehmungsweise des Bezugs von Umgebungsqualititen und
leiblichem Befinden darin ist die Atmosphire als grundlegender Wahrneh-
mungsgegenstand oder Wahrnehmungshaltung immer und tiberall vorhanden.
Die Atmosphire des >Immer und Uberall« verweist damit zum einen auf einen
nicht neutralen Ort, der im Bezug zu einer nicht neutralen Wahrnehmung steht,
und zum anderen auf das Produkt dieses Bezugs, das >Wodurchs, das den Hin-
tergrund bildet, von dem her sich Subjekt und Objekt der Wahrnehmung als
eigene Instanzen erst abheben.

Die zweite Dimension ist das » Hier und Jetzt<: Die Atmosphirewahrnehmung ist
gebunden an den konkreten Augenblick und den konkreten Ort, an dem sich
jemand leiblich in bestimmter Weise befindet. An diesem Ort des »Zwischenc«
zeigt sich die Atmosphire als spezifisches Wahrnehmungsphinomen, das ein
>Hier und Jetzt< aus den tibrigen Wahrnehmungsinhalten heraushebt. Hiermit
ist also eine epistemische, wahrnehmungsbezogene Perspektive benannt, wie
sie beim Aurabegriff von Benjamin deutlich wurde, und wie sie Béhme in den
obigen Definitionen anlegt.’®9 Die Atmosphire im >Hier und Jetzt< verweist
zum einen auf ihre Entstehungsbedingung, das >Unds, das zwischen Subjekt und
Objekt eine gemeinsame Wirklichkeit spiirbar werden lisst, und zum anderen
auf ein epistemisches Phinomen, das sich von alltiglichen, alltagspragmatisch
ausgerichteten Wahrnehmungsphinomenen unterscheidet.

Hierbei stellt sich die Frage, wie man dieses >Hier und Jetzt« kommunizie-
ren kann, wie abhingig die Qualititen einer Atmosphire von den Zugingen
iiber einzelne Sinneskanile sind, ob mehrere Personen dieselbe Atmosphire
spliren oder es sich so verhilt wie beim Regenbogen, der von zwei Menschen
— selbst wenn sie nebeneinander stehen — nicht als exakt derselbe, sondern nur
als der gleiche gesehen wird. Wenn also im Hinblick auf den Kélner Dom von
einer erhabenen Atmosphire gesprochen wird: Herrscht dann dort nur eine At-
mosphire, an der jeder Wahrnehmende teilhat, oder gibt es viele Atmosphiren,
die von den jeweiligen Wahrnehmenden gesptirt werden und sich grob dhneln,
so dass von Erhabenheit gesprochen werden kann?

Es stellt sich also die Frage nach dem Singular oder Plural von Atmosphiren.
Wie viele Atmosphiren gibt es an einem Ort?

Fiir den Plural von Atmosphiren spricht, dass sie in der Relation von Wahr-
nehmungssubjekten zu ihrem Wahrnehmungsumfeld bestehen, und deshalb
die Weisen ihres Erscheinens, ihr Charakter nicht objektiv im Sinne einer ortli-
chen Fixiertheit und einer invarianten Registrierbarkeit zu sein scheinen. Denn
selbst wenn zwei Personen auf demselben Fest waren, ist es mitunter moglich,

189 | Bockemiihl vertritt auch eine starke Wahrnehmungsposition bzgl. des Atmo-
spharebegriffs, wenn er feststellt: Atmospharen »werden nur in Einheit mit ihrem Er-
scheinen faBbar, als Anteil ihres Erscheinens.« BockemiHL 2002, S. 221.
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dass sie nicht von derselben Atmosphire berichten, auch wenn isthetische Ar-
rangements moglichst iiberindividuelle Bedingungen fiir die gleiche Stimmung
bereitstellen sollen. Statt objektiv, neutral und mit Raumkoordinaten (ortsrium-
lich) sind Atmosphiren nur quasi-objektiv feststellbar wegen ihrer Bindung an
die je aktuelle Wahrnehmung (wahrnehmungsriumlich), die jeweils unter-
schiedlichen leiblichen Dispositionen der Wahrnehmenden. Dessen eingedenk
ist eine Atmosphire nicht unbedingt fiir jeden dieselbe und kann sich mit der
Zeit verindern.’9° Auch spricht man etwa vom Aufsuchen kiinstlerischer At-
mosphiren oder Atmosphiren der Kreativitit, womit man aufzeigen will, dass
es mehrere mogliche Riume moglicher Atmosphiren fiir ein charakteristisch
kreatives Zusammenwirken mit dem Wahrnehmenden geben kann. Oder man
bemerkt die vielen Atmosphiren im Louvre, die wie physikalische Atmosphiren
erdihnlicher Exoplaneten von Raum zu Raum verschieden sind — von der hekti-
schen Atmosphire im Mona-Lisa-Raum bis zur bedichtigen Atmosphire in der
Antikensammlung. Diese Fille miissen jedoch im Modus einer Uberblicksar-
tigkeit verstanden werden.

Fir den Singular von Atmosphire spricht, dass sie nicht blof subjektiv in
einem Raum gespiirt wird, sondern intersubjektiv als Raum — das haben nicht
nur die Diskussionskontexte der Differenzen von >Wirklichkeit< und >Realitit<
sowie von >Atmosphire< und »Stimmung« gezeigt. Mit dem >Hier und Jetzt« als
einer gemeinsamen Wahrnehmungswirklichkeit der im >Und« aufeinander be-
zogenen Wahrnehmungsfaktoren ergibt sich ein Plural von Atmosphiren nur
bei Nichtbeachtung der Ontologie der Atmosphire oder bei Nichtbeachtung der
Differenz von Erlebniszusammenhang und Beschreibungszusammenhang.
Nur die eine Atmosphire des >Hier und Jetzt< wird jeweils konkret leiblich ge-
spurt. Sollten dem Louvre auch von Raum zu Raum verschiedene Atmosphiren
zukommen, so wird dennoch immer nur eine gespiirt, da es immer nur ein
»Zwischen< zwischen Umgebung und Befinden, ein Erleben gibt. Der Charak-
ter dieses »Zwischen< mag sich iiber die Dauer eines Aufenthalts im Louvre
indern, weshalb man in einer begrifflichen Auseinandersetzung und also im
Nachhinein verschiedene Atmosphiren des >Immer und Uberall< ausmachen
und besprechen kann. Die Differenzierung zwischen den Begriffen »Atmosph-
re<und >Stimmung« hat das Verstindnis vorbereitet, warum ein Plural der spiir-
baren Atmosphire nicht mit dem Plural der Erlebniszusammenhinge vor Ort
leiblich Anwesender begriindet werden kann. Das Atmosphirekonzept ist ge-
rade deswegen fiir Vermittlungsarbeit jeglicher Couleur so interessant, weil im
Raum eine Atmosphire herrscht, die im Sinne der Stimmungen der Anwesen-

190 | Vgl. hierzu die Kahlo-Bildanalyse bei GAHLINGS 2002, S. 85-96. Hier wird deut-
lich, wie sich die Atmosphéarecharakterisierung desselben Subjektpols in Betrachtung
desselben Objektpols mit zunehmender Dauer dndert (V.a. S. 87ff). Ahnliches be-
schreibt Schouten mittels eines Erinnerungsprotokolls. Vgl. ScHouten 2007, S. 38.
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den verschieden perspektiviert erscheinen mag. Dies erinnert an das Regenbo-
genbeispiel: Betrachterperspektive und Umgebungsqualititen sind Bedingun-
gen fuir die Erscheinung eines kommunizierbaren Bezugsphinomens, eines
relationalen Wahrnehmungsgegenstandes. Die Kommunizierbarkeit griindet
in der Gleichheit und macht die Selbigkeit unerheblich — man tauscht sich tiber
Wirklichkeiten aus und weniger tiber Realititen. Noch besser verdeutlicht das
andere, bereits erwihnte meteorologische Beispiel der Wolke den Singular der
Atmosphire bei moglicher pluraler Wirkung. Im Gegensatz zum Vergleich mit
einem Gebiude, in dessen Riumen verschiedene statische Atmosphiren beste-
hen, die quasi mit der Tiirschwelle aneinander stof3en, ist die Wolke ein umbhiil-
lendes Ganzes, das mit vorbeiziehender Zeit und Wind ihre Gestalt variiert. Wie
bei der Atmosphire ist die Abgrenzung einzelner Phasen schwierig, »da es sich
bei Atmosphiren und ihren Entstehungsprozessen um diffuse, oft im Bruchteil
einer Sekunde umschlagende Zwischenrdume handelt.«'9* Im Nachhinein kon-
nen aus der Distanz einzelne Phasen der Wolkenausformung als charakteristi-
sche Wolkenbilder benannt und damit ein Plural der einen Wolke konstatiert
werden. Die Atmosphirewahrnehmung entspricht dabei einem Sich-Befinden
in der Wolke: Man hilt sich immer nur in der einen Wolke auf, deren Form-
verinderung an der eigenen verinderten Befindlichkeit gespiirt werden kann.
Durch das Involviertsein hat der Raum der Atmosphire »weder Winkel noch
Wege, sie ist als Umbhiillung des Wahrnehmenden stets konzentrisch auf ihn
bezogen.«'92 Die Benennung mehrerer Charaktere, der Plural von Atmosphi-
re, weist auf die Wandelbarkeit der Atmosphire jenseits des statisch-formalen
Singulars des >Hier und Jetzt< hin. Nicht ohne Grund ist Ligetis Komposition
>Atmospheéres«< mit der franzdsischen Pluralform von Atmosphire betitelt, ob-
wohl es aus einer sich wandelnden Klangwolke besteht.

Dass die Welt in der Wahrnehmung eher wolkenartig umgibt als gegentiber-
steht, findet sich im franzésischen Aquivalent des Atmosphirebegriffs:193 Der
Begrift >ambiance« leitet sich vom Lateinischen »ambire< (= umschliefen, um
etwas herumgehen) ab. Die Frage nach der Anzahl der Atmosphiren ist der
franzdsischen Debatte als »]'unité paradoxale (Ambiance/ambiances)« bekannt
und geht aus zwei geliufigen, aber auch gegenldufigen Definitionen hervor,
die sie einerseits bestimmen im Singular als die materielle und moralische At-
mosphire, die einen Ort oder eine Person umgibt (»atmosphére matérielle et
morale qui environne un lieu, une personne«), und andererseits im Plural als

191 | GaHuiNgs 2002, S. 88.

192 | ScHouten 2007, S. 44. Zum kontinuierlichen Wandel der Dauer einer Atmospha-
re vgl. Robatz 2010, S. 34, 69, sowie Tixier 2007, S. 10.

193 | Vgl. ThiBAUD 2004, S. 150, »le monde ambiant«. Vgl. dazu auch SCHURMANN
2003, S. 361.
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die Elemente und physikalischen Vorrichtungen, die eine >ambiance« erzeugen
(»éléments et dispositifs physiques qui font une ambiance«).’94 Eine einzelne
Atmosphire vereinheitlicht die wahrnehmungsbedingten Interferenzen von
Umgebung und Befinden und besteht neben vielen Atmosphiren, die durch
einzelsinnliche Zuginge und das Spezialwissen tiber physikalisch messbare
Groflen von beispielsweise Lichtatmosphiren, akustischen oder thermischen
Atmosphiren jeweils hervortreten.’95 Die Unterscheidung nach Atmosphire
im Singular oder Plural erwichst hier aus der rezeptionsisthetischen Feststel-
lung einer Atmosphire und der produktionsisthetischen Erfahrung mit vielen
Atmosphiren: Eine kiithle Atmosphire kann durch Oberflichenmaterial wie
glinzende Kacheln, blau-graue Wandbemalung oder grofle zugige Raumvolu-
mina erzeugt werden. Beide Bereiche tragen zu einem umfassenden Verstind-
nis der Atmosphire bei: zum einen durch Anteilnahme an der phinomena-
len Singularitit einer charakteristischen Atmosphire, zum anderen durch die
praktischen Erfahrungen mit sinnesspezifischen Konstituenten verschiedener
Atmosphiren.196

Ein Walkman-Hoérer erzeugt durch die Gestaltung seiner Horwelt eine at-
mosphirische Spannung zwischen seiner Wirklichkeit und derjenigen anderer.
Denn er verbindet die auch anderen Personen zugingigen Umgebungsquali-
titen mit einem eigenen musikgelenkten Befinden, erzeugt eine synisthetisch
andere Zusammensetzung der Umgebung und formt eine eigene Atmosphi-
re.’97 Dass die solchermafien umgestimmte Atmosphire nicht zwangslaufig zu
einem Plural von Atmosphiren je nach Sinnesanregung und -steuerung fithren
muss, wiirde widerlegt, wenn der Walkman-Hérer — sofern es sich nicht um ein
sinnliches Rauhbein handelt — im Kélner Dom bemerkt, wie sich seine durch
die entsprechender Musik unterstiitzte oder erzeugte Stimmung diskrepant zur
Atmosphire der Stille im Dom verhilt, und die Hoérer aus den Ohren nimmt
oder die Diskrepanz geniefit.

Die Doppelperspektive von nicht neutralem Ort und epistemischem Phinomen
stellte die zwei Auffindungsweisen von Atmosphiren >Immer und Uberall< und
>Hier und Jetzt< heraus. Der Atmosphirediskurs wiirde jedoch offene Tiiren
einrennen, wiirden Atmosphiren jederzeit und allerorten fiir jedermann deut-
lich vorliegen. Da dem nicht so ist, das Spiiren von Atmosphiren nur oder v.a.

194 | Vgl. Aucovarp 2004, S. 18.

195 | Vgl. TiBaup 2004, S. 156, auch S. 151. Zum Wahrnehmen der Ambiance im
Singular vgl. auch Augovarp 2007, S. 39.

196 | Vgl. hierzu Aucovarp 2004, S. 19.

197 | Dieses hat er mit dem Autofahrer gemeinsam, denn ein »Auto hat, &hnlich
wie der Walkman, die Fahigkeit, eine Atmosphare technisch zu bergen.« Knoot 1994,
S. 64. Vgl. auch ScHouten 2007, S. 50.
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in spezifischen Wahrnehmungskontexten stattfindet, muss der Phinomenge-
rechtigkeit halber nach weiteren Auffindungsweisen von Atmosphiren gefragt
werden.

Die dritte Dimension ist das > Hier und Immer<: Manche Gegenden und Riu-
me scheinen derart von den Ekstasen der vorhandenen Gegenstinde, Personen
und deren Zusammenspiel geprigt zu sein, dass sich der Charakter der Gegend
oder des Raums nicht verindert. Bestimmten Landschaften, Ruinen oder Muse-
en scheinen Atmosphiren >Hier und Immer« als eine eigene Umgebungsquali-
tit anzuhaften, in der man sich immer wieder gleich gestimmt befindet — wenn
auch nicht in gleicher Weise so doch gleichermafen. In die Atmosphire anre-
gender Dimpfung aus dem Feldforschungsbericht im Kélner Dom kann man
dort immer geraten, so dass es diese Umgebungseigenart erméglicht, sie dem
Dom quasi objektiv, also ohne Kenntnis und in Vorwegnahme der jeweiligen
leiblichen Gestimmtheit eines atmosphirisch Wahrnehmenden, zuzuschreiben
und also die Atmosphire empfehlen zu kénnen. Man nimmt spiirend wahr,
dass die jeweilige Atmosphire im >Hier und Jetzt< einer vorhergehenden Atmo-
sphire im >Hier und Jetzt< am selben Ort gleicht. Die Atmosphire im >Hier und
Immer« verweist damit auf eine feststehende Ortscharakterisierung, die durch
Erinnerung an frithere Atmosphiren gestiftet wird. Auch wenn im Sinne des
Befindens als Betroffenheit formuliert wurde, dass eine Atmosphire nur dort
sein kann, wo jemand leiblich anwesend ist, konnen Atmosphiren so objektiv
an Gegenden oder Riumen haften, wie angenommen wird, dass der umfallen-
de Baum auch dann ein Gerdusch macht, wenn es keiner wahrnimmt. Selbst
bei einer Atmosphire, die stark von Menschenmassen geprigt ist und somit
Variationen ihrer Intensitit aufweisen kann, ist sie als Umgebungsqualitit
>Hier und Immer« zu vernehmen — nur ggf. einmal eher ingressiv, einmal eher
diskrepant, aber wiederholbar. Ein Beispiel ist die hektische Atmosphire eines
kartierenden Schauens und sammelnden Fotografierens im Saal der Mona Lisa,
die keine der Aura des Kunstwerks entsprechende Atmosphire zulisst.

Wenn jemand von einer Atmosphire berichtet, eine kritisiert oder davon
schwirmt, nutzt er die Moglichkeit, dass der Zuhérer die Atmosphire nach-
empfinden kann. Man rekurriert auf die Umgebungseigenart, die man herbeizi-
tieren kann. Denn der Charakter der Atmosphire dient als Scharnier zwischen
den jeweils subjektiv gespiirten Atmosphiren, so dass sich zwei unterschied-
liche Personen »trotz der Subjektivitit des Spiirens sich tiber den Charakter
dessen, was sie spiiren, verstindigen« konnen.98 Zwar liegen der sprachlichen
Verstindigung implizit Satzstrukturen zugrunde, der dichotome Satzbau, der
ein Subjekt setzt, das in der Titigkeit der Wahrnehmung einem Objekt gegen-
ubersteht — ein struktureller Grund, warum sich im Zugriff der Sprache auf das

198 | BoHME 20014, S. 49.
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»Zwischen< der Atmosphire Formulierungsschwierigkeiten ergeben koénnen.
Auch wird der Hiatus deutlich zwischen dem Wahrnehmungsraum stiftenden
sowie davon bedingten Wahrnehmungsphinomen der Atmosphire und dem
Zuschnitt, den es durch den sprachlichen Zugriff erhilt. Die durch diese Abs-
traktion mogliche Gefahr einer Verminderung der individuellen Erfahrungsbe-
schreibung wurde bereits im Aurakapitel thematisch. Dabei wurde aber auch
die Chance der Vermehrung der individuellen Erfahrungsbeschreibung durch
die Sprache erwihnt — Benjamin nutzt die Sprache zur Definition und Erliu-
terung der Aura als eigene Qualitit.’99 Denn die Sphire der Sprache ist nicht
nur ein formales Medium, sondern selber eine horbare Umgebungsqualitit,
die es ermoglicht, »Atmosphiren durch Worte zu erzeugen«.2°° Sprache greift
also nicht blof abstraktiv auf die Umgebung zu, sondern kann auch in me-
taphorischer oder poetischer Weise Aspekte der Wahrnehmungssituation so
hervorheben und umschreiben, dass der Charakter einer Atmosphire deutlich
wird — gerade in der Hinsicht >Hier und Immer«. Dies gelingt ihr mitunter mit
sehr wenigen Elementen, die eine Atmosphire erzeugen oder beeinflussen: ein
scharfes oder aufmunterndes Wort, Stimmmodulation und -rhythmisierung,
selbst mit einem Schweigen zur rechten Zeit. Sprache hat eine Beschworungs-
funktion, sie kann Atmosphiren herbeizitieren, aisthetische Wahrnehmung
erst kommunizierbar machen. Aufgrund des angedeuteten Hiatus ist dabei zu
beachten, dass >Herbeizitieren< in diesem Zusammenhang kein >unverfilschtes
Belegen« einer bestimmten, gespiirten Atmosphire meint, sondern mehr ein
»Bezeugen<und >Herbeirufen«< eines bestimmten Charakters einer Atmosphire.

Die Moglichkeit des Herbeizitierens von Atmosphiren besteht nicht nur
bei der gesprochenen Sprache, sondern auch bei der geschriebenen Sprache
eines Gedichtes oder Reiseberichtes, der Kérpersprache oder natiirlich auch bei
Bildern. Gerade der Bereich der Werbung versucht einen zu bewerbenden Ge-
genstand mittels Bilder und Sprache in eine spezifische Atmosphire einzubet-
ten, damit man nicht nur einen Gegenstand erwirbt, sondern auch ein damit
verbundenes und nicht nur privat empfundenes Gefiihl.

Doch wie verhalten sich herbeizitierte Atmosphire und die ihr zugrunde liegen-
de gesplirte Atmosphire zueinander? Wie steht es um das fiir die Atmosphire-
wahrnehmung grundlegende Kriterium der Koprisenz? Denn mit Betrachten
der Kathedralenbilder Monets scheint das atmosphirische Erscheinen der Kir-
chenfassade empfunden und nachempfunden werden zu kénnen — auch wenn
es auf den Bildern nach Eigenaussage des Malers nicht abschlieffend dargestellt

199 | Rodatz lobt Benjamins Aurabeschreibung, da sie nicht ex negativo von der Zer-
trimmerung der Aura her argumentiert, sondern die Aura als eigenstandige Qualitat
schildert. Vgl. Robatz 2010, S. 64.

200 | BoHME 19954, S. 75.

I51



152

DIE BESONDERE ATMOSPHARE

werden konnte, und auch wenn sich der Betrachter der Bilder nicht in Rouen
und nicht in Monets Jahrhundert befindet, sondern die Bilder in einem muse-
alen Kontext betrachtet. Die originale Koprisenz ist also — personlich, zeitlich
und rdumlich — nicht vorhanden.2°!

Zur Verschirfung der kriteriologischen Anfrage an das Diktum der Kopri-
senz soll das Herbeizitieren an einem literarischen Beispiel dargestellt werden
als Fall eines medialen Atmosphirezitats, das wie bei einem selbst- oder vorge-
lesenen Krimi nicht nur beschreibt, »daf} irgendwo anders eine bestimmte At-
mosphire geherrscht habe, sondern [...] diese Atmosphire selbst herbei[zitiert],
beschwort«.202 Die Ausfithrlichkeit des Beispiels griindet in der Hoffnung, bei
der sprachlichen Entschliisselung einer herbeizitierten Atmosphire Hinweise
beziiglich der sprachlichen Verschliisselung einer gespiirten Atmosphire bei
Feldforschungen zu erhalten.

Anhand des horrorliterarischen Klassikers >Friedhof der Kuscheltiere< von
Stephen King wurde untersucht, »mit welchen Mitteln ein Autor gezielt eine
Atmosphire dngstlicher und morbider Spannung erzeugen und im Laufe der
Handlung immer weiter steigern kann bis zum duflersten Schrecken«.203 In
einem Briickenschlag zwischen Literaturwissenschaft und Emotionstheorie
werden dabei u.a. mythische Archetypen, phobische Druckpunkte, Angsttypen,
Erzihltechnik und Raumstruktur im Roman als Konstituenten der diisteren At-
mosphire analysiert.204 Dabei erfihrt man zwar, durch welche formalen Mittel
Atmosphiren beim Leser erzeugt werden kénnen. Wie die handelnden Perso-
nen von Atmosphiren umfangen werden, wie Atmosphiren im Text selber auf-
tauchen wird durch das Fehlen direkter Textanalysen nicht behandelt. Wie aber
beschreibt King eine Atmosphire? Mit welchen Worten deutet er sie an? Para-
digmatisch darf eine aus ihrem Kontext genommene Textstelle gelten, die den
Weg des Protagonisten zu einem sowohl ihm, als auch dem Leser unbekannten
Indianer-Begribnisplatz beschreibt:

201 | Hier lieRe sich weiterfragen, ob die beschworenen Atmospharen »Atmosphéren
zweiter Wahl« sind oder ob das Spiiren einer Atmosphére - ob nun in leiblicher Ko-
présenz oder in zitierter Form - »metaebenenresistent« ist, also nicht zwischen einem
'"Wesentlichen«und einer »Erscheinungshiillec einer Atmosphare differenziert.

202 | BoHME 1995a, S. 38. Hier wird auch explizit die Transmedialitat angesprochen,
dass dieselbe Atmosphdaren sowohl durch Worte wie durch Bilder erzeugt werden kon-
ne. Fiir das Herbeizitieren vgl. weiterfiihrend auch das Kapitel »Asthetik des Epheme-
rencin Boume 1989, S. 166-189.

203 | ScHmauks 2007, S. 91.

204 | Beispielsweise bzgl. der Wortwahl: »die Skala [reicht] von rein deskriptiven
Ausdriicken ((der Wind nahm an Starke zu<) liber bedrohliche Konnotationen (»der
Wind heulte«) bis zu emotionalen Bewertungen (»der Wind heulte unheimlich¢).« EBb.,
S. 109.
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»An anderen Stellen wurde der Pfad so eng, dass das Unterholz mit steifen Fingern an
den Armeln von Louis’ Jacke kratzte. Er wechselte haufiger Beutel und Schaufel, aber
das anderte nichts an dem stetigen Schmerz in seinen Schultern. Er verfiel im Gehen
in einen gewissen Rhythmus, der ihn fast hypnotisierte. Ja, hier war Macht, er spiirte
es. Ein Vorfall in seinem letzten Jahr in der High School fiel ihm ein. Er war mit seiner
Freundin und einem anderen Paar in einen entlegenen Stadtteil gefahren und in eine
unbefestigte Sackgasse in der Nahe eines Kraftwerks geraten. Dort hatten sie sich
dann miteinander beschaftigt. Aber sie waren erst kurze Zeit dort, als Louis’ Freundin
sagte, sie wollte nach Hause oder zumindest woandershin, weil ihr alle Z&hne (jeden-
falls die mit Fillungen, und das waren die meisten) wehtdten. Auch Louis war froh, den
Ort verlassen zu konnen. Die Atmosphdre um das Kraftwerk herum hatte ihn nervos
und iberwach gemacht. Und hier war es &hnlich, aber starker. Stérker, aber durchaus
nicht unangenehm.«205

Trotzdem sich der Protagonist in einer Sackgasse befindet, das Kraftwerk au-
Rer Sichtweite ist und er sich gerade seiner Freundin zuwendet, verspiirt er
leiblich ein Unbehagen. Er fiihlt sich nervés und iiberwach an einem Ort, der
vom nahen Kraftwerk gestimmt wird. Sein leiblich gespiirtes Unbehagen hat er
unabhingig vom leiblich gespiirten Unbehagen seiner Freundin, weshalb die
Atmosphire nicht blof einzelsubjektive Wirkungen birgt. Die Sprache bleibt
dabei ausschnitthaft (die Szene/Kulisse wird nicht analytisch in allen Einzel-
heiten beschrieben) und vage (mit manchen Beschreibungen wird der Leser im
Unklaren gelassen), fithrt jedoch eine skurrile Liebe zum Detail vor: anthropo-
morphisierte Naturgegenstinde (Unterholzfinger), rhythmisierte Bewegungen,
das affirmative Bemerken einer Macht, dann in einer Riickblende knappe Orts-
beschreibungen (Sackgasse und Kraftwerk) und die verhiltnismiflig genauen
Ausfiihrungen zum Zahnweh der Freundin.

Die Begegnung mit und Umfangenheit von einer sonderbaren und unheim-
lichen Atmosphire wird beschrieben mittels Wahrnehmungen und Erinnerun-
gen, die auf besondere Weise mit Gefithlen zusammenhingen. Diesen Zusam-
menhang stiftet der Autor als Erzeuger und Zitator von Atmosphiren durch
eine ihm eigentiimliche Wortwahl und Detailselektion, die mit Intention und
Textsparte des Autors variieren wiirden. So kann man mitunter das spezifisch
Stephen-King-Artige in den Atmosphiren seiner verschiedenen Werke erken-
nen und sie als dsthetischen Grund wihlen, immer wieder nach Biicher von
ihm zu greifen. Wahrnehmungstheoretisch interessant hierbei ist doch auch,
dass es bei King um Atmosphiren geht, die nicht direkt von einem konkreten
und wirklichen Ort »abgelesen< wurden, sondern die beschworen werden, aus
bekannten und unbekannten (als erfahrungsgemifien und erfahrungspotenti-
ellen) Versatzstiicken >zusammengebaut< werden. Ein spezifischer Ort mit sei-

205 | King 1985, S. 118.
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ner spezifischen Atmosphire als >Hier und Immer« eines nicht vorhandenen
>Hier und Jetzt< entsteht.

Das obige Zitieren aus >Friedhof der Kuscheltiere< macht aber noch metho-
disch auf etwas aufmerksam: So deutlich die Atmosphire im Buch an Form an-
nimmt, so unvollstindig und unverstindlich konnte das Zitat sie belegt haben.
Denn zum einen kann trotz des zitativen Charakters der Sprache eine Subs-
tituierbarkeit sowohl von gespiirten wie herbeizitierten Atmosphiren in Aus-
schnitten nur schwer erreicht werden. Es fehlt das beim Buchlesen kontinuier-
liche schopferische Miterzeugen der Atmosphire, eine Ingressionserfahrung,
die sich iiber groRere Abschnitte erstrecken kann.2°6 Und zum anderen erfolgt
ein Wechsel des Wahrnehmungszusammenhangs im Kontext der Erzdhlung
zum diskursiven Zusammenhang der szenischen Analyse. Diesen Umstand
verspiiren Schiiler im Deutschunterricht bei der Gedichtanalyse: Ein irgend-
wie beeindruckendes Gedicht ist nach seiner Analyse oftmals nur noch eine
Anhiufung von gewihlten Worten. Dementsprechend gleicht fiir Stephen King
die Literaturanalyse einer »>Schmetterlingsjagds, bei der das Objekt der Jagd
getdtet wird«.2°7 Da die Feldforschungen zu Atmosphiren jedoch vornehmlich
sprachlich festgehalten werden, ist der genannte Zusammenhangswechsel stets
im Blickfeld zu behalten. Andernfalls wird das Besondere der Atmosphiren we-
der deutlich noch erforschenswert — man kénnte auf den Stimmungsbegriff
rekurrieren.

Nacherzihlte Atmosphiren nachzuempfinden muss allerdings nicht jedem
gelingen. Wie es sich anfiihlt, in einer bestimmten Wahrnehmungssituation
atmosphirisch betroffen zu sein, setzt eine gewisse Atmosphirekompetenz,
einen entsprechenden Erfahrungsschatz voraus, auf den das Herbeizitieren zu-
riickgreifen kann, will es erfolgreich sein.

Mischen sich in das Spiiren einer Atmosphire des >Hier und Jetzt< Versatz-
stiicke, atmosphirische Elemente oder die Erinnerung an Atmosphiren des
>Hier und Jetzt< an anderen Orten oder in anderen Situationen — bei einer At-
mosphire des >Hier und Immer« beispielsweise ist es die gleiche Atmosphire,
an die man sich spiirend erinnert —, dann beruht diese Einmischung auf einer
Wahrnehmungszutat, die als >aisthetische Hintergrunderfahrung< bezeichnet wer-
den soll: »aisthetischs, weil nicht >dsthetisch< im Sinne einer Beschrinkung auf
das (Kunst-)Schone, sondern in Erweiterung auf alles sinnlich Spiirbare, auf
leibliche Wahrnehmung und damit auf den Gegenstandsbereich Atmosphire,
und >Hintergrunderfahrung« als Benennung desjenigen Repertoires, das ein
momentanes sinnliches Spiiren verkniipft mit erinnertem sinnlichem Spiiren,
und neben dieser aisthetischen Ebene auch vielschichtige Bedeutungsdimensi-

206 | Vgl. etwa KnobT 1994, S. 81.
207 | ScHmAuks 2007, S. 96.
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onen und theoretische und praktische Wissensinhalte in das sinnliche Spiiren
einbringen kann.2°8 Das Kompositum aus >Hintergrund< und »Erfahrung« soll
betonen, dass es sich zum einen nicht um Erfahrung im Sinne von Wahrneh-
men handelt (wie etwa im Begriff >Ingressionserfahrung« oder >Erfahrung einer
Auraq), sondern Erfahrung im Sinne von Erinnern, und zum anderen sich die-
se Art der Erfahrung im Sinne alltiglicher aisthetischer Wahrnehmung unbe-
merkt ansammelt. Neben den Umgebungsqualititen und dem konkreten leibli-
chen Befinden kann damit bei der Atmosphirenwahrnehmung implizit immer
auch die Historie des Befindens Einfluss nehmen, die man sich >einverleibt«
hat und die sich nur in der konkreten atmosphirischen Wahrnehmungssituati-
on durch eine gewisse Vertrautheit bemerkbar macht. Die aisthetische Hinter-
grunderfahrung ist damit eher »ein Wissen, wie ..., nicht ein Wissen, dass ...«.2°9

Bei der Wahrnehmungsweise der Ingressionserfahrung wurde fiir den Ge-
ruchsraum die innige Verschrinkung des Befindens zwischen wahrnehmen-
dem Dasein und betroffenem Sosein angefiihrt. Als nicht quantifizierbare
Faktoren sind Gerochenes ebenso wie Geschmecktes in ein Stimmungsganzes
eingebunden, das mit der Gegenwart der gesamten Wahrnehmungssituation
auch das Vergangene einschliefit. Hiervon legt das prominente Beispiel von
Proust Zeugnis ab: Der Geruch und der Geschmack von Tee und Petites Made-
leines sind die Stifter einer Erinnerung an die Vergangenheit, die nicht iiber die
Schiene »jenes intellektuelle Gedichtnis, dessen Auskiinfte tiber die Vergan-
genheit von deren Wesen nichts bewahren« lduft.2’® Das Atmosphirische der

208 | In Erweiterung von Bohmes Konzeption fragt schon Fischer-Lichte, »ob man aus
der leiblichen Erfahrung und speziell aus der Erfahrung von Atmosphéren die Bedeu-
tungsdimension ganz und gar ausklammern kann.« FiscHer-LicHTE 2004, S. 209. Unter
anderem Etikett ist die aisthetische Hintergrunderfahrung bei Wihstutz durch indivi-
duelle Erinnerungen wie auch kollektive Normen gepragt. Vgl. Winstutz 2007, S. 61.
209 | Fuchs 2003, S. 75. Die »Hintergrund«Erweiterung soll schon im Wort verdeutli-
chen, was Fuchs als sieben Elemente von »Erfahrung« auflistet: 1. Erwerb durch Wie-
derholung, Erinnerung, 2. Resultat aus erlebten Situationen, »unzerlegbaren Einheiten
leiblicher, sinnlicher und atmosphé&rischer Wahrnehmung«, 3. Leibzentriertheit der
Situationen, 4. Beweglichkeit des Leibes, Erfahrung als Tatigkeit, 5. Erleiden, Wider-
stand, 6. Sinn fiir Physiognomie des Gegenstandes, Gespiir fiir Atmosphére, 7. als
implizites Wissen nicht in diskursiven oder axiomatischen Sé&tzen fassbar. Vgl. EBp.,
S. 70-71.

210 | ProusT 1926, S. 64. Der Autor wird von »machtvoller Freude« (S. 65) ergriffen,
einem »unbekannten Zustand, der keinen logischen Beweis mit sich fiihrte, wohl aber
die GewiBheit seiner Seligkeit und seiner weltverdunkelnden Wirklichkeit« (S. 66).
Geschmack und Geruch fungieren als unscheinbare, aber untrennbar mit jeder erleb-
ten Situation zusammenhangende Zeitzeugen (Vgl. S. 68).
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Wahrnehmung versteht sich hier als das » Unvergingliche am Vergangenen«,21!
als der erinnerte Gehalt einer gestimmten Situation, als Ablésung und Ablagern
des betroffenen Soseins vom wahrnehmenden Dasein und das Wiederaufrufen
des Soseins in einem anderen Dasein. Wenn auch insbesondere der oralsinn-
lichen, so inhiriert jeder sinnlichen Wahrnehmung »ein Mehr, das unausge-
driickt bleibt«.2'2 Dieses Mehr des Atmosphirischen ist in der aisthetischen
Hintergrunderfahrung eingelagert und kann von daher die jeweilige Wahrneh-
mungswirklichkeit ausschmiicken.

Dies bedeutet individuell ein wechselseitiges Forderverhiltnis: Die Atmo-
sphire des >Hier und Jetzt< 16st die Erinnerung an eine vergangene Atmosphire
aus. Im Gegenzug hilft die erinnerte Atmosphire, die Atmosphire des >Hier
und Jetzt< einzuordnen und zu beschreiben. Wenn solchermaflen die spiirba-
ren Umgebungsqualititen ein dhnliches Befinden wie in dhnlichen Situationen
bei dhnlichen Umgebungsqualititen evozieren, konnen sie ein >Hier und Im-
mer< erkennen lassen und erleichtern die Ingression in eine Atmosphire durch
einen geringeren Kontrast der eigenen Gestimmtheit zu fritheren Gestimmt-
heiten. Ein Aufenthalt im Kélner Dom findet in einer Atmosphire statt, die die
Erinnerung eines leiblichen Spiirens in einem anderen Dom wachruft. Anhand
dieser Erfahrung ist es moglich, zum einen die Charakteristik der Wahrneh-
mung im Kélner Dom zu benennen und ein >Hier und Immer« zu konstatieren,
und zum anderen sich in einem anderen Dom eher wie in vertrauter Umge-
bung vorzukommen. Im Laufe der Zeit wichst das leibliche Sich-Befinden in
bestimmten Atmosphdren zur aisthetischen Hintergrunderfahrung, die dann
im Hinblick auf bestimmte Erscheinungscharaktere Erwartungen an die Ge-
staltung der Umgebung wie an die Stimmung beim Wahrnehmenden mit sich
bringt, aber auch in neuen und unerwarteten Situationen diesbeziigliche Asso-
ziationen hervorrufen kann. Das Wahrnehmen von Atmosphiren ist damit kei-
ne rein passive, perzeptive und momentane Angelegenheit, sondern verweist
auch immer auf andere Zeiten und Riume.23 Eine Kaufhauskette versucht
etwa ihre Kaufhausatmosphire nicht nur hinsichtlich des >Hier und Jetzt< zu
gestalten, sondern ein >Hier und Immer« zu erzeugen, das sogar weitergreifend
in allen Filialen der Kette wirksam sein soll, damit im Bezug auf die Kette das
formale >Immer und Uberall< mit einem bestimmten Inhalt gefiillt wird.

211 | TeLLENBACH 1968, S. 31.

212 | EBp., S. 47, vgl. auch S. 30: »Der Oralsinn ist ein Sinn der gestimmten Gegen-
wart, aber so, daf zugleich auch Vergangenes mitgegeben sein kann.«

213 | Vgl. WeymAnN 2005, S. 241, ebenso Hasse 2003, S. 181: »So ruht auch die At-
mosphare der Lebendigkeit« in der dargestellten Szenerie [einem Foto von Hongkong
- A.R.] weniger in einem semiotischen Bedeutungskern gedachter Lebendigkeit, als
vielmehr in einem irgendwann und -wo vital erlebten Eindruck gelebter Lebendigkeit.«
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Die aisthetische Hintergrunderfahrung bedeutet iiberindividuell eine Ein-
flussnahme von Wahrnehmungsprigungen sozialer und kultureller Art.24 Aus
soziologischer Perspektive ist die Wahrnehmung von Atmosphiren durch ein
inkorporiertes Dispositionssystem bestimmt, durch ein Einleben in ein Wahr-
nehmungsfeld, das sich beispielsweise bei der bedriickenden Atmosphire einer
Trauerveranstaltung in verschiedenen Kulturgemeinschaften auch im Tragen
und Zeigen verschiedener Farben und Symbole ausdriickt. Die aisthetische
Hintergrunderfahrung ist also auch von einem kulturellen Hintergrundwis-
sen getont, insofern bestimmte Wahrnehmungen mit bestimmtem Verhalten
verbunden sind, und insofern Wahrnehmung, Beschreibung und Vermittlung
einer Atmosphire »von der Wahrnehmungssozialisation und auch von der
jeweiligen Handlungssituation« beeinflusst sind.2’5 In dieser Hinsicht ist die
syntaktische konnotative Verwendung von Adjektiven im Atmosphirekontext
auch als Hinweis auf Sozialisation und persénliche Biografie zu sehen: In ei-
ner Beschreibung eines Museums kénnen nur dann Wahrnehmungserfahrun-
gen mitgemeint werden, wenn sie sich bei fritheren Museumsbesuchen bilden
konnten.

Das Sptiiren als genuiner Wahrnehmungszugang zu Atmosphiren wurde
mit dem >augenblicklichen Hier und Jetzt< der Aura verglichen. Zum >aurati-
schen Hier und Jetzt< kann es sich verdichten durch die Perspektive des >ge-
schichtlichen Hier und Jetzt, die Gegenwirtigkeit der unverfiigharen Wahrneh-
mungsvergangenheit, die die aisthetische Hintergrunderfahrung einbringt: Die
Atmosphiren des >Hier und Jetzt< senken sich wie Spuren in die aisthetische
Hintergrunderfahrung, und wie eine Spur verweist sie in aktuelle Wahrneh-
mungsbeziige auf die Einmaligkeit des kulturellen und biografischen Kontextes
bisheriger Atmosphirewahrnehmung. Wie Aura und Spur stehen Atmosphire
und aisthetische Hintergrunderfahrung in einem Verweisungszusammenhang
von Nihe und Distanz, von Habhaftwerden (Spur) und Betroffenwerden (Aura).

Die aisthetische Hintergrunderfahrung ist ein leibliches Spiiren, das die
konkrete Wirklichkeit tiber den Umweg der Erinnerung prigt. Unsicherheit
und Vagheit kommt ins Spiel, wird der Erinnerung Tauschungsanfilligkeit und
Liickenhaftigkeit attestiert.

214 | Vgl. u.a. SeeL 2003, S. 154: »Das Bewuftsein fiir Atmospharen aktiviert ein
Wissen um kulturelle Beziige, in denen ihre Wahrnehmung steht.«

215 | BoumEe 1995a, S. 97. Zur soziologischen Perspektive auf Atmospharenwahrneh-
mung vgl. v.a. WAGNER 2007, S. 151. Als ein Ergebnis ihrer fokussierten Interviews
stellt auch Diittmann fest, dass »der Einbezug von Lebenserfahrung in Lernprozesse
[...] einen fundierenden und pragenden Einfluss auf Wahrnehmungsprozesse schlecht-
hin« habe: DoTTMANN 2000, S. 161.
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4.4.1 Die besondere Atmosphare

Basis der bisherigen drei Dimensionen waren der Ertrag aus begrifflichen Be-
stimmungen (>Immer und Uberall() und die aisthetische Wahrnehmung mal
aus einer eher auf ihren Subjektpol (»Hier und Jetzt<), mal aus einer eher auf
ihren Objektpol bezogenen Perspektive (>Hier und Immer<). Somit beruhen
diese Dimensionen auf dem Atmosphirekonzept oder der Annahme einer
Vertrautheit mit Atmosphiren. Mit Fokus auf die Alltagspragmatik sind jedoch
Erginzungen erforderlich, die vom Terminus der >besonderen Atmosphire«
ausgehen.

Die vierte Dimension ist das >Auf Einmal<: Obwohl Atmosphiren >Immer
und Uberall« vorhanden sind und das >Hier und Jetzt< prigen, sind sie oft so
subtil oder alltiglich, dass sie nicht eigens wahrgenommen werden. Durch be-
stimmte natiirliche wie gestaltete Umgebungsqualititen kann jedoch die At-
mosphire >Auf Einmal« auffillig und spezifisch wahrgenommen werden: eine
Wahrnehmung der Atmosphire des >Hier und Jetzt¢, die sich im Sinne der
Diskrepanzerfahrung plétzlich ergibt, oder im Sinne der Ingressionserfahrung
herandimmert. Zur Abhebung von den anderen Atmosphirehinsichten wird
fiir eine Atmosphire des >Auf Einmal< der Terminus der »besonderen Atmosphiire<
eingefiihrt. Mit diesem Terminus ist keine triviale Erweiterung der Feststellung
gemeint, dass Atmosphiren gefangen nehmen (etwa: >Besondere Atmosphiren
nehmen auf besondere Weise gefangen«). Auch soll der Terminus keine Atmo-
sphire als singulidre unter anderen Atmosphiren auszeichnen, etwa als eine
herausragende im reflexiven Vergleich mehrerer Atmosphiren in einem >Hier
und Immer<. Vielmehr bezeichnet die >besondere Atmosphire« des >Auf Ein-
mal< den Auffindungszusammenhang der qualitativen Besonderheit des Atmo-
sphirephinomens im Ganzen. Sie ist ein Entdeckungsmoment, im Vergleich
zur alltiglichen Wahrnehmung diejenige besondere Wahrnehmungsform, die
den Wahrnehmenden in jedem >Hier und Jetzt< erst auf das Atmosphirephi-
nomen aufmerksam macht. In diesem Auffindungszusammenhang des Atmo-
sphirephinomens gerit das jeweilige >Und« in Spannung zur jeweils aktuellen
Wahrnehmungsweise und/oder zur eigenen aisthetischen Hintergrunderfah-
rung: Wenn unter >Besonderheit« »die dialektische Einheit des Einzelnen und
des Allgemeinen«216 verstanden wird, so kénnte das im Kontext der >besonde-
ren Atmosphire« die Vermittlung eines momentanen leiblichen Sptirens als das
Einzelne mit der Erwartung aufgrund einer andersartigen aisthetischen Hinter-

216 | Vgl. HENcKMANN, LoTTER 1992, S. 33. Beschreibt man den Ort des Besonderen,
die dialektische Einheit als ein »Zwischen« und damit als ein tertium zwischen Einzel-
nem und Allgemeinen, konnte der Ort dieser Besonderheit die Vagheit sein: Aufgrund
der Vagheit der Atmosphdre wird die Besonderheit »besonders« genannt, die Atmo-
sphare als besondere herausgestellt. Vgl. dazu das Kapitel »Vagheit der Atmosphére«.
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grunderfahrung als das Allgemeine bedeuten. Ist man auch die erhabene Atmo-
sphire des Kolner Doms aufgrund der Wahrnehmungserfahrung mit diesem
oder einem anderen Dom gewohnt, so spiirt man bei Erreichen des Stidquer-
hauses eine Anderung der Raumstimmung. Das Zusammenspiel von Zufall
und Kalkiil bei der Gestaltung des Richterfensters, dessen Farben und Formen
entfalten eine Mannigfaltigkeit, die der aisthetischen Hintergrunderfahrung
querlduft — was die kontroverse Diskussion um dieses Kunstwerk erkliren hilft.
Durch andersartige Blickchoreographien in einer vertrauten architektonischen
Dramaturgie des Ortes wird die Besonderheit atmosphirischer Qualititen be-
wusst und die Raumbeziige und -spannungen, syndsthetische Wechselspiele
und Zusammenklinge gespiirt. Die besondere Atmosphire trigt dazu bei, dass
sich der Wahrnehmende tiberhaupt den Atmosphiren widmet, die gewohnte
erhabene Atmosphire thematisiert.

Dabei muss die besondere Atmosphire nicht zwingend im Kontext aufer-
gewohnlicher Installationen oder Ereignissen entdeckt werden. Wie es fur ds-
thetische Erfahrung festgestellt wird, kann sie »auch durch die Wahrnehmung
des Gewshnlichen bewirkt werden«.2!7 Gerade wenn sich Asthetik zu Aisthetik
weitet, ist die besondere Atmosphire das Treppchen, das von der alltiglichen
Wahrnehmung zum Spiiren von Atmosphéren fithrt. Aufgrund ihres wesentli-
chen Bezugs zur Wahrnehmung und ihrer Beziige zur alltiglichen Wirklichkeit
wurde der Kunst eine prominente Stelle beziiglich aisthetischer Fragestellungen
zuerkannt. Im Untersuchungsfeld der Wahrnehmung kann sie als Priifstein,
Abgrenzungspunkt und Lehrstiick fungieren. Demnach kann davon ausge-
gangen werden, dass die Wahrscheinlichkeit, auf besondere Atmosphiren zu
stoflen, in der Kunstwelt erhoht ist. Denn im Vergleich zu alltiglichen Insze-
nierungen wollen kiinstlerische Inszenierungen nicht nur eine Atmosphire
herstellen, sondern diese auch darstellen, sie »produzieren nicht nur P[risenz],
sondern prisentieren diese auch«.2’8 Demnach muss sich insbesondere die
Kunstpidagogik fiir die besonderen Atmosphiren interessieren. Denn sie fiih-
ren zum Spiiren von Atmosphire, zum Reflektieren- und Reden-Kénnen tiber
ein Wahrnehmungsphinomen, das sinnliche Wahrnehmung umfassender er-
schlieft — und damit auch einen (gattungs- und epochenunabhingigen) Zu-
gang zu Kunst.

Wird eine besondere Atmosphire gespiirt, ist der Wahrnehmende derart
mit dem Atmosphirephdnomen konfrontiert, dass eine Charakterisierung der
Atmosphire nicht stattfindet oder stattfinden kann. Der Atmosphirebegriff

217 | FiscHER-LicHTE 2004, S. 313. Zwar weist Bockem(ihl darauf hin, dass Atmosphéren
»nur in Sondersituationen bewuft erfafit« werden und im Alltag nur spontan auftreten:
BockemiHL 2002, S. 221. Diese Sondersituationen konnen aber auch die alltadglichen
sein, in denen die »besondere Atmosphére« zum Wahrnehmungsgegenstand wird.

218 | FiscHER-LICHTE 2005, S. 252.
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zeigt hierbei seine Chance, eine Wahrnehmungsebene zu bezeichnen, die dem
Wahrnehmungssubjekt zunichst schleierhaft und unbegreiflich ist, die nur als
»irgendwie besonders«< beschrieben werden kann.2™9 Die besondere Atmosphi-
re ist damit der Umschlagpunkt von Nullatmosphire zu Atmosphire. Wihrend
die Nullatmosphire nicht charakterisiert wird, weil scheinbar keine Atmosphi-
re herrscht, kann die besondere Atmosphire nicht charakterisiert werden, weil
die Atmosphire so unerwartet die blof} physische Anwesenheit zu einer in be-
sonderer Weise betroffenen macht. Die Nullatmosphire bereitet als rudimenti-
re aisthetische Relation einen Grund, von dem sich eine Atmosphire als beson-
dere Atmosphire abheben kann.

Wird eine besondere Atmosphire gespiirt, verweist sie den Wahrnehmen-
den auf seine Wahrnehmung, indem sie zum einen ganz im Sinne des aktuellen
Befindens in Umgebungsqualititen vielfiltige Beziige zur konkreten Wahrneh-
mungssituation herstellt und damit ein Ausbrechen aus der alltagspragmati-
schen Wahrnehmung, einer auf ortsrdumliche Orientierung ausgelegten Wahr-
nehmung erméglicht, und zum anderen diese vielfiltigen Beziige in Riickgriff
auf die aisthetische Hintergrunderfahrung stiften kann. Dieser Ruckgriff be-
steht in einem Abhingigkeitsverhiltnis zu selbiger, das sich in einer Absetzung
von oder Spannung zu ihr zeigt. Denn die besondere Atmosphire ist unabhin-
gig von der aisthetischen Hintergrunderfahrung in dem Sinn, dass beispielswei-
se ein Wahrnehmender im Museum von einer Atmosphire tiberrascht werden
kann und damit im Auffindungszusammenhang auf eine besondere Atmosphi-
re trifft — selbst dann, wenn er als Museumsangestellter an die Umgebung und
das Befinden darin gewohnt ist. Und die besondere Atmosphire ist abhdingig
von der aisthetischen Hintergrunderfahrung in dem Sinn, dass sie auf diese
bezogen ist, wenn sich die besondere Atmosphire eben in besonderer Weise
von den bisherigen gespiirten Atmosphiren abhebt — respektive tiberhaupt erst,
gerade im Falle einer Nullatmosphire.

Die besondere Atmosphire macht deutlich, dass die wahrgenommene
Welt als Atmosphire »dem Subjekt also weniger gegentiber[steht], als daf sie
es umhiillt.«220 Im Auffindungszusammenhang des Atmosphirephidnomens
wird das ontologische Nebeneinander der alltagspragmatischen Wahrnehmung
zu einem ontologischen Verflochtensein und Ineinander im atmospharischen
Splren, das immer schon umhiillt. Gerade hier wird die Definition von Atmo-
sphire als erstem Gegenstand der Wahrnehmung plausibel.

Sollte das aber nicht schon fiir die anderen Atmosphiredimensionen gelten?
Was ist mit dem Begriff der >besonderen Atmosphire< gewonnen? Der Be-
grift der >besonderen Atmosphire« markiert denjenigen Punkt im Wahrneh-

219 | Vgl. HupperTz 2007, S. 160.
220 | THiBAUD 2003, S. 282.
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mungszusammenhang, an dem das Atmosphirephinomen aus seiner Rolle als
nebengeordneter tritt und zum Wahrnehmungsgegenstand wird — und zwar
nicht blof im Sinne einer Diskrepanzerfahrung, sondern im Sinne eines Auf-
findungszusammenhangs, also iiberhaupt der Entdeckung der phinomenalen
Verbundenheit von Umgebung und Befinden in dem »>Unds, das die Atmosphi-
re ist. Solchermafien zum Wahrnehmungsgegenstand wird die Atmosphire im
Alltag und auch im Umfeld der Kunst kaum. Eher als Rahmen, als unbemerkte
Wahrnehmungshaltung prigt sie die Wahrnehmung. Wie bereits als Beispiel
angefithrt, lisst die hektische Atmosphire im Mona-Lisa-Saal keine kontem-
plative Wahrnehmung des Bildes zu. In einer besonderen Atmosphire wird
nun >Auf Einmal« das atmosphirische Ineinander von Umgebungsqualitit und
leiblichem Befinden als phidnomenaler Gegenstand deutlich — noch vor jeder
Bestimmungsmoglichkeit. Atmosphiren konstituieren damit nicht nur ein be-
stimmtes Verhiltnis zur Welt,22T sondern sind diesem in einem besonderen Ver-
hiltnis als eigene Felder des >sWodurch« vorgeordnet. Wird die Wahrnehmung
einer besonderen Atmosphire durch die Wirkung bestimmter Umgebungsqua-
lititen auf das Befinden ausgeldst, dann heifdt das, dass eine Atmosphire als
auffilliger Wahrnehmungsgegenstand eine atmosphirische Wahrnehmungs-
haltung beférdert, die Zugang zu diesem oder anderen bisher unbemerkten at-
mosphirischen Wahrnehmungsgegenstinden finden kann: Wird »Auf Einmal<
das >Wodurch« als Produkt der Wahrnehmungsbestandteile deutlich, kann eine
Aufmerksambkeit fiir das >Und< Raum gewinnen, wodurch dann auch andere
»Zwischen< bewusst(er) wahrgenommen werden kénnen.

Schon bei der Wahrnehmung einer Atmosphire im >Hier und Immer«< kann
im Sinne der Charakterisierung der Atmosphire vom Vollzug einer Wahrneh-
mung der Wahrnehmung, oder priziser einer Gewahrung der Wahrnehmung
gesprochen werden: Eine distanzierte Wahrnehmung und Feststellung einer
betroffen machenden Wahrnehmung wie das eigenleibliche Spiiren der Eksta-
sen der Umgebung.222 Dieser Bezug zweier Wahrnehmungsweisen stellt eher
einen aisthetisch-reflexiven Bezug als ein Begriindungsverhiltnis zweier Wahr-
nehmungsebenen dar. Im Moment der Wahrnehmung einer besonderen Atmo-
sphire — also im Rahmen des Wechsels von Atmosphire als Wahrnehmungs-
haltung und -hintergrund zu Wahrnehmungsgegenstand und -mittelpunkt
— kommt eine spezielle Wahrnehmung der Wahrnehmung zustande, die sich
weder nur dem Spiiren noch der Umgebung als den Quellen der Atmosphire
widmet, sondern in der das >Zwischen« deutlich wird, die schleierhafte Weise
des Zusammenhingens beider Quellen in der Wahrnehmung.

221 | Vgl. HauskeLLer 1995, S. 196.

222 | Fiir Seel ist beim Spiiren die »besondere Gegenwartigkeit des Gegenstands der
Wahrnehmung [...] an eine besondere Gegenwartigkeit des Vollzugs dieser Wahrneh-
mung gebunden«. Vgl. SEeL 2003, S. 60.
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Mit der Wahrnehmung der Wahrnehmung holt die besondere Atmosphi-
re das dsthetische Moment einer Wahrnehmung in den aisthetischen Wahr-
nehmungskontext — wenn auch noch recht vage aufgrund fehlender Charak-
terisierung. Die Atmosphiredimension des >Auf Einmal< wird damit zu einem
speziellen Fall von Wahrnehmung, der zwar im weiten Bereich aller sinnlicher
Wahrnehmung vorkommen, gleichsam aber auch auf das Besondere von Kunst
hinweisen kann.223

Sich auf einmal des sonderbaren Gespinsts aus Umgebungsqualititen und
eigenem Befinden bewusst zu werden, die im Augenblick einer einmaligen Er-
fahrung deutlich werdende Verkniipfung eines subjektiven Erfahrungsmusters
mit objektinhirenten ontischen Beschaffenheiten, verbindet die besondere At-
mosphire mit dem Auraatmen. Die beiden Begriffe >besondere Atmosphire<
und >Aura< fangen alltagssprachlich »die schwer bestimmbare Intensitit der
isthetischen Erfahrung«?24 ein, versuchen zumindest einen auffilligen Aus-
gangspunkt fiir die subjekt- und objektadressierte Bezogenheit der Wahrneh-
mung anzuzeigen, von dem aus weitere Thematisierungen auf weitere Atmo-
sphiren ausgreifen konnen. Viel eher als der Stimmungsbegriff bietet daher der
Aurabegriff einen Zugang zum Atmosphirekonzept.225

4.4.2 Erweiterte Wahrnehmungstheorie

In die bisherige Atmosphiretheorie fiigt sich die >besondere Atmosphire«< da-
durch ein, dass sie einige Erweiterungen des Wahrnehmungskonzeptes Boh-
mes aufzeigen hilft. Denn ins ontologische Verflochtensein und Ineinander der
besonderen Atmosphire spielen nicht nur das Gegenwirtige hinein, sondern
auch das Vergangene und Zukiinftige.

Schon die Atmosphiredimension des >Hier und Immer«< mit dem potentiellen
Plural von Atmosphiren an charakteristisch geprigten Orten legt eine akzentu-
ale Begriffsverschiebung der atmosphirischen Erfahrungsweisen von Ingression

223 | Die besondere Atmosphare ist der phdnomenale Zugang zum Erscheinen, das
Seel mittels systematischen Zugang beschreibt (vgl. Bonme 2001a, S. 8-9). Sie holt
damit die beim Propadeutischen angefiihrte Kritik von Seel an Béhme ein, die Asthetik
unter Verlust der Kunstbeziiglichkeit zu weiten und atmosphérische Wahrnehmung als
Grundform statt als spezielle Form &sthetischer Wahrnehmung zu verstehen (vgl. v.a.
SeeL 2003, S. 150).

224 | Recki 1988, S. 13.

225 | Damit votiere ich fiir den Aurabegriff als problemgeschichtliche Riickversiche-
rung des Atmospharebegriffs - entgegen Henckmanns Pladoyer fiir einen Rickgriff auf
den Stimmungsbegriff: Vgl. HEnckmann 2007, S. 50, 56.



ATMOSPHARE(N)

und Diskrepanz nahe.226 Weil sich die Atmosphire im Singular wie eine Wolke
bestindig mit dem Bezug von Umgebung und Befinden 4ndert, beziehungswei-
se weil die Atmosphiren im Plural bestindig aneinandergrenzen, sich tiberlap-
pen und ineinander {ibergehen, spricht man von einer Atmosphire erst dann,
wenn sie sich von den immer und tiberall herrschenden Atmosphiren abhebt,
sie zur besonderen Atmosphire geworden ist. Mit >Ingressionserfahrung« wur-
de die Uberwindung eines anfinglichen Stimmungskontrastes durch Eintau-
chen in eine Atmosphire bezeichnet, mit >Diskrepanzerfahrung« der spiirbare
bleibende Kontrast einer raumlichen Stimmung zur personlichen Stimmung.

Eine akzentuale Begriffsverschiebung in rdumlicher Hinsicht ergibt sich auf-
grund der Stellen, an denen eine Atmosphire auffillig wird.

Eine besondere Atmosphire wird ingressiv an Stellen bemerkt, an denen
sich ein atmosphirischer Eindruck vertieft, sich also sein Intensititsgrad der-
art gesteigert hat, dass der atmosphérische Charakter sich erst nach lingerem
Aufenthalt in der Atmosphire zeigt. Eine Ingressionserfahrung ist damit die Er-
fahrung einer Atmosphire, in die man immer tiefer hineingeraten ist. Dafiir
ist eine Exponiertheit an die Atmosphire im >Hier und Jetzt< grundlegend, die
eine Anbahnung ihres Vorhandenseins erlaubt, etwa durch den Wechsel der
Wahrnehmungshaltung: Ist beispielsweise bei der Titigkeit des Laufens auch
eine (zwecks Kollisionsvermeidung) distanzierende Wahrnehmung erforder-
lich, sind es die Momente des Verweilens, die eine Aufmerksambkeit fiir atmo-
sphidrische Qualititen des Raums erméglichen. Der Rahmen alltiglicher Wahr-
nehmung kann durch Mannigfaltigkeit und Intensitit der Dramaturgie und
Choreographie von Raum, Sinneswahrnehmung und deren Bezug gesprengt
werden. Zu dieser Form der Ingressionserfahrung, bei der sich die Atmosphire
durch steigende Intensitit und also erst nach einiger Zeit zeigt, gehort die Va-
riante, die als > Konsonanzerfahrung« bezeichnet werden soll, bei der man in die
Atmosphire hineingerit und gleich einen Gleichklang der Raumstimmung mit
der eigenen Stimmung bemerkt. Die durch sie mogliche Potenzierung des at-
mosphirischen Eindrucks entspringt eher dem durch den Gleichklang erleich-
terten Zugang zur besonderen Atmosphire, wihrend sie bei der erweiterten In-
gressionserfahrung eher verdichteten Umgebungsqualititen zuzuschreiben ist.

Des Weiteren wird eine besondere Atmosphire diskrepant an Grenzstellen
bemerkt, an denen sich der atmosphirische Eindruck indert, weil verschie-
denartig vorherrschende Atmosphiren aufeinander treffen. Eine Diskrepanzer-
fahrung ist damit die Erfahrung des Bruchs zweier Atmosphiren, die aneinan-
dergeraten. Grenzen zwei Orte mit charakteristischer Atmosphire aneinander,

226 | Grundlage dieser Erweiterung sind eigene qualitativ-empirische Aisthetische
Feldforschungen auf der Museumsinsel Hombroich als heuristischer Zugang zum
Atmosphéarephdanomen (vom 15.-16.10.2005 sowie vom 20.-21.12.2005).
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so kann das Wahrnehmungssubjekt aufgrund des Wechsels ihres Charakters
darauf gestoflen werden, dass es sich in einer Atmosphire befindet. Mit fes-
tem Blick auf den Boden bleibt beim Laufen die Atmosphire unbemerkt, wird
aber als Wahrnehmungsphinomen dann entdeckt, wenn man leiblich den Um-
schwung von einer Atmosphire in eine andere spiirt. In riumlicher Hinsicht
fordert also das Intensivieren und Aneinandergrenzen charakteristischer Atmo-
sphiren ihr Auffinden und Bewusstwerden als konkrete oder als Phinomen
itberhaupt.227

Eine weitere akzentuale Begriffsverschiebung in zeitlicher Hinsicht lisst sich
anfiigen, die sowohl aus dem Rickgriff auf erinnerte leibliche Wahrnehmun-
gen gewonnen wird, als auch im fortlaufenden Wahrnehmungskontext.

Wenn man die aktuelle Wahrnehmungssituation, die Atmosphire im >Hier
und Jetzt< mit erlebten und auf eine bestimmte Weise bewerteten Situationen
und ihren Atmosphiren vergleicht, kann die eigene aisthetische Hintergrund-
erfahrung in die aktuelle leibliche Wahrnehmung hineinspielen und Ingressi-
ons- sowie Diskrepanzerfahrungen anbahnen oder verhindern. Im oben zitier-
ten Stephen-King-Text erinnert sich der Protagonist mit Bestimmtheit an eine
Atmosphire, die derjenigen dhnelt, in der er sich gerade befindet. Zwar mag die
aktuelle Ingressionserfahrung auch die Erinnerung ausgel6st haben. Aber die
erinnerte Atmosphire hilft, die aktuelle einzuordnen und zu beschreiben — im
Text: das Empfinden einer unbestimmt gespiirten Anwesenheit einer Macht.228

227 | Zur Diskrepanzerfahrung vgl. WiGLey 1998, S. 21: »Architektur ist in der Be-
ziehung zwischen verschiedenen Atmosphdaren angesiedelt, im Spiel verschiedener
Mikroklimata. Die Begegnung dieser scheinbar ephemeren Atmosphdaren kann so fest
und solide sein wie ein Bauwerk.« Des Weiteren auch die Erlduterungen zur atmosphé-
rischen Einflihlungsebene der »Abstimmung« bei ScHouteN 2007, S. 232. Die Ingres-
sions- und Diskrepanzerfahrung wurde um die Konsonanzerfahrung erganzt (freilich
nur in heuristischer Trennung), wodurch eine Verbindung zu den drei »Einfiihlungsebe-
nen der Einstimmung, Umstimmung und Abstimmung« bei Schouten gegeben ist: Vgl.
EBD., S. 241. Zwar werden diese Ebenen im wahrnehmungspsychologischen Kontext
einer tendenziell konfrontativen Wahrnehmung im Theater gewonnen und integrieren
intentionale und semiotische Momente. Holzschnittartig entsprechen jedoch die Ein-
stimmung der Konsonanz, die Umstimmung der Ingression und die Abstimmung der
Diskrepanz. Im padagogischen Kontext tauchen diese Ebenen im Rahmen der Affekt-
kommunikation im Interaktionsraum der Gruppenatmosphére als Spannungsregula-
tion, Affektansteckung und Affektabstimmung auf: Vgl. Vom HOVEL, ScHUssLEr 2005,
S. 64.

228 | Vgl. dazu die »Tiefung der Wahrnehmung« u.a. durch Mitbelebung friiherer und
anderer Situationen: Deuter 2005, S. 228.
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Im Wechselspiel mit den erinnerten Situationen kann auch die Aufenthalts-
dauer in der Atmosphire den aktuellen atmosphirischen Eindruck beeinflus-
sen. Denn auch wenn statt einer Ingressionserfahrung eine Diskrepanzerfah-
rung vorherrscht, so kann doch im Wahrnehmungsverlauf immer noch eine
Ingression stattfinden. Das anfingliche Verharren im Stimmungskontrast und
die allmihliche Auflésung des Kontrastes konnen die Atmosphire zu einer
besonderen werden lassen — so wie eine Wolke mit vorbeiziehender Zeit und
Wind ihre Gestalt wandelt, bis sie als besondere und damit itberhaupt als eine
Wolke gewahr wird. In zeitlicher Hinsicht férdert also das Vergleichen von und
Verweilen in Atmosphiren ihr Auffinden und Bewusstwerden als konkrete oder
als Phinomen tiberhaupt.

Wenn also eine dieser genannten Wahrnehmungskonstellationen eintritt,
wird eine Atmosphire als besondere bemerkt, und es besteht dann die Moglich-
keit, sie als eine je spezifische niher zu explizieren. Dabei ist der Bestimmtheit
die Besonderheit vorgingig, vor dem Erkennen des >quid«< der Situation wird das
>quod< gespiirt.229 Solchermaflen besteht der Briickenschlag zu den Atmosphi-
ren in der Kunst iiber dies besondere Verhiltnis zu Welt. Bevor in Anbetracht
v.a. von moderner Kunst Bestimmtheit artikuliert werden kann, kann Besonder-
heit gespurt werden: Die Kunst bietet neu-, andersartige und iiberraschende
Wahrnehmungssituationen und steht mittels einer betreffenden Atmosphire
(und damit unmittelbar) in Bezug zum Betrachter. Somit dient die besondere
Atmosphire als hermeneutische Moglichkeit in diesen Wahrnehmungssituatio-
nen.

Die Wahrnehmung ist dabei nicht blof der passivanmutende Wahrnehmungs-
vorgang des Spiirens (vgl. Auraatmen), sondern gleichsam ein aktiver Vorgang
(vgl. Blickbelehnung), der um die Momente von Erinnerung und daraus resultie-
render Erwartung sowie Imagination erweitert gedacht werden muss. Weil die
Atmosphire einen bestimmten Charakter spiirbar macht, ist sie »als dasjenige
anzusehen, was die verschiedenen Komponenten einer Situation zusammen-
bindet und vereinheitlicht.«23° In diesem Kontext sollten jedoch die aisthesis
und die gegenwartsgebundene Wahrnehmungsweise des Spiirens ekstatischer
und leiblicher Anwesenheit nicht als alleiniger subjektiver Anhaltspunkt fiir At-
mosphirewahrnehmungen dienen. Andernfalls wiirde das Atmosphirephino-
men einseitig als gegenwartsbeschrinkte dsthetische Kontemplation und »aus
der Perspektive subjektiver Passivitit und widerstandslosem Ausgeliefertsein«
betrachtet werden.23T Zwar wurde >Wahrnehmung< im Atmosphirekontext als
Gewahrwerden, als Wahrnehmung der Wahrnehmung schon weiter verstan-

229 | Vgl. MerscH 0.J.a, S. 7.
230 | THiBAUD 2003, S. 283.
231 | ScHouten 2007, S. 202, vgl. auch SeeL 2003, S. 151.
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den als der engere Begriff >Sinneswahrnehmung<. Obwohl ihr Beitrag zu einer
umfassenden Wahrnehmung nicht geleugnet werden kann, wurden dennoch
die in die Vergangenheit und in die Zukunft weisenden Momente der Wahr-
nehmung noch unzureichend in die Atmosphiretheorie integriert.232 Das Ver-
nachlissigen der Wahrnehmungsvergangenheit und -zukunft spielt einer rein
rezeptionsisthetischen Position zu. Geht man jedoch davon aus, dass man At-
mosphiren etwa in Skonomischen oder pidagogischen Zusammenhingen er-
zeugen und produktiv nutzen kann, so ist eine Antizipation fremder Perzeption
durch Imagination vonnéten, die mittels Erinnerung auf der eigenen Wahrneh-
mungserfahrung fufdt.

Dementsprechend kénnte man fiir Wahrnehmungs- und Gestaltungspro-
zesse formulieren: Aufgrund der aisthetischen Hintergrunderfahrung und also
im Bewusstsein der eigenen Erfahrungen mit dem >Zwischen< zwischen sub-
jektiven und objektiven Situationsbestandteilen wird unter Bezugnahme auf
das gegenwirtige Spiiren — hervorgerufen durch eine besondere Atmosphire
— das Imaginierte herbeizitiert und heraufbeschworen. Atmosphiren kénnten
hierbei der Motor innovativer Gestaltungsweisen sein.

Dies lisst sich beispielhaft an den Feldforschungsaufzeichnungen vom Ka-
pitelanfang auszeichnen. Nach Betreten des Kolner Doms gelangt man wahr-
nehmend in ein >Hier und Jetzt< aus Siulenanordnungen und Raumgliederun-
gen, spezifischen Geriichen und Farbigkeiten durch den Lichteinfall typischer
Kirchenfenster. >Auf Einmal« dndert sich dieses >Hier und Jetzt< > Um die Ecke
ins siidliche Seitenschiff blickend wirkt das Richterfenster wie ein Pixelrauschen, ein
Farbtestbild [...] >Man fiihlt sich zu diesem Fenster néher hingezogen als zu anderen
Fenstern<. Die Atmosphire ist zu einer geworden, die das >Und< von Wahrneh-
menden und Wahrgenommenen in den Wahrnehmungsfokus hebt und die
man zunichst nur als >besondere« beschreiben kann. In diese spezielle Wahr-
nehmung der Wahrnehmung, in diese besondere Atmosphire flielen nicht nur
Erfahrungen aus der eigenen Wahrnehmungsvergangenheit, sie werden auch
bewusst. > Das spiirbare Herangezogensein kinnte mit den visuellen Erfahrungen mit

232 | Eine Ausnahme bilden die Andeutungen in der erweiterten Atmosphéare-Defi-
nition von Huppertz. Er versteht Atmosphéren als »spezifische ganzheitliche Eigen-
schaften von Situationen« und betont die Bedeutsamkeit leiblicher und transmodaler
Sinneserfahrungen, sowie eben auch von Interpretationen, Phantasien und Erinnerun-
gen, auf die man sich einlassen und die man mitgestalten soll: »Ohne eine minima-
le Teilnahme, die auch spielerisch oder empathisch erfolgen kann, ist die Erfahrung
von Atmosphéaren nicht méglich.« Huppertz 2007, S. 159. Eine Erweiterung der Atmo-
sphéretheorie um Vorstellungen, Erinnerungen und Zwecksetzungen empfiehlt auch
Henckmann: Vgl. HEnckmANN 2007, S. 73. Bisweilen verweist Bohme in Nebensétzen
auf die notwendige Integration der Imagination: Vgl. Bonme 1989, S. 48, BoHME 1995a,
S. 15 oder etwa BoHMmE 1995b, S. 43.
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vergroferten Digitalbildern am Computer zusammenhingen.< Diese aisthetischen
Hintergrunderfahrungen, die im Umgang mit digitalen Bildern geprigt wur-
den und sich aufgrund ihrer bildsprachlichen Ahnlichkeit zum Richterfenster
in die besondere Atmosphire einmischen, regen die Imagination an: »Jedoch
ergibt ein vorgestelltes Herauszoomen aus dem Bild keinen erkennbaren Gegenstand.
Vielmehr eine Ahnung von einem relativ homogenen, hochaufgelosten Farbfleck... ir-
gendwie batzig.«< Imaginativ werden Teilbereiche und die Struktur des Fensters
spielerisch aufgegriffen, verdichtet und so variiert, dass sich dem aktuellen auch
ein andersartiger Wahrnehmungsinhalt zugesellt — das klar strukturierte Far-
brasterfenster wird zu einem batzigen Farbfleck. Als Folge greift die Imagina-
tion und damit zusammenhingende Wahrnehmung auf den Dominnenraum
aus: >Man stellt sich vor, wie es aussdhe, wire der ganze Dom mit verschiedenen
Farbfeldanordnungen versehen.< Der imaginative Rekurs auf die aisthetische Hin-
tergrunderfahrung aufgrund der besonderen Atmosphire beschrinkt sich also
keineswegs raumlich auf das Stidquerschiff oder zeitlich auf den Augenblick
der wahrnehmenden Begegnung mit dem Richterfenster. Er regt andersartige
oder neue Wahrnehmungen an und stellt sie in andere oder neue Kontexte,
was Ausgangspunkt von Gestaltungen werden kann, die auf dem >Zwischenc«
zwischen Wahrnehmungssubjekt und -objekt fulen.

Um noch mal die altgermanische Vorstellung der Atmosphire als Backofen
heranzuziehen und als Metapher holzschnittartig auf die zeitlichen Wahrneh-
mungsdimensionen anzuwenden:

Gegenwart und Wahrnehmung gehéren zusammen wie ein Backofen und da-
rin backendes Brot: Brotbacken benétigt Umgebungsqualititen (den Ofen) und
das Befinden darin (Brot). Im Durchgang durch die obigen Wahrnehmungsbei-
spiele wird gerade im letzten Beispiel (>In der Bedrohlichkeit des Sirrens spiire
ich die Anwesenheit einer Miicke<) das gegenwirtige Spiiren einer unbestimm-
baren, weil nicht lokalisierbaren Bedrohlichkeit aufgerufen, die sich durch den
Wechsel zu einer verdinglichenden Wahrnehmung auflésen kann und in eine
fokussierte Suchwahrnehmung miindet. Nur in sinnesphysiologischer Hin-
sicht kann das Hoéren des Sirrens der Miicke als Grund der Bedrohlichkeit be-
schrieben werden. In phinomenaler Hinsicht ist es die spezifische Atmosphi-
re, das »Zwischens, das zum Ausléser der Bedrohlichkeit wird. Noch vor einer
Zuschreibung zu einem spezifischen Sinneskanal wird diese Bedrohlichkeit als
Wahrnehmungsgegenstand am ganzen Leib gespiirt, in intermodaler Organ-
verbundenheit: Die Wahrnehmungen kommen im Spiiren zusammen.?33 Dass

233 | Dass Schouten ihre Position (Intermodalitat begriinde Atmosphéare) der Po-
sition B6hmes (Atmosphdre begriinde Intermodalitdt) entgegensetzen kann, gelingt
nur aufgrund einer unreflektierten Konfrontation ihres wahrnehmungspsychologischen
mit dem Béhme’schen phdnomenologischen Zugang zum Atmospharephdnomen (Vgl.
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es nicht leicht fillt, das gegenwirtige Spiiren in gebiihrende Worte zu fassen
zeigte schon die Formulierung des Wahrnehmungsbeispiels mit der Miicke.
Dadurch wird jedoch deutlich, wie unabdingbar ein Hineinversetzen in die Si-
tuation ist, wie sehr es darauf ankommt, das Gesprochene auf das Gemeinte hin
zu iiberschreiten. Denn bei Nicht-Beachtung drohen heuristische Trennungen,
die keine phinomengerechte Beschreibung einer Atmosphire vollziehen, oder
diese gar nicht erst zulassen.234

Vergangenheit und Wahrnehmung gehéren zusammen wie das backende Brot
und seine Zutaten. Welcher Art das backende Brot ist, wird nicht allein im Pro-
zess des Brotbackens voll erschlief3bar. Sie hingt mit dem zusammen, was dem
Brot noch vor der konkreten Exponiertheit an den Backofen zukommt. Die ais-
thetische Hintergrunderfahrung mag zwar nicht aufdringlich im Spiiren einer
Atmosphire prisent sein, sie nimmt dennoch implizit Einfluss als Historie des
Befindens. Die Erinnerung an Atmosphiren stiftet die Kette der Erfahrung, die
mitunter in Traditionen manifestiert ist. Dabei tritt sie nicht im Sinne eines in-
dexikalen Aufrufens bestimmter Erlebnisse auf — etwa dass die Atmosphire im
>Hier und Jetzt< der Atmosphire A zum Zeitpunkt Z am Ort O in der Weise W

ScHouTen 2007, S. 55-59). Legt man jedoch eine phanomenale Beschreibung zugrun-
de, erlibrigt sich die Frage, ob nun etwa eine Assoziations- oder eine Gefiihlshypothe-
se fir die Intermodalit4t der Sinne verantwortlich zeichnet. Denn man muss zunéchst
von der Atmosphdre und dem »Wodurch« her argumentieren, will man das Atmosphé-
rekonzept nicht nur in Bezug auf subjektive Wahrnehmung, sondern intersubjektiv ver-
stehen. Zudem scheint mir ein Missversténdnis vorzuliegen, wenn Schouten kritisiert:
»Im Unterschied dazu [der Kategorie der synédsthetischen Atmosphéren - A.R.] gehe
ich jedoch vielmehr davon aus, dass sich Atmosphérisches generell der intermodalen
Sinnestatigkeit verdankt.« ScHouten 2007, S. 57. Béhme wiirde mit der grundlegenden
Synésthesie d’accord gehen. So kritisierbar seine fiinf Charaktergruppen von Atmo-
spharen auch sind, sollen sie jedoch keine Gruppen von Atmosphéaren separieren,
sondern lediglich eine Unterscheidung der Benennungen von Atmosphdren je nach
charakteristischem Umfeld anzeigen (Vgl. Bonme 2001a, S. 89, 101ff).

234 | Etwa ist die Trennung (und die Frage nach dem Bezug) »von aisthetischer Wahr-
nehmung und atmosphdrischer Erspirung« unndotig. Weil sie aber von Schouten ge-
macht wird, kann sie Béhmes Theorie gegenstandlicher Anmutung fir Analysen im
Theater methodisch wenig nutzbar machen. Vgl. Sciouten 2007, S. 35. Die Trennung
konnte sich Schoutens wahrnehmungspsychologischer Forschungsausrichtung ver-
danken. Dieser gilt auch Rodatz’ Kritik: Schouten verfolge das geldufige Wahrneh-
mungskonzept einer Subjekt-Objekt-Differenz, Atmosphdre konne dabei lediglich als
Teilaspekt von Wahrnehmung verstanden werden, ihre Frage nach dem Sinnesorgan
des sinnlichen Spiirens aufgrund fehlender Beachtung des phanomenalen Zugangs als
»lUberfliissig« gelten: Vgl. Robatz 2010, S. 31-34.
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gleiche. Sie ist vielmehr bemerkbar als Gefiihl der Vertrautheit, als der Wahr-
nehmung innewohnenden Moglichkeiten.?35 Das gegenwirtige Spliren eines
Raumes entkommt der »Raumwahrnehmung mit ihren Abschweifungen ins
Unsichtbare der Erinnerung, der Imagination, der Verkniipfung und Deutung«
nicht, die Erinnerung, wie man sich in demselben oder einem dhnliche Raum
befunden hat, komplettiert das Spiiren zu einer komplexen Atmosphirewahr-
nehmung.236

Neben diesem gleichsam beiherspielenden leiblichen Aspekt der aisthe-
tischen Hintergrunderfahrung gilt es jedoch auch, kognitive Aspekte zu be-
denken, die in die Wahrnehmung einflieRen. Denn im Zusammenspiel der
Wahrnehmung einer Atmosphire mit der Erinnerung an eine kann sich durch
Bewertung und Neubewertung eine Atmosphire ganz verschieden zeigen. Ge-
rade eine aufdringliche Atmosphire (wie etwa die Weihnachtsmarktatmosphi-
re) kann sich innerhalb der personlichen Wahrnehmungsgeschichte, im Spiiren
eines Kindes oder eines Erwachsenen, durchaus verindern.237 Die aisthetische
Hintergrunderfahrung kann zu spezifischem Wissen um Situationen und Um-
gebungen gerinnen, dadurch interpretative Zuschreibungen, Assoziationen,
Wertungen erlauben. Das Wahrnehmungsbeispiel der bedrohlichen Atmosphi-
re durch das Sirren der Miicke kénnte auch Beispiel dafiir sein, dass die »affek-
tive Ersplirung stark an mentale Prozesse gebunden« sein kénnte, die Bedroh-
lichkeit also aus »dem Wissen um die Bedeutung der Situation« erwichst, das
ein anderes ist, wenn eine Fliege durch den Raum surren wiirde.238 Wer eher
weniger von Miicken gestochen wird und neben sich einen wahrscheinliche-
ren Kandidaten fiir den Miickenstich liegen weif3, wird die Bedrohlichkeit nicht

235 | Vgl. Fucks 2003, S. 76.

236 | Vgl. SeLLE 2003, S. 263-264. Auch Boberg verweist auf die Komplexitat der
Wahrnehmung durch Einmischung von Erinnerung, Erfahrung und Vorstellung in den
ersten Eindruck: Boserg 2007, S. 216.

237 | Vgl. Moser 2005, S. 300. Vgl. hierzu auch die Uberlegungen von Miihleis, der fiir
das »Erkennen der Dynamik atmospharischer Erfahrung« die Beriicksichtigung »der as-
thetischen wie anasthetischen Modifikationen im Zusammenspiel von Wahrnehmung,
Vorstellung und Intellekt« fordert: MUHLEIS 2007, S. 136.

238 | ScHouten 2007, S. 71f. Zur Diskussion des Mickebeispiels vgl. auch EBp.,
S. 77f. In der Tat ist strittig, ob sich das Spiiren der Bedrohlichkeit vom Wissen um das
Sirren und die Miicke als Ausldser der Bedrohlichkeit abtrennen I&sst. Fraglich bleibt
allerdings, ob das Wissen um die Miicke die Anspannung verstérkt. Hierzu misste man
die Atmosphére der Bedrohlichkeit von der Bedrohung durch eine Micke differenzie-
ren. Wenn Bohme feststellt, dass kognitive Prozesse die Atmosphare der Bedrohlich-
keit aufldst, so herrscht dann keine Nullatmosphéare vor. Immer noch befindet sich der
Wahrnehmende in spezifischen Umgebungsqualitaten. Jedoch ist das Unbestimmte
zerstort, die ohnméchtige Ergriffenheit des Subjekts.
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so spiiren wie dieser. Deutlicher noch, weil ohne Rekurs auf Sinneswahrneh-
mung, veranschaulicht beispielsweise der Spinnenphobiker, wie sehr Wissen
zum Bestandteil leiblich ergreifenden Unbehagens werden kann. Denn auch
wenn er um die Harmlosigkeit von Hausspinnen weif}, sind ihm Kellerriume
von einer beklemmenden Atmosphire >Hier und Immer« geprigt: Auch ohne
konkreten auditiven oder visuellen Reiz langt dafiir das Gefiihl oder Wissen
um die Anwesenheit oder die Wahrscheinlichkeit der Anwesenheit einer Spin-
ne. Im Spiiren einer Atmosphire sind somit aisthetische Wahrnehmung und
kognitive Prozesse miteinander verfugt, weder »sind mentale Vorginge von den
einhergehenden leiblichen Vorgingen zu trennen noch bleibt das Spiiren ohne
Auswirkungen auf die Reflexion.«239

Der Wahrnehmende kommt aber nicht nur mit seiner intrapersonalen, son-
dern auch seiner interpersonalen, kulturellen Wahrnehmungsgeschichte ins
Blickfeld. Kulturell und sozial kodierte Symbole kénnen aufgrund ihrer Refe-
renzialitit fir die Wahrnehmung >Hier und Jetzt« Wegzeichen der Bedeutsam-
keit auslegen.24© Das Richterfenster im Kolner Dom verzichtet zwar bewusst
auf christliche Symboliken, ist deswegen dennoch kein Keim beliebiger Stim-
mungen, sondern wird aufgrund seines rdumlichen Kontextes spezifisch spiri-
tuell oder religis konturiert wahrgenommen.241

Ein Einbeziehen der personlichen wie kulturellen Wahrnehmungsgeschichte
in die aktuelle Wahrnehmung kénnte verstirken, was schon bei der Versprach-
lichung der Auraerfahrung wie der Atmosphdrewahrnehmung, bei der Diffe-
renz von Wahrnehmung und Wahrnehmungsbeschreibung anklingen mochte:
Erlaubt die zeitliche Vorgingigkeit der aisthetischen Hintergrunderfahrung
vor der Atmosphire im >Hier und Jetzt< beziehungsweise die zeitliche Nach-
ordnung der Aussage beziiglich einer Atmosphire nach ihrer Wahrnehmung
(vgl. den bellenden Hund, der nicht beiflt) die Annahme einer Urteilsstruktur?
Kénnte nicht gerade der Auffindungszusammenhang des Atmosphirephino-
mens — wie er in einer besonderen Atmosphire gegeben ist — Anlass geben, die
Wahrnehmung zu beurteilen? Wenn bereits im Spiiren von Atmosphire Sinn-
liches und Kognitives ineinanderspielen und sich tiberlagern kénnen, dann ist
es umso nachvollziehbarer, dass jede » Aussage tiber das Spiiren von Atmosphi-
ren [...] in subjektivem Befinden wie in deutendem Denken« griinden kann.242

239 | ScHouten 2007, S. 77, vgl. ebenso S. 81 und S. 115. Ferner FiscHeRr-LIcHTE 2005,
S. 15.

240 | Vgl. Low 2001, S. 225, vgl. auch ScHouTen 2007, S. 115.

241 | ULLricH 2008, S. 6. Zur Beziehung von leiblichem Befinden und kulturellen Sym-
bolen vgl. auch Hasse 2002b, S. 82.

242 | Hasse 2002b, S. 80. Eine Atmosphdre kann somit auf zwei Wegen Bedeutung
erlangen: »den der leiblichen Beriihrtheit und den der kognitiv-denkender Reflexion.«
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Erginzend sei also der Versuch unternommen, Atmosphiren in einen Kontext
spezifisch aisthetischer Urteile zu stellen. Das Urteil tiber eine Atmosphire ver-
sucht, auf die Mannigfaltigkeit der Wahrnehmungssituation zuzugreifen, auf
das Befinden und die besonderen Wahrnehmungsqualititen, die sich »auf kla-
re Weise unklar« aufdringen und nur ihrem Charakter nach beschrieben und
nicht definiert werden kénnen, wihrend ein klassisches Urteil das Einzelne der
sinnlichen Anschauung unter das Allgemeine eines Begriffes zu subsumieren
und Begriffe im Hinblick auf ein spezifisches Kriterium zu verbinden oder tren-
nen versucht.243

Fir den Fall einer ungeteilten Wahrnehmungswirklichkeit, also einer Atmo-
sphirewahrnehmung, die man mit einem Gesprichspartner teilt, gilt das Urteil
als Austausch, als Abgleich der Wahrnehmung. Aufgrund einer besonderen At-
mosphire oder einer spezifischen aisthetischen Qualitit des Raumes, die syn-
dsthetisch oder auch nur modal gewahr wird, will man die eigene Stimmung
kommunizieren und urteilsartig in der eigenen aisthetischen Hintergrunder-
fahrung einordnen. Der Atmosphirebegriff wird dabei quasi objektiv und erhilt
verpflichtenden Gehalt, insofern das je spezifisch geartete Zusammenspiel von
Umgebung und Befinden tiberindividuell verstanden und verhandelbar werden
soll. Gleichfalls kann das Wahrnehmungssubjekt aber auch kein isthetisches
Urteil fillen wollen, weil es keine analytisch klaren Worte fiir eine sinnliche
oder handlungsentlastete Situation — etwa bei einem Konzert, einer Feier oder
im Museum - finden mag oder kann. Der Atmosphirebegriff fungiert also als
begrifflicher Dreh- und Angelpunkt eines kommunikativen Austauschs oder
als vager und vielsagender Begriff zur Charakterisierung einer Situation. Das
Urteil zur Charakterisierung kommt noch stirker im zweiten Fall zum Tragen.

Esp., S. 102. Die empfundene Stimmung zieht auch Strack als Bewertungs-, Erkla-
rungs- oder auch Gedachtnisleistung heran. Vgl. Strack, HorFLING 2007, S. 106f.

243 | Baecker 2005, S. 33. Bzgl. des Verhaltnisses von Beschreibung und Definition
siehe Bonme 1995a, S. 175. Im Rahmen ihres Referats des Atmospharebegriffs bei
Bohme streicht auch Dittmann einen zeitmodalen Aspekt in der Verstandigung Uber
den Charakter einer Atmosphdre heraus, scheint jedoch B6hme zu missverstehen,
wenn sie Atmosphére als Konstitutionsleistung dieser Verstandigung interpretiert und
nicht als deren gemeinsamer Bezugspunkt: »Ob allerdings im Rahmen eines solchen
Ereignisses [i.e. die ergreifende Atmosphére bei einer Naturkatastrophe - A.R.] dann
die Zeit fiir eine Verstdndigung liber die Stimmungsqualitat eines Dinges bleibt, 188t
sich bezweifeln.« DiTTMANN 2000, S. 113. In jliingsten Forschungen zu Atmosphéren in
der Kunst - speziell der Fotografie - versucht Becker den Gedanken der Atmosphére
als Verstandigungsobjekt aufzugreifen und vertiefter zu untersuchen, wie kiinstleri-
sche (»materielle und soziale Praktiken«) als auch diskursive Verfahren (»semantische
Effekte«) zur Konstitution von Atmospharen als »denkbar schwammiges Diskursobjekt«
flihren. Becker 2010, S. 16.
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Fiir den Fall einer geteilten Wahrnehmungswirklichkeit, also einer Atmosphi-
rewahrnehmung, an der der Gesprichspartner nicht teilhatte, kénnte der At-
mosphirebegriff Ausdruck eines schnellen Urteils tiber eine komplexe Wahr-
nehmungssituation oder der Versuch zur Rechtfertigung einer Raumgestaltung
sein. Wenn man unverhofft nach einer Stellungnahme zu einem besonderen
Erlebnis — etwa bei einem Konzert, einer Feier oder im Museum — gefragt wird,
gerit man in die Bedringnis, mittels eines Urteils Wahrnehmungsrechenschaft
abzulegen. Gerade wenn man im jeweiligen >Hier und Jetzt< von der Fiille der
Wahrnehmung, verschiedenartigen qualitativen Aspekten tiberwiltigt war,
kann das entsprechende Befinden nicht leicht in Worte gefasst werden. Die po-
tentielle Zudringlichkeit der Atmosphire an das subjektive Behagen mag den
Anschein einer hochgradig subjektiven Gefiihlsangelegenheit erzeugen und
damit eine Scheu erzeugen, das Befinden nicht zum Thema 6ffentlicher Rede
zu machen — hochstens in verpackter und nebuléser Form.244 In hinreichend
komplexen, verdichteten Atmosphiren kann die Zudringlichkeit zu einer Un-
zuginglichkeit des subjektiven Behagens fiihren, die gerade ein Resiimee ex
post verhindert. Verwendet man auch selber den Atmosphirebegriff eher selten,
kommt er hiufig dann zum Einsatz, »wenn, aus welchen Griinden auch immer,
tiber Inhalte nichts Genaues zu sagen ist, wenn aber dennoch nicht der Ein-
druck entstehen soll, die entsprechende Situation sei woméglich bedeutungslos
gewesen«.245 >Wie war denn das Konzert gestern®< — >Im Saal war eine tolle
Atmosphire.< Hierbei konnte es plausibel erscheinen, einen sprachlich beding-
ten Ansatzpunkt der Genese des Atmosphirebegriffs zu vermuten, sozusagen
die Verlegenheitslosung, fiir eine subjektive Stimmung kein objektives Substrat
zu haben: Gewohnt, in Subjekt, Pridikat und Objekt zu denken, wird die sub-
jektive Stimmung zu einer objektiv vorhandenen Atmosphire erklirt und der
Umgebung angehingt. In dieser Hinsicht scheint sich der Atmosphirebegriff
auch deshalb gut zu eignen, weil mit ihm eine mdgliche Aufforderung zum
Erlebnisnachvollzug gestellt werden kann, weil mit ihm ein teilhabender Sub-
jektbezug und kein reiner Objektbezug angedeutet wird.

Wenn sich Vergangenheit und Wahrnehmung wie Brot und Zutaten zueinan-
der verhalten, dann ist nicht beliebig, welcher Art das Brot ist. Aufgrund der
Zutaten lisst sich das Ergebnis des Backprozesses erwarten. Was aufgrund der
(aisthetischen Hintergrund-)Erfahrung aus der Vergangenheit in die Wahrneh-
mung hineinspielt, erweckt eine Erwartung. Sie richtet sich an die wahrgenom-

244 | Vgl. hierzu auch Hasse 2002b, S. 81-82.

245 | Deuter 2005, S. 223. Vielleicht ist das auch der Grund, weshalb nun statt des
Aurabegriffs der Atmospharebegriff bei Zeitungen und Zeitschriften zur Beschreibung
von Veranstaltungen aller Art en vogue ist, als Containerbegriff fiir dsthetischen und
nimbushaften Ratselschein. Vgl. HiLtacH 1991, S. 167.



ATMOSPHARE(N)

mene Umgebung wie an die Stimmung beim Wahrnehmenden und kann von
der Atmosphire im >Hier und Jetzt< bestirkt oder enttduscht werden. In anders-
artigen oder neuen Wahrnehmungssituationen ruft sie Assoziationen hervor.
OD sich eine Atmosphire also als unscheinbare Nullatmosphire oder besondere
Atmosphire herausstellt, ist mitunter (zusitzlich zum >Hier und Jetzt<) vom
Einfluss der Erwartung auf die Wahrnehmung abhingig.24% Dabei ist die Er-
wartung nicht in dem Sinne von der aktuellen Wahrnehmung trennbar, als ihr
Einfluss zu steuern wire. Oft verunméglicht eine zu hohe Erwartungshaltung
die Ingression in eine Atmosphire, da sie in Erinnerung an eine andere Atmo-
sphire als reflexives und evaluatives Element mitschwingt.

Zukunft und Wahrnehmung gehdren zusammen wie das backende Brot und
dessen Kredenzen und Verzehr. Noch im Backprozess wird aufgrund der Erin-
nerung und daraus erwachsenden Erwartung eine Vorstellung aufgerufen, was
mit dem Brot weiter geschieht, ob und wie es angerichtet werden wird, wie es
wohl schmecken wird. In der Wahrnehmung hat die Imagination einen festen
Platz — wobei terminologisch >Einbildungskraft< oder >Fantasie« mitgemeint
sind.247 Fir die Imagination bildet die Verschrinkung von Atmosphire und
aisthetischer Hintergrunderfahrung wie bei Aura und Spur den Einfallswin-
kel. In einem Gemisch von Unverfiigbarkeit und Verfiigbarkeit, Fernem und
Nahem ist die Imagination das Vermégen, das Abwesendes in die Gegenwart
versetzt, also Vorstellungen erzeugt, die auf die Wahrnehmung bezogen sind
und diese mitorganisieren hilft.248 Dabei hat sie das Abwesende, das Ferne in
zweifacher Weise im Visier: im Blick zuriick und im Blick nach vorne. Gerade
bei der Wahrnehmung von Kunst iibernimmt die Imagination die Rolle des Mit-
vollzugs und des Projizierens des Wahrgenommenen auf seine Moglichkeiten
hin — in Anlehnung an die aus der Erfahrung vertrauten Mdoglichkeiten. Der

246 | Vgl. auch WinsTutz 2007, S. 57.

247 | Vgl. Bonme 1985, S. 183. Lediglich im ersten, dem erkenntnistheoretischen
Teil ihrer Arbeit differenziert Wettig die Begriffe Imagination, Vorstellung, Fantasie,
Einbildungskraft, die ansonsten »synonym als Abstufungen derselben Fahigkeit« ver-
handelt werden. WetTic 2009, S. 12. Dezidierter differenziert Wihstutz die Begriffe Ein-
bildungskraft, Imagination und Fantasie. Wi1stutz 2007, S. 52f. Im Folgenden wird der
Imaginationsbegriff verwendet, in Anlehnung an Wihstutz’ Unterscheidung, derzufolge
Vorstellungen, die von der Wahrnehmung abschweifen der Fantasie, solche, die direkt
auf die Wahrnehmung bezogen sind, der Imagination zugeordnet werden.

248 | Vgl. WinsTutz 2007, S. 51-53. Vgl. ferner Bonme 2001a, S. 162. Bohme ver-
sucht zu zeigen, dass die Einbildungskraft die Wahrnehmung mitorganisiert, mit ihr
verschrankt ist und so die klassische Differenzierung unterlduft, wonach die Wahr-
nehmung auf die Realitat (das Sein) und die Einbildungskraft auf die Wirklichkeit (den
Schein) bezogen sei.
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Mitvollzug befordert eine Wahrnehmung der Wahrnehmung, in der dem Wahr-
nehmenden die atmosphirische Wahrnehmungssituation als Wahrnehmungs-
gegenstand in einer bestimmten Wahrnehmungshaltung gegeben ist.249 Die
Wahrnehmung wird gedffnet fiir »eine imaginierende Ausfithrung, Fortfiih-
rung oder Erweiterung«.25¢ Die Imagination wird damit zu einem Moment der
Aktivierung in der Wahrnehmung: Darstellungen (Reprisentationen) konnen zu
Darbietungen (Prisentationen) werden. Rezeption und Produktion von Wahr-
nehmungsinhalten finden zugleich statt, greifen ineinander und verweisen zir-
kuldr aufeinander.25! Es wird deutlich, wie wenig sich Imagination von Wahr-
nehmung — ebenso wenig wie von Erinnerung und Erwartung — trennen lésst.
Die Imagination griindet auf der Wahrnehmung und der Erwartung, die aus der
Vergangenheit an die Wahrnehmungssituation herangetragen wurde, und sie
ist die Erwartung, die an die Zukunft der Wahrnehmungssituation gestellt wird.

Die Wahrnehmung in der Gegenwart wird also nur durch Vergangenes und
Zukinftiges zur Wirklichkeit. Das wirft ein interessantes Schlaglicht auf die
Frage, inwiefern in der Literatur Atmosphiren herbeizitiert werden kénnen.
Denn die unsinnlichen Lettern in schwarz auf weif bediirfen der Belebung. Da-
fiir sind aisthetische Hintergrunderfahrung, Erwartung und Imagination von-
néten. Im Sinne des Atmosphirekonzeptes als eines aisthetischen miissen sich
deshalb Wahrnehmung und Zeichendeutung nicht zwingend ausschlieflen.252
Fiihrt eine besondere Atmosphire zu einer Wahrnehmung der Wahrnehmung,
zum Spiiren als Wahrnehmungsweise, die nicht nur passiv empfingt, sondern
auch als aktive gewahr wird, gerade weil sie in besonderem Bezug zur Vergan-
genheit und Zukunft der individuellen Wahrnehmungswirklichkeit steht, so
kann die besondere Atmosphire Gestaltungsprozesse beférdern. Die Fenster
im Kélner Dom mit verschieden Farbanordnungen zu versehen, digitale Farb-
flecken in verschiedenen Vergroferungsstufen im Innenraum zu verteilen,
muss nicht nur eine fixe Idee wihrend der Betrachtung des Richterfensters
bleiben. Die Idee kann zu einer Serie eigener Farbfeldmalereien fiithren, zu Ex-
perimenten mit farbigen Folien oder zur filmischen Thematisierung farbigen
Lichts. Zwar kann die Idee auch konzeptuell gefasst werden. Sie kann aber auch
durch eine besondere Atmosphire ausgelost werden — ein weit tieferschwelliger

249 | Vgl. hierzu auch SELLE 2003, S. 274-275.

250 | SeeL 2003, S. 143. Auch Fischer-Lichte betont mit Bezug auf Seel das Zusam-
menspiel von Wahrnehmungsvollzug mit imaginativen Bezligen und sieht hierin ein
noch zu bestellendes Forschungsfeld. Vgl. FiscHEr-LicHTE 2005, S. 389.

251 | Wihstutz bezeichnet dies als »Kreislauf der Einbildung:.. Vgl. Winstutz 2007,
S. 11, 74.

252 | Vgl. die Funote bei HauskeLLER 1999, S. 105. Im Versténdnis von Lesen als
intellektueller Fahigkeit vgl. auch die Rolle der intellektuellen Reflexion bei der Atmo-
sphareerzeugung bei Hasse 2002b, S. 102.
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Anlass. Backendes Brot, dabei verwertete Zutaten und der Verzehr sind ohne
den Backofen als Wodurch nicht zu denken.

4.5 Fazir

Die Beschiftigung mit dem Atmosphirebegriff, das Ausbreiten einer Landkar-
te, auf der verschiedene Facetten des Atmosphireverstindnisses aus Semantik,
Syntax und Pragmatik kartiert sind, hat einen Begrift vorgefiihrt, der — wie der
Aurabegriff — nicht von Polyvalenzen oder Bedeutungsverschiebungen ver-
schont ist. Diese Polyvalenzen diirfen aber nicht als Hinderungsgrund gelten,
mittels terminologischer Anstrengungen einen Boden fiir die verschiedenen
Forschungsansitze zum Atmosphirephinomen zu bereiten. Die Facetten des
Atmosphirephinomens und seines Begriffes sind »eher ein Indiz der Frucht-
barkeit der Sache als Zeichen einer Unbrauchbarkeit des Terminus«.253

Die Analysen zu den Begriffsdefinitionen von Béhme dienten dazu, ein
grundlegendes Vokabular zu installieren, ein (ontologisches) Verstindnis fiir
den Zwischenstatus der Atmosphire zu wecken, Wahrnehmung am Leitfaden
der aisthesis zu differenzieren und als leibliches Spiiren aufzuweisen. Die Arbeit
am und mit dem Atmosphirebegrift erfolgte im Verbund mit dem Aurabegriff
Benjamins als dessen Vorldufer. Auch methodisch angelehnt an Benjamin wur-
de das schwer beschreibbare, vage Phinomen der Atmosphire mittels Kopplung
von Definitionen, essayistischer Analyse und anhand erster Auswertungen von
Feldforschungsaufzeichnungen umbkreist und umschrieben. Somit wurde das
theoretische Fundament der Atmosphiretheorie im Sinne eines Orientierungs-
wissens beziiglich des Phinomens gelegt. Uber das Beleuchten bekannter Po-
sitionen (Semantik) hinaus sollten unausgearbeitete und auch untibliche Még-
lichkeiten (Syntax und Pragmatik) im Begriffsfeld der Atmosphire ihren Platz
bekommen. Atmosphire als ein Konzept aisthetischer Wirklichkeit konnte sich
dadurch im Ineinander von Wahrnehmungen zeigen, das alltagspragmatisch in
vier Dimensionen (>Immer und Uberalls, sHier und Jetzt¢, >Hier und Immer«
und >Auf Einmal«) thematisch wird, vor allem im Auffindungszusammenhang
des Atmosphirephinomens als solchem. Dass und wie man wahrnimmt, wird
in der >besonderen Atmosphire« spiirbar und damit der Wahrnehmungsbezug
sowohl auf die Gegenwart des Spiirens als auch auf dessen Vergangenheit in
der aisthetischen Hintergrunderfahrung und Zukunft in der Imagination, was
insbesondere in produktiven, kreativen, gestalterischen Prozessen zum Tragen

253 | WeLscH 1996, S. 158. Welsch konstatiert dies fiir den polyvalenten Begriff
»asthetisch« und demonstriert am griechischen Ausdruck >to on¢, dass trotz Polyvalenz
und Ferne zu einem Eindeutigkeitsgebot eine Wissenschaft wie die Ontologie entste-
hen konnte.
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kommt. Darauf arbeitete schon die Untersuchungen zum Aurakonzept hin, in
denen die Zeit als Wahrnehmungsfaktor vor allem durch die Langdefinition
von Aura ins Blickfeld geriet, wodurch dem augenblicklichen Hier und Jetzt
Raum fiir je eigene Erinnerungen und Erwartungen sowie fiir Imagination
eingerdiumt wurde. Vergleichbar mit dem eigenleiblichen Spiiren und dem
»Zwischenc stellt bei der Aura die spezifische Wahrnehmungsaktivitit und die
dem Objekt eingeschriebene Subjektivitit »sowohl Erfahrungsinhalt der Aura
als auch Ausl6ser einer produktiven dsthetischen Haltung« dar.254 Fiir Benjamin
als Literat war die Aura ein Quellpunkt fur Poesie, die die unter Abstraktions-
verdacht stehende Sprache in einer poetischen Verwendungsweise nutzt, um
Wahrnehmungssituation und Wahrnehmungsbeschreibung niherungsweise
in Deckung zu bringen.

In diesem Sinne kann man dem Widerspruch im Zusammenhang mit der
Atmosphirethematik begegnen, sich einerseits iber Atmosphiren verstindigen
zu konnen, aber andererseits auch oft keine oder eine (scheinbar) ungeniigende
Beschreibungsgrundlage zu haben — was sich nicht allein aus den Eigenheiten
verschiedener Atmosphiren erkliren lisst.

Der Zugang zu Atmosphiren und ihre Erlduterung wird auf dem qualitativ-
empirisch orientierten Weg Aisthetischer Feldforschungen gesucht und unter-
sucht werden, wofiir die aus der begrifflichen Arbeit gewonnenen Demarkati-
onslinien als Ariadne-Faden fungieren. Dies jedoch nicht ohne einen Umweg
tiber die Thematik der Vagheit der Atmosphire. Denn das mannigfache Zusam-
menspiel von Umgebungsqualititen und Befinden im >Zwischen«< wird durch
die augenblicksunabhingigen Potentiale der erweiterten Wahrnehmung, durch
unterschiedlich gewichtete und vermischte Wahrnehmungsweisen zusitzlich
verkompliziert, was bedeutet, dass das »imaginir Unscharfe [...] das sinnlich
Prisente ebenso verdringen [kann], wie das gedanklich Eindriickliche sich mit
dem korperlich Distanzierten, nur vage Gespiirten zu iiberlagern vermag«.255
Das Atmosphirephinomen als genuine Eigenart einer Wahrnehmungssitu-
ation enthilt damit in sich das Moment, das sich einer abschliefRenden und
abgrenzenden Terminologisierung verweigert und eher die Wahrnehmungsbe-
schreibung in der Schwebe hilt. Das Thema >Vagheit< hilft — wie Semantik,
Syntax und Pragmatik — das Begriffsfeld der Atmosphire zu kliren.

254 | BaRck ET AL. 2000, S. 408.
255 | MoHLEls 2007, S. 137.



5. Vagheit der Atmosphare

5.1 ALLTAGLICHE VAGHEIT DER ATMOSPHARE

Bei der Beschiftigung mit dem Atmosphirethema kommen Ungereimtheiten
zum Vorschein: Einerseits kann man sich tiber Atmosphiren verstindigen, an-
dererseits kann man aber auch hilf- und hoffnungslos vor der Beschreibung
einer Atmosphire kapitulieren, man kann nicht genau sagen, was man wo wie
fithlt, manchmal doch, manchmal erschwert. Der Begriff der Atmosphire er-
scheint unscharf und vage — zumal, wenn er in verschiedenen semantischen
Beziigen, syntaktischen Strukturen und pragmatischen Kontexten aufscheinen
kann. Das Beschreibungsproblem hingt natiirlich mit der Varianz von Art und
Intensitit der Atmosphdre ab, die brachial sein kann wie bei einer Weihnachts-
marktatmosphire, aber auch subtil wie die gelassene Atmosphire eines ruhi-
gen Nachmittags. Dies hingt aber auch mit dem Merkmal zusammen, dem
die folgenden Erliuterungen gewidmet sind: der Vagheit der Atmosphire. Sie
ist diejenige Grofe, die die genannten Ungereimtheiten verantwortet. Vagheit
ist vornehmlich bekannt als ein sprachliches Problem von Pridikaten, das aber
strukturell auch auf andere Ebenen (wie etwa die ontologische oder epistemi-
sche) tibertragen und dort untersucht werden kann. Die Vagheit, die Zuordnung
eines Bereichs der Unbestimmitheit zu klar positiven und klar negativen Fillen
von etwas, soll ein strukturelles Verstindnis schaffen, das phinomengerecht
beschreiben hilft, inwiefern man hinsichtlich Sein, Begriff und Wahrnehmung
von Atmosphire zwischen beschreiben-kénnen und nur-schweigen-kénnen
hin- und hergerissen ist, vagabundiert: Auf die Frage, ob Atmosphiren vage
sind, muss mit »Jein< geantwortet werden.

Schon das Ideal einer prizisen Sprache — verbunden mit der Lehre von Genau-
igkeit — und gerade das neuzeitliche kartesische Methodenideal der Exaktheit
verdringen das Phinomen der Vagheit aus dem Fokus der Aufmerksamkeit
und des Interesses.

Jedoch ist es eine Eigentiimlichkeit nicht nur der Alltagssprache, dass vor-
nehmlich bei der Verwendung von Pridikaten Grenzfille auftauchen, die Un-
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gewissheiten erzeugen, ob das Pridikat nun zutrifft oder nicht. Ist die Tasse
blau oder eher violett, eine Schattierung? Wenn weder Nachmessen oder Be-
griffsanalyse tiber das Zutreffen des Pridikates entscheiden konnen, spricht
man davon, das Pridikat sei >vages, es besitze einen »pridikativen Halbschatten
(*penumbras), in dem weder Wahrheit noch Falschheit eindeutig regieren: Ter-
tium datur.«!

Wenn Vagheit als ein emergentes Phinomen im Rahmen von ja-nein-Lo-
giken des tertium non datur aufscheint, kann das Phinomen der Atmosphire
assoziiert werden. Denn die Atmosphire ist als das >Zwischen< zwischen sub-
jektivem Befinden und Umgebungsqualititen, als ein Drittes zur Subjekt-Ob-
jekt-Dichotomie in einem begrifflichen Halbschatten anzusiedeln. Die Vagheit
betrifft dabei sowohl den Rezeptionszusammenhang als auch den Konstitu-
tions- und Produktionszusammenhang von Atmosphiren, obgleich in unter-
schiedlichem Grade. In jenem kann man tendenziell deutlicher feststellen, ob
und wie man die Atmosphire wahrnimmt. In diesem aber kann man nicht klar
feststellen, ob oder ob nicht dieses oder jenes definitiv zur Herstellung einer
Atmosphire ausreicht.

Deshalb ist das Atmosphirephinomen vergleichbar mit der grammatikali-
schen Struktur des als-ob, ein Vagabundieren zwischen >ob< und >ob nicht<: in
der Rezeption: ob die Zuordnung eines Pradikates zur Atmosphire zutreffend
ist oder ob nicht, ob und wie das Wahrnehmen von Atmosphiren von der ei-
genen Wahrnehmungserfahrung abhingt oder ob nicht, ob man das, was man
splirt, verorten kann oder ob nicht, ob die Atmosphire nur eine subjektive Stim-
mung, Laune, ein Gefiihl ist oder ob nicht; in der Produktion: ob und welche Ge-
genstinde eine Atmosphire erzeugen oder ob nicht, ob eine Atmosphére einer
bestimmten Konstellation, einem spezifischen Raumarrangement entspringt,
ob in notwendiger, ob in hinreichender Hinsicht oder ob nicht, ob man eine be-
stimmte Atmosphire tiberhaupt im Sinne einer bestimmten Qualitit kreieren
kann oder ob nicht.

>Atmosphire«< und »Vagheit< einander anzunihern, erfasst die Unbestimmt-
heit alltagssprachlicher Thematisierung von Atmosphiren (die durch Einfiih-
rung der »besonderen Atmosphire« fiir ihren Auffindungszusammenhang auch
technisch einen fixen Terminus bekommt) und die Unsicherheit bei der Erzeu-
gung von Atmosphdren. Die Unbestimmtheit der Atmosphiren zu bestimmen,
entspricht einem Mitdefinieren der Grenzen des Begriffes, ein Verweisen auf
das »enigmatische Surplus des dsthetischen Eindrucks, das sich nicht mit ei-
nem Signifikat identifizieren 1af3t.«2 Dazu wird zunichst der Vagheitsbegriff

1 | RiTTeR ET AL. 2001, Sp. 531-532. Zur Dreigliedrigkeit des Referenzbereiches eines
Begriffes in klar positive, klar negative Anwendungsfalle und die Penumbra vgl. auch
Russell, zitiert bei WoLskl 1980, S. 87.

2 | BoHRrer 1998, S. 185.
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in nicht-terminologischem und terminologischem Verstindnis aufgesucht. Der
Sorites — als klassisches Beispiel fiir Vagheit — veranschaulicht das Involviert-
sein als markantes Problem im Bezug von Phinomen zu dessen Beschreibung
sowie drei Vagheitsformen, mithilfe derer Atmosphiren zwar nicht als onto-
logisch oder semantisch, jedoch als epistemisch vage bezeichnet werden kon-
nen. Die besondere Atmosphire fungiert hier als Problemanzeiger. Mittels der
Vagheit der Atmosphire wird verstindlich, wie es zu Aussageunschirfen in der
Feldforschung kommen kann, woher das Alltigliche, Metaphorische und Poeti-
sche atmosphirischer Rede riihrt.

Wenn bisher davon die Rede war, Atmosphiren seien mit Vagheit behaftet, so
lag dem ein nicht-terminologisches Verstindnis des Pridikates >vage< zugrun-
de: Im alltagssprachlichen Zusammenhang steht damit die Zuschreibung von
Vagheit fir die Unklarheit, Undeutlichkeit, Unschirfe einer Beschreibung
oder eines Begriffes. Auch im leiblichen Wahrnehmungszusammenhang be-
steht die Vagheit zunichst in begrifflichen Trennunschirfen, zusitzlich ist eine
Grenzziehung hinsichtlich der Lokalisierbarkeit leibinterner Bedringnisse wie
Schmerzherde oder leibexterner Bedringnisse wie Zudringlichkeiten durch
andere Personen erschwert. Des Weiteren zeigt sich im begrifflichen Kontext
von Wissenschaftlichkeit, im epistemischen Zugrift der Sprache auf die Wahr-
nehmung, dieses Verhiltnis als ein eigentiimlich dialektisches, das formal klar
feststellbar, inhaltlich aber zu metaphorisch-vagen Formulierungen verleitet.

Im Vorfeld kann die Vagheit jedoch schon von einigen Vorurteilen abge-
grenzt und losgesprochen werden. Hierbei gilt es zundchst, dem weit ver-
breiteten Fehlurteil zu begegnen, »der kommunikative Unterschied zwischen
Fachsprache und Gemeinsprache bestehe in der Hauptsache in ihren gegensitz-
lichen Eigenschaften >Exaktheit< und »Vagheit<«: Die Fachsprache sei exakt, wih-
rend die Gemeinsprache noch mit viel Vagheit und Inexaktheit auskomme.<«3
Diese Einschitzung teilt, wer die Vagheit fachsprachlicher Texte fiir undenkbar
hilt, wer eine Exaktheitsabsicht mit logischer oder kommunikativer Exaktheit
gleichstellt und wer fachsprachliche Begriffe von ihren Bezugspunkten entkop-
pelt, abstrakt verhandelt und damit Vagheiten im Aufbau einer Begrifflichkeit
zu vermeiden trachtet.

Daneben gilt Vagheit als Ausdruck fiir das Verfliichtigen der Begriffe, das
deren Verstindlichkeit bzw. die Verstindlichkeit der Rede torpediere. Dass der
Makel der Unverstindlichkeit nicht zwangsliufig der Vagheit nachfolgt, verdeut-
licht ein Beispiel zur Kostenschitzung fiir einen Tisch: Vergleicht man die An-
gabe (a) >Der Tisch kostet mehr als 100 Euro.< mit der Angabe (b) >Der Tisch
kostet etwas mehr als 100 Euro.<, so ist (b) zwar linguistisch wie logisch durch
die Formulierung >etwas mehr< vager, aber kommunikativ eindeutiger als die

3 | von HaHN 1998, S. 1. Vgl. auch im Folgenden S. 2-4.
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durch die Formulierung >mehr« nach oben offene Angabe (a), weil sie den Kos-
tenraum zwar in vager Weise aber deutlicher eingrenzt als (a).

Nicht zuletzt entspricht die Vagheit weder der Ungewissheit einer Aussage
— etwa wenn ihre Bewertung erst zukiinftig erfolgen kann wie in der Aussage
»Im nichsten Jahr kaufe ich einen Tisch.< —, noch gar der Unfundiertheit oder
Unsinnigkeit von Aussagen durch Fehlen oder Missachtung von Prisuppositi-
onen (>Ich sige das vierte Bein des Tisches ab.< bei der impliziten Vorausset-
zung, dass er nur drei Beine hat) oder Sorten und Kategorien (»Ein Tisch hat 2
Ohren.<).

Vagheit entspricht dagegen eher einer Art der Unbestimmtheit, zwar mit der
Befiirchtung potentieller terminologischer Unbestimmbarkeit, dafiir aber mit
dem Potential deutlich bewusster Uneindeutigkeit. Nicht nur in der Alltags-
sprache ist die Vagheit ein unvermeidbarer, zum Teil aber gewiinschter Effekt,
sondern auch in der Literatur. Mit der Zielrichtung, den Leser in das Geschehen
zu involvieren, beschreibt ein Roman ja nicht nur eine bestimmte Atmosphi-
re, sondern zitiert sie herbei. Der in dieser Hinsicht sehr erfolgreiche Autor
Stephen King versucht sich in seiner theoretischen Schrift »Danse Macabre«
an Erklirungen der praktischen Schliissel zu Produktion und Rezeption von
Horrorliteratur. »Wichtig sind ihm die Einsichten, dass angedeutetes Grauen
grundsitzlich stirker wirkt als deutlich dargestelltes, und dass die vage und
mehrdeutige Sprache sich fiir solche Andeutungen hervorragend eignet.«4

Dies gilt auch fiir visuelle Medien kiinstlerischer Darstellung, denn was
»scharf zu sehen ist, bedringt den Wahrnehmenden und engt ihn ein, da es der
Fantasie jeden Spielraum nimmt.«5

Vor der Vagheit der Atmosphire schreckt zurtick, wer diagnostiziert: »Die At-
mosphire entzieht sich dem Diskurs iiber sie. Per definitionem entbehrt sie der
Definition. Sie ist genau das, was sich der Analyse entzieht. Jeder spezifische
Vorsatz, Atmosphiren zu erzeugen, ganz gleich, wie wechselhaft oder unbe-

4 | ScHmauks 2007, S. 93.

5 | ULLricH 2002, S. 18. Dass beispielsweise nur unscharfe Fotos Atmosphére erzeu-
gen, ist eine Annahme des Fotografen William J. Newton, der sich daflir aussprach
»ganzlich auf scharfe Rénder oder plétzliche Begrenzungen zu verzichten, da diese
die Einheit eines Sujets zunichte machten und ein Foto um seine eventuelle Wirkung
bréachten: Anstatt als ganzes einen starken Eindruck zu erzeugen, zerfiele das Foto
in seine Einzelteile, die jeweils zu schwach waren, um eine Atmosphare zu schaf-
fen.« EBD., S. 22. Das Vage bildet damit den Gegenpol zum Konkreten, es weckt ein
asthetisches Bediirfnis nach Stimmungshaftigkeit und Detailvergessenheit und fun-
giert schliellich als Gegengewicht zur alltdglichen multimedialen Reiziiberséattigung,
wird zum Fluchtraum ins Atmosphaérische.
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stimmt sie sein mag, ist nicht mehr atmosphirisch.«® Dieser Schrecken scheint
jedoch aus zwei Perspektiven gegenstandslos:

Zum einen kann tatsdchlich im Rahmen der Definierbarkeit des Atmosphi-
rephinomens die Frage aufkommen, ob man iiberhaupt — und wenn ja: wie —
auf ein grundlegendes Wahrnehmungsphinomen begrifflich zugreifen kann
ohne das Phinomen unwillentlich zu beschrinken. Vagheit wire diesbeziiglich
im Mindesten eine Erschwerung, wenn nicht gar Verunmdoglichung, die aber
als anerkannter Bestandteil von Atmosphiren zum Motor von Begriffsbemii-
hungen zur phinomengerechten Beschreibung von Atmosphiren wird.

Zum anderen gilt fur die Spezifik des Vorsatzes auch in anderen theoreti-
schen und praktischen Produktionskontexten eine wesentliche Undhnlichkeit
von Methode und Produkt. Der Vorsatz, einen Tisch zu bauen, ist nicht tischig,
sondern handwerklich, weil der Vorsatz kein Tisch ist. Sollte das Adjektiv »at-
mosphirisch« nicht als Eigenschaft des Vorsatzes, sondern als Gerichtetheit des
Vorsatzes auf etwas (eine Atmosphire) verstanden werden, so gilt die Unihn-
lichkeit nicht in gleichem Mafle, aber doch in gleicher Weise. Denn selbst wenn
die konzeptionellen und gestalterischen Vorsitze nicht atmosphirisch sind, so
kénnen es doch durchaus deren Ergebnisse, die Produkte gestalterischer Be-
mithungen sein. Der Vorsatz, einen Tisch zu bauen, ist dann tischig, weil das
Produkt ein Tisch ist.

Um also Vagheit als Phinomen im isthetischen Kontext feststellen, mit ihr
zusammenhingende (sprachliche) Phinomene problematisieren und dadurch
das Atmosphirephdnomen dazu adiquat in Beziehung setzen zu kénnen, sind
spezifischere Betrachtungen des Vagheitsphinomens erforderlich. In welcher
Weise ist eine Atmosphire vage oder ist sie statt vage doch eher mehrdeutig
oder relativ?

5.2 DER SORITES UND DIE FORMEN DER VAGHEIT

Das terminologische Verstindnis des Vagheitsbegriffes entstammt dem Kontext
der Neubehandlung des klassischen Haufenparadoxes — des Sorites — im 20.
Jahrhundert und fithrt Vagheit als Vorhandensein von untersuchungsresisten-
ten Grenzfillen ein.7 In der Antike wird >vage< eher unzusammenhingend
gebraucht und bezeichnet die Unbestindigkeit, Undeutlichkeit, Unter- oder
Unbestimmtheit einer Sache. In Mittelalter und Renaissance finden sich die
Vorldufer der heutigen Bedeutung: mittellateinische und franzésische Wortum-

6 | WicLey 1998, S. 27.

7 | Vgl. RITTER ET AL. 2001, Sp. 531ff, ferner BARck ET AL. 2005, S. 312f., sowie SORENSEN
2006, S. 1: »Vagueness is standardly defined as the possession of borderline cases.
[...] Borderline cases are inquiry resistant.«
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schépfungen fithren zu Konnotationen mit >vagabundierends, sherumschwei-
fends, >unstets, spdter auch >nicht bestimmbar< (von Schmerzen oder Farben)
und dem heutigen Wortsinn von »unprizises, »unexakt« (von Rede, Ideen, Ge-

fithlen).

Wie im Sinne der Vagheit die Grenzen eines Begriffes ins FlieRen geraten, ver-
deutlicht der Sorites (»soros«, griechisch »der Haufen<), klassischerweise am Bei-
spiel eines Sandhaufens demonstriert:® Gegeben sei ein groRer Sandhaufen.
Entnimmt man nun diesem Haufen ein Sandkorn, so bleibt der Rest immer
noch ein Haufen. Entnimmt man ihm noch eines, bleibt er immer noch ein
Haufen, denn wenn sich zwei Haufen nur durch ein Sandkorn unterscheiden,
sind entweder beide ein Haufen oder beide kein Haufen. Leitet man nun daraus
die Regel ab »Wenn »n Sandkdrner ein Haufen sind, dann sind n-1 Sandkérner
auch ein Haufens, so fihrt dies zu dem paradoxen Schluss, dass alle Sandkorn-
ansammlungen Haufen sind, auch das einzelne Sandkorn, das bei gentigend
wiederholter Sandkornentnahme iibrig bleibt. Der Tisch, dem man immer
wieder ein Gramm Holz wegschnitzt, weil dieser kleine Unterschied erstmal
keinen Unterschied macht, muss der logischen Schlussfolgerung des modus
ponens (Wenn p > q. p. Also q) gemif auch im einzelnen Gramm bestehen.
Dass dann schlussendlich ein Gramm Holz als Tisch zu bezeichnen wire, muss
aushalten, wer an der klassischen Logik festhalten méchte.

Die Absurditit lisst sich auch in entgegengesetzter Richtung aufzeigen. Der
Falakros (>phalakross, griechisch »der kahle Mannc) als negatives soritales Argu-
ment geht im Beispiel des Glatzkopfigen davon aus, dass ein Haar noch keine
Glatze zur Nicht-Glatze mache. Wenn also n Haar noch eine Glatze ist, dann
auch n+1 Haar, folgerichtig dann auch zehntausend Haare. Kann man aus ei-
nem Gramm Holz noch keinen Tisch machen, so kann man aus beliebig vielen
Gramm Holz keinen Tisch machen.

Wie ist es moglich, dass Begriffe wie >Haufen< oder >Tisch< im Sinne des
Sorites Objekte bezeichnen kénnen sollten, die kein Haufen und kein Tisch
sind? Offensichtlich besteht ein unerwarteter Widerspruch zwischen Argument
und Ergebnis, das sowohl kontraintuitiv wie kontraindiziert ist. Denn das letzte

8 | Vgl. SainsBury 2001, S. 41ff, siehe auch WiLLiamson 2005, S. 8-25. Williamson
fuhrt aus, zu welchem Zweck der Sorites als eines von sieben Paradoxien des Aristote-
les-Zeitgenossen Eubulides von Milet genutzt worden sein mag: »Many philosophical
doctrines have been suggested as the target he [Eubulides - A.R.] intended them to
destroy: the coherence of empirical concepts (such as »bald« and »heap«), the law of
non-contradiction ("Not both P and not P«), the law of the excluded middle (Either P or
not P¢), pluralism (the existence of more than one thing), Aristotle’s theory of infinity
(as potential rather than actual), Aristotle’s theory of the mean (as the place of virtue
between vicious extremes).« EBD., S. 9.



VAGHEIT DER ATMOSPHARE

Gramm Tischholz ist sowenig ein Holztisch wie ein Holzschiff oder Holzl6ffel,
und der Tischler kann unter Zuhilfenahme beliebig vieler Gramm Holz sehr
wohl einen Tisch bauen.

Zur Behebung der Paradoxie stehen drei Auswege zur Wahl. Man kann erstens
die Schlussfolgerung des Argumentes zulassen, zweitens die Logik des Fol-
gerns fiir fehlerhaft halten und zuriickweisen oder drittens eine oder mehrere
Vorbedingungen verindern oder verwerfen.9

Zu erstens: Das Zulassen der Schlussfolgerung leitet — zu Recht — Wasser
auf die Miihlen derjenigen Positionen, die in der Vagheit ein Verfliichtigen der
Begriffe sehen. Die negative Konnotation des »Verfliichtigens« bezieht sich auf
die Bezeichnungsleistung eines vagen Begriffes wie >Haufens, die in Gefahr
steht, auszubleiben und in einen Nihilismus zu fithren. So sinnlos aber die
Akzeptanz der paradoxen Schlussfolgerung ist, so wertvoll ist der Einblick in
die Moglichkeit, dass es neben dem schlicht binidren Zutreffen oder Nicht-Zu-
treffen eines Begriffes auf Gegebenheiten, neben der extensional eindeutig po-
sitiven oder negativen Pridikation etwas Drittes geben kénnte, die Penumbra,
der Halbschatten, der den vagen Bereich eines Begriffes markiert.”° Mit der
Annahme der Penumbra ist eine Vagheit hoherer Ordnung installiert, da sich
fiir deren Abgrenzung zum Bereich des Zutreffens wie zum Bereich des Nicht-
Zutreffens die Grenzziehungsproblematik der Vagheit wiederholt. Das tertium
datur der Vagheit verweist auf die andersartige, eigene Logik der Vagheit, in
der einem Begrift Anteile seiner Extrema zukommen koénnen, woméglich die
Vagheit als Eigenstindigkeit zwischen zwei Eigenschaftspolen bestehen kann.
Durch die Hoherordnung der Vagheit muss jedoch die Art dieser Eigenstindig-
keit anders gedacht werden als Eigenstindigkeit im weiten Sinne, als pragma-
tischer Zugang zu einem Phinomen, das im Vagen genau benennbar ist. Das
mit der Vagheit einhergehende Aufweichen der Grenzen des Begriffes ist ein
phinomengeleitetes >Verfliissigens, das im Vergleich zum >Verfliichtigen< eher
positiv konnotiert verstanden werden soll.

Zu zweitens: Einen grofen Teil der Forschungen zum Sorites nimmt die
Frage nach der Beschaffenheit und Verlisslichkeit logischen Schlussfolgerns
ein. Dass das tertium non datur der klassischen Logik verletzt wird und die
Herleitbarkeit von Unrichtigem droht, ist die unwillkommene Konsequenz
des Paradoxes. Doch bietet die Simplizitit des soritalen Gedankenganges in
Verbindung mit dem fundamentalen logischen Prinzip des modus ponens nur
schwerlich einen Einfallswinkel, um Verfahrensfehler nachzuweisen und die
Logik abzulehnen. Einen Ausweg aus dem Dilemma bietet die Annahme einer

9 | Fireine ausfiihrlichere Auseinandersetzung mit den drei genannten Méglichkeiten
siehe SainsBury 2001, S. 51ff.
10 | Zu dieser Verscharfungstheorie der Vagheit vgl. EBp., S. 56.
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mehrwertigen Logik und damit eines graduellen Wahrheitsgrades, der als Ab-
stufungen zwischen den Werten 1 fiir das vollkommene Zutreffen und o fiir das
Nicht-Zutreffen angegeben wird.™ Vagheit ist also der Fall, in dem etwas nicht
ganz wahr und nicht ganz falsch ist.

Welche Bedeutung sie als dritter Fall zwischen zwei klaren Fillen haben
mag, illustriert der (illustrative) Vergleich mit einer Ampel.’2 Das bipolare Ge-
gensatzpaar Rot und Griin ist mit spezifischen, eindeutigen Handlungen ver-
bunden: Stehenbleiben und Fahren. Wie steht es um Gelb, um das Zwischen als
das Dritte? Die Handlungsweise besteht hier in einem Bereitsein, einer Offen-
heit fiir eine der beiden Handlungen von Rot oder Griin als gradueller Varianz
der eindeutigen Handlung. In welche konkrete Handlung sich die Offenheit
auflost, ist situationsabhingig. Das Involviertsein in die Ampelsituation prizi-
siert die Handlungsweise fiir Gelb, indem man etwa weify, dass man bei Gelb
bald losfahren kann, wenn man an der Ampel bei Rot steht, oder dass man bei
Gelb bald anhalten muss, wenn bislang alle bei Griin tiber die Ampel fahren.
Das Gelb er6ffnet einen gewissen personlichen Spielraum, in dem sich auch
Charakteristisches einer Person zeigen kann, ob man nimlich beim Gelb vor
einer Rotphase noch schnell {iber die Ampel fihrt oder abrupt abbremst. Zwar
suggeriert das Ampel-Beispiel, es gebe prizise Grenzen zwischen den drei Fil-
len positiver und negativer Extension sowie Penumbra. Es veranschaulicht den-
noch, in welcher Weise ein Drittes das Wahrnehmungs- und Erwartungsfeld
betreffen und wie es helfen kann, Involviertheit und individuelle Haltung zu
den klaren Extrema aufzuzeigen.

Zu drittens: Der Ausweg durch Veridndern oder Verwerfen einer oder meh-
rerer Vorbedingungen setzt voraus, dass die zugrunde liegende Form der Vag-
heit derart sei, dass sie durch diese Maffnahme behoben werden kénne.

11 | WiLLiamson 2005, S. 96-141, hier v.a. S. 123. Die Teilprobleme, die sich mit
dieser Annahme stellen - etwa, in welcher Weise Wahrheit durch die Anwendung des
modus ponens schwinden kdnnen soll, oder ob und wie unscharfe Grenzen durch die
scharfen Grenzen von Wahrheitsgradangaben beschrieben werden kénnen - kann hier
nicht weiter verfolgt werden. Vgl. dazu Sainssury 2001, S. 66f.

12 | Dies Beispiel soll grob die Dreierstruktur von Vagheit aufzeigen, beriicksichtigt
aber nicht die Vagheit hoherer Ordnung oder Schwierigkeiten, die sich ergeben konn-
ten, weil die Ampelwahrnehmung keine gewdhnliche, sondern eine an Signalen und
verbindlichen Konventionen orientierte ist. §37,2.1. StVO kléart fir die gelbe Leuchte:
»Gelb ordnet an:»Vor der Kreuzung auf das néchste Zeichen warten«« Dennoch scheint
verkehrsregularisch das Ampelgelb als Signal prézise in seiner Richtung bestimmt zu
sein: §37, 2. StVO: »Wechsellichtzeichen haben die Farbfolge Griin-Gelb-Rot-Rot und
Gelb (gleichzeitig)-Grin.« Der lllustration halber stelle man sich aber vor, man habe
Fotos vor sich liegen, etwa eines, auf dem nur das gelbe Signal aufleuchtet.
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Eine kurze Rekapitulation: Das Paradox des Sorites oder Falakros besteht in
dem Wechselspiel von intuitiver Plausibilitit der einzelnen Argumentations-
schritte mit der Absurditit als Ergebnis logischen Schlussfolgerns und verdeut-
licht die Schwierigkeit der Grenzziehung zwischen stetig ineinander tiberge-
henden Zustinden. Die primire Bedingung, die in diese Absurditit fiihrt, ist
die iterative Anwendung des modus ponens, zu der keine Abbruchbedingungen
formuliert sind und in deren Kontinuitit kein Umschlagpunkt erkennbar ist.
Legte man nun fest, welches Gramm Holz den Tisch zu einem Nicht-Tisch
macht, so wiirde man dasjenige Gramm bestimmen, das den Unterschied aus-
macht, der zu Beginn der Argumentation verneint wird. Dieses Fehlen von Ab-
bruchbedingungen weist einen vagen Begriff als tolerant in der Hinsicht aus,
dass kleine Verinderungen keinen Einfluss auf seine Verwendbarkeit haben.’
Nur so ist es moglich, einem Tischler abzusprechen, aus beliebig vielen Gramm
Holz einen Holztisch herstellen zu konnen; ein Gegenstand, der doch als raum-
uiberspannendes Briickenmobel aus einer erreichbaren, meist ebenen hélzer-
nen Platte mit zumeist vier Fiilen einen sehr hohen Wiedererkennungswert
besitzt. Die Kontinuitit des Argumentationsweges und die simplen Ausgangs-
bedingungen erschweren zudem das Feststellen eines Anhaltspunktes fiir eine
Abbruchbedingung. Im Falle der kleinen Verinderungen der Grammdezimie-
rung eines Holztisches konnte eine deutliche Entscheidung in der Frage, ob ein
Tisch vorliegt oder nicht, und damit ein deutlicher Abbruch der Argumentation
durch Hinzunahme der Primisse >Ich schlage vom Tisch zwei Beine ab.«< erfol-
gen. Dies wiirde viele Einzelschritte der Pramisse >Ich schnitze vom Tisch ein
Gramm Holz weg.< zusammennehmen im Sinne einer groflen Verinderung
und einen anderen Fokus auf die begriffliche Entscheidungsfrage erlauben,
wiirde aber auch das Problem des Sorites verkennen.

Der Umgang mit den Vorbedingungen von Vagheit — ob nun erfolgreich
bei der Behebung der Paradoxie oder nicht — ist abhingig von der Auffassung,
die man von Vagheit hat. Welcher Art kénnte nun die Vagheit sein? Dies wird
helfen, das Atmosphirephinomen zu verorten.

Neben den n-wertigen Logiken als Instrumentarium der Vagheit zur Klirung
oder Umgestaltung des in die Paradoxie fiihrenden biniren klassischen Sys-
tems lassen sich insbesondere drei Formen von Vagheit unterscheiden: ontologi-
sche, semantische und epistemische Vagheit.14

13 | Vgl. SainsBury 2001, S. 49.

14 | Das Historische Worterbuch der Philosophie nennt vier Auffassungen von Vag-
heit, ergdnzt um die verschiedenen Logiken der Vagheit als fiinften Punkt. Diese sind:
»a) V.[agheit] als Phdnomen der natiirlichen Sprache (:linguistische V.¢); b) V. als Ei-
genschaft der Welt, wie sie ist (-ontologische V.); ¢) V. als eigentiimliche Eigenschaft
unserer Sprachverwendung (»sprachpragmatische V.q); d) V. als Zeichen des Unwissens
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Die ontologische Variante von Vagheit versteht Vagheit als Bestandteil der
Welt, als die Eigenschaft eines Gegenstandes, »aufgrund fehlender eindeutiger
raumlicher Grenzen infolge vager Teilzugehorigkeit nicht identifizierbar« zu
sein.’> Wenn ein Berg in ein Tal iibergeht: Wo endet der Berg und wo beginnt
das Tal? Hierfiir scheint die Annahme einer Verfliissigung der Grenze nétig zu
sein, ein Ubergangsbereich, der noch nicht ganz Tal, aber auch nicht mehr ganz
Berg ist. Zu unterscheiden wire die ontologische Vagheit des Berges von der
Unsicherheit bei der Identifikation des Berges und ebenso von Gegenstinden
mit flexiblen Grenzen wie etwa die Lunge, die zwar keine riumlich festen Gren-
zen hat, aber im Rahmen ihrer spezifischen Titigkeit in jedem Moment genau
bestimmbare Grenzen aufweist, also nicht vage ist. Die ontologische Vagheit
birgt jedoch einen Widerspruch in sich: Ein vager Gegenstand wire einer, fur
den und dessen Teile keine klaren Grenzen angebbar wiren. Entnihme man
dem Gegenstand jedoch sukzessive Teile bis alle Teile entnommen seien, so ge-
langte man zu dem Punkt, an dem kein Gegenstand mehr vorlige. Damit ist je-
doch eine prizise Grenze erreicht und damit das vorhanden, was entgegen den
Ausgangsvoraussetzungen und damit im Widerspruch zur Vagheitsannahme
steht. Entgegen der Annahme vager Gegenstinde kann man auch die materielle
Unabhingigkeit eines Gegenstandes von seinem Begrift vorbringen. Dass sich
ein Berg durch seine markante Héhe vom Tal abhebt und das Tal in tieferen
Ebenen erstreckt, bietet noch wenig definitorischen Halt im Hinblick auf eine
begrifflich scharfe Grenze fiir das Dazwischen, fiir den Ubergangsbereich von
Berg und Tal.

Die semantische Variante von Vagheit versteht unter Vagheit die faktische
oder prinzipielle Unschirfe von Begriffen. >Vagheit< wird Begriffen, speziell
Pridikaten zugeschrieben, wenn diese die Eigenschaft besitzen, eine ungenaue
Extension bzw. Grenzfille aufzuweisen, bei denen von einem Objekt nicht mit
Entschiedenheit ausgesagt werden kann, ob es zu der Menge von Objekten ge-
hort, die unter diesen Begriff fallen bzw. die mit dem Pridikat bezeichnete Ei-

(epistemische V.« RITTER ET AL. 2001, Sp. 537. Fiir die folgende Darstellung wer-
den die Punkte a und ¢ unter dem Titel der »semantischen Vagheitc zusammengefasst
behandelt.

15 | Bubbensiek 2006, S. 55, im Folgenden auch S. 59f. Weitere Differenzierungen
dieser Vagheitsform in kompositionale, modale, temporale oder individuative Aspekte
deutet Buddensiek mit Verweis auf Sainsbury an, werden aber im Folgenden nicht
weiter beriicksichtigt. Weniger aus materieller, sondern vielmehr aus epistemischer
Perspektive beschreibt Wolski in Anlehnung an Wheeler die ontologische Vagheit als
Vagheit, die trotz vollstéandiger Information iber den entsprechenden Gegenstand
weiterhin unterstellt werden muss. Vgl. Wotski 1980, S. 144.
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genschaft aufweisen.’® Da die Welt nicht vage sei, und also mit klaren Begriffen
klar benannt werden konne, verweist Vagheit auf semantisch unvollstindige
Stellen. Hier hat der gingige Vorwurf seinen Platz, Vagheit sei Zeichen der Be-
griffsverfliichtigung durch unzureichende oder ungeduldige Begriffsarbeit. Im
Sinne dieses Vorwurfs ist vom Standpunkt der semantischen Vagheit von der
Abwesenheit scharfer begrifflicher Abgrenzungen auszugehen: Die am Sorites
verdeutlichte begriffliche Toleranz in Kombination mit fehlenden Verfahrensab-
bruchbedingungen und einer Varianz von Wahrheitsgraden fiihrt dazu, dass
vage Pridikate aufgrund ihrer Grade — klassisch die drei: positive und negative
Begriffsextension und Penumbra — semantisch anders behandelt werden als
prazise Pradikate; eine vom epistemischen Standpunkt nicht nachvollziehbare
Differenzierung.”7 Vom Standpunkt ontologischer Vagheit wire der Vorwurf der
verfliichtigten Begriffe nicht zutreffend, da ja der Begriff in korrekter Weise auf
die Welt oder einen Teilbereich angewendet wiirde. Haltlos wire der Vorwurf
auch von einem Standpunkt sprachpragmatischer Vagheit aus. Denn hier gilt
Vagheit als unproblematisches Moment einer uneinheitlichen Sprachverwen-
dung, die bediirfnisgerecht im Sinne der Kommunikation die Alltagssprache
prigt. Dass die Unexaktheit eines Begriffes nicht zu seiner Unbrauchbarkeit
fithrt, ist Erfahrung des alltiglichen Sprachgebrauchs: Auch wenn der Tischler
die Mafle des Tisches nicht auf eine Promille von Millimeter exakt angeben
kann, so macht er dennoch keine unexakten Angaben, wenn er die Mafe in
Millimeter genau angibt. Sprachregeln konnen vage sein, und die Exaktheitsfor-
derung ein Missverstindnis anlisslich der Idee einer Idealsprache.t8

Die epistemische Variante von Vagheit nimmt an, dass ein faktischer oder
prinzipieller Mangel an Wissen tiber den Gegenstand der Rede vorliegt, wenn
man von Vagheit spricht. Semantisch gleichen sich vage und prizise Worter in
ihrer Eigenschaft, klare Grenzen zu ziehen. Auch Sitze mit vagen Wortern seien
eindeutig wahr oder falsch, der Ausdruck von Unwissenheit zeige sich jedoch in
der Unklarheit beziiglich der Zuordnung von Wahrheitswerten, beispielsweise
aufgrund von Unsicherheiten im Hinblick auf die vollstindige Verfiigbarkeit
iiber alle relevanten Informationen.™ Fiir Vertreter der epistemischen Vagheit

16 | Die Enzyklopadie Philosophie und Wissenschaftstheorie kennt unter dem Begriff
Wagheit« nur diese semantische Form. Vgl. MITTELSTRASS ET AL. 1996, S. 467. Als for-
male Logik vager Aussagen wird auf die »fuzzy-Logik« zur Berechnung von Wahrschein-
lichkeitswerten verwiesen.

17 | Vgl. SainsBury 2001, S. 56, 69f.

18 | Die »Vagheit in den Regeln« wird von Wittgenstein im Rahmen des Spielbegriffs
im Sinne der Sprachspiele diskutiert. Vgl. Wittgenstein 2006, S. 295-296. Vgl. dazu
auch Worski 1980, S. 123.

19 | Vgl. RiTTER ET AL. 2001, Sp. 538, SainsBurY 2001, S. 54, sowie WoLski 1980,
S. 143. Der hier angesprochene Mangel an Wissen ist ein Nie-genau-wissen-Konnen,
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fungiert der Sorites als reductio ad absurdum: Er soll beweisen, dass mindestens
eine Voraussetzung einer vagen Aussage falsch ist. Da ein Gramm Holz kein
Tisch ist, und da es eine klare Grenze zwischen Tisch und Nicht-Tisch geben
muss, muss etwas an der Verfahrensregel >Wenn n Gramm Holz ein Tisch sind,
dann sind n-1 Gramm Holz auch ein Tisch« nicht stimmen. Entgegen eines
positivistischen Verifikationismus besteht jedoch keine Méglichkeit, die Grenze
mittels einer Anzahl n genau zu bestimmen. Denn wenn etwas ein Grenzfall
fiir ein vages Wort ist, sei man hoffnungslos unwissend. Epistemische Vagheit
geht also von klar umrissenen Begriffen aus und problematisiert den Erkennt-
niszusammenhang, der schon beim sinnlichen Spiiren, bei der Wahrnehmung
anhebt, die mit dem Begriff bezeichnet werden soll. Die Wahrnehmungsfihig-
keit des Menschen ist derart, dass sie manche scharfen Grenzen nicht erkennen
kann und deshalb unscharfe annehmen muss. Um hierbei scharfe begriffliche
Grenzen trotz Vagheit behaupten zu kénnen, ist die Einfithrung der Penumbra
als eigenem Extensionsbereich grundlegend.

Im Kontext der spezifisch sprachlichen und damit zusammenhingenden er-
kenntnistheoretischen Dimension des Vagheitsproblems sei zumindest schlag-
lichtartig die Vagheit von zwei anderen Formen der Begriffsunschirfe unter-
schieden: von Mehrdeutigkeit und Relativitit.2®

Wihrend Vagheit eine Eigenschaft eines Begriffes wie >Haufen< oder eines
Pradikates wie >kahlkopfig« ist, ist Mehrdeutigkeit als Mangel an sprachlicher
Eindeutigkeit eine Eigenschaft eines sprachlichen Zeichens wie >Ball< oder
>Bank« oder eines Satzes. Beiden Unschirfeformen ist die Tatsache gemein,
dass entsprechende Nachfragen evoziert werden. Im Gegensatz zur Vagheit
kann die Mehrdeutigkeit aber durch Nachfragen aufgel6st und als Problem be-
hoben werden: ob mit >Ball« nun ein Spielgerit oder eine Tanzveranstaltung ge-
meint war, ob ein zweideutiger Satz nun dieses oder jenes meinte.2’ Mehrdeu-

ein prinzipieller Mangel, der sich nicht mit der Zeit klart. Dies macht den Unterschied
zur Ungewissheit aus, die im nicht-terminologischen Gebrauch von Vagheit abgehan-
delt wurde: Die Unwissenheit ist ein Noch-nicht-wissen-Kénnen, ein Mangel an Zeit,
der sich mit der Zeit klart.

20 | Vgl. SainsBurY 2001, S. 44f. Sicher lieRen sich gerade mit semantischer Per-
spektive etliche Verfeinerungen vornehmen. Von Hahn deutet folgende Formen an:
1. lllokutive Unbestimmtheit, 2. Uninformativitat, 3. Homonymie, 4. Polysemie,
5. Syntaktische Ambiguitat, 6. Referentielle Vieldeutigkeit, 7. Elliptische Vieldeutig-
keit, 8. Metaphorische Doppeldeutigkeit, 9. Porositat, 10. Relativitat, 11. Inexaktheit,
12. Randbereichsunschérfe. Vgl. von Haun 1998, S. 4-6.

21 | Dass man das Problem der Mehrdeutigkeit direkt angehen kann, mag damit zu-
sammenhéngen, dass einem mehrdeutigen Wort die Mehrdeutigkeit direkt zukommt.
Einem vagen Wort kommt die Vagheit nur indirekt ber seine Bedeutung zu. Vgl.
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tigkeit besteht, wenn nicht klar ist, auf was ein Begriff oder Satz Bezug nimmt,
aber Eindeutigkeit herstellbar ist. Vagheit besteht, wenn klar ist, auf was ein
Begriff oder Satz Bezug nimmt, aber in Grenzfillen der Bezug selber nicht klar
ist und Eindeutigkeit nicht herstellbar ist. Fiir den Nachfragenden macht es
einen Unterschied, ob ein Satz eine einzige vage Bedeutung oder mehrere Be-
deutungen hat.

Relativitdt unterscheidet sich von Vagheit durch den Umfang an Prizision.
Relatives kann hinsichtlich eines bestimmten Aspektes nur durch Bezugnahme
auf Anderes bezeichnet werden: Ein Tisch ist als Schreibtisch im Vergleich zur
Festtafel klein, im Vergleich zum Puppentisch grof3. Die Relativitit der GréRRe
des Tisches ist an seinen Standort gekoppelt. Neben dieser hiufigsten Relati-
vititsform des Kontextualismus kann Relativitit auch als Subjektivismus oder
Historismus auftreten. Dass allerdings Vagheit und Relativitit in keinem Kau-
salzusammenhang stehen, verkennt, wer mittels Relativierung argumentativ
gegen Vagheit vorzugehen versucht. Die Behauptung, der Vagheit einer Atmo-
sphire zum Trotz kénne man sich ja problemlos tiber deren Charakter verstin-
digen, tendiert in Richtung einer pragmatischen, relativistischen Auflgsung der
Vagheit. In gleicher Weise konnte man sich iber das Vorliegen eines Haufens
oder die Gréfe eines Tisches einigen. Wahrend viele Pradikate sowohl vage als
auch relativ sein kénnen, beweist die Méglichkeit der De-Relativierung dieser
Pridikate bei weiter bestehender Vagheit, dass sie nicht verwechselt oder als zu-
sammenhingend gedacht werden diirfen. Denn >grof« ist sowohl vage (durch
einen Sorites liefe sich ein Sandkorn als grofler Haufen ausweisen) als auch in
hohem Mafle relativ (es gibt keinen Vergleichspunkt fiir die Eigenschaft groR).
Wihrend die Vagheit auch bei einer Prizisierung von »grof3< zu »grof8 fiir einen
Puppentisch« vorhanden ist, ist die Relativitit ausgerdumt.

Man bewegt sich im Vagen, wenn man davon spricht, etwas habe Atmo-
sphire. Doch die Relativitit der Atmosphire kann durch nihere Beschreibung,
durch intersubjektiven Austausch gemildert werden, etwa wenn man priziser
von einer Kaufhausatmosphire oder der Atmosphire eines Sonnenuntergangs
spricht. Relativitit besteht, wenn einem unscharfen Pridikat kein Kontext zuge-
ordnet wird. Vagheit besteht, wenn ein Pridikat trotz und wegen eines Kontex-
tes in seiner Bedeutung unscharf ist.

Dass Atmosphiren sowohl durch Vagheit wie auch durch Relativitit ge-
kennzeichnet sind, zeigt das Kriterium der Kontextaffinitit. Die Definition von
Atmosphire als das »>Und< zwischen subjektivem Befinden und Umgebungs-
qualititen stellt eine Relation zwischen wahrnehmendem Subjekt und wahr-
genommenen Objekten her. In der Allgemeinheit dieser Definition nimmt

SorenseN 2006, S. 2: »Words are only vague indirectly, by virtue of having a sense that
is vague. In contrast, an ambiguous word has its ambiguity directly - simply in virtue
of having multiple meanings.«
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die Relation die Form eines Kontextualismus im weitestmoglichen Sinne an.
In kommunikativen Prozessen wird diese Kontextualisierung mit der Vagheit
sprachlicher Mittel im Allgemeinen und der Alltagssprache im Besonderen
gleichgesetzt. Vagheit — wo moglich — zu umgehen, gelinge durch Vermeidung
spezifischer Kontexte.22 Damit kann der Kontextualismus der Atmosphirede-
finition als genuines Merkmal fiir Vagheit gelten — zumindest hinsichtlich des
Redens iiber Atmosphéren.

5.3 VAGHEIT UND ATMOSPHARE

Nimmt man die Unschirfe der Rede von Atmosphiren im Alltag ernst, thema-
tisiert sie in weitem wie engem Sinn, dann wird in der Ausbreitung des Phino-
mens der Vagheit deutlich, wie sehr und in welcher Form sie auf Begriffe und
die damit bezeichneten Phinomene zutrifft. Mit dem Sorites, den drei ange-
sprochenen Formen von Vagheit (ontologische, semantische und epistemische)
und weiteren Formen der Unschirfe eines Begriffes (Mehrdeutigkeit und Re-
lativitdt) sind Kriterien gegeben, anhand derer sich ein Begriff auf Vagheit hin
abklopfen lasst. Es erschiene zu einfach, Atmosphiren nur deshalb eindeutig
mit dem Etikett der Vagheit belegen zu wollen, weil sie psychisch-emotionale
Anteile besitzen oder weil der Begriff abstrakt sei.?3 Deshalb seien im Folgen-
den einige Vagheitsaspekte dezidierter auf das Atmosphirephdnomen und des-
sen Begriff bezogen.

Sind Atmosphiren ontologisch vage? — Nein.

Im philosophischen Diskurs erfihrt die ontologische Vagheit den schirfsten
Gegenwind.24 Auf materieller Ebene leidet das Argument — wie gezeigt — an
innerem Widerspruch. Fiir Atmosphiren, die in Vermittlung des subjektiven
Befindens mit den Umgebungsqualititen zu Gegenstinden der Wahrnehmung
werden, ist Involviertsein von entscheidender Bedeutung. Betrachtet man den
Sorites im Fokus dieses Involviertseins, kann die ontologische Vagheit in Span-
nung zu epistemischer Vagheit gesetzt und von ihr ab- und aufgel6st werden:
Denn fiir die Formulierung des Sorites ist es wichtig, in der iterativen Anwen-
dung des modus ponens den Begriff >Haufen« oder >Tisch< immer wieder auf das
Ergebnis des modus ponens zu beziehen, auch wenn sich kontinuierlich, Korn
fiir Korn oder Gramm fiir Gramm die ontologischen Rahmenbedingungen mit

22 | Vgl. voN HAHN 1998, S. 7.

23 | Laut Pinkal sind echt vage Worter solche, die entweder Abstrakta bezeichnen,
oder Pradikate zu emotionalen Phanomenen sind, oder denen komplexe soziale Insti-
tutionen (wie Normen) zugrunde liegen. Vgl. PinkaL 1980, S. 13.

24 | Neben den Ausfiihrungen von Buddensiek vgl. auch Sorensen 2006, S. 7.
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andern. Durch das Involviertsein und die Kontinuitit der kleinen Verdnderun-
gen ist der Punkt nicht zu erfassen, an dem der Rahmen fiir den Antezedenten
des Konditionals (der Begriff »Haufen« oder >Tisch<) ungiiltig geworden ist. Im
involvierten Wahrnehmen der kleinen Schritte hat sich der Begriff verfliissigt,
und man merkt erst bei absurden Ergebnissen, dass, aber nicht was und wann
etwas schief gelaufen ist. Der Sorites gelingt also nur, wenn selbst der Tisch als
halber Tisch noch als Tisch aufgefasst wird, der modus ponens also weitergefiihrt
werden kann, auch wenn der Tisch schon nicht mehr als Tisch gelten diirfte.

Das Problem des Involviertseins ist eng verkniipft mit den fehlenden Ab-
bruchbedingungen: Konnte man im Prozess des Holzwegschnitzens innehalten
und einen Schritt vom Tisch zuriicktreten, oder kénnte man mehrere Schrit-
te des kontinuierlichen Schnitzvorgangs zusammennehmend dem Tisch zwei
Beine abschlagen, wiirde man sehr schnell die Grenze zwischen Tisch und
Nicht-Tisch bemerken. Aufs Ganze betrachtet bleibt klar, was ein Tisch ist, das
Briickenmabel ist gut erkennbar, der Begrift >Tisch« nicht verfliichtigt.

Gerade fur das Wahrnehmen und Beschreiben einer Atmosphire wird die
Parallele klar: Ist man in eine Atmosphire involviert und will etwa durch konti-
nuierliches Aufzihlen die Einzelelemente der Atmosphire beschreiben, kommt
man nicht dazu, auf das Gesamt der Wahrnehmung den Atmosphirebegriff
anzuwenden — dhnlich wie beim Falakros, demzufolge keine beliebig hohe An-
zahl von Holzgramm einen Tisch ergeben kénnen. Einen Schritt zuriickgehend
aus dem Involviertsein heraustreten, um das Ganze reflektierend in den Blick
zu nehmen, kratzt am atmosphirenontologischen Kriterium der Wahrnehm-
barkeit als leibliches Spiiren im >Hier und Jetzt< und erdffnet die Moglichkeit
einer Differenz zwischen gesplirter Atmosphire und distanziert bezeichneter,
beurteilter Atmosphire.

Diese Differenz kommt auch im Sinne der Atmosphirenerzeugung zum
Tragen. Ob nun beispielsweise ein Bithnenbild tippig oder sparsam ausgestaltet
wird, ab wann eine Atmosphire ihren spezifischen Charakter spiirbar werden
lasst, bestimmt sich durch das Austarieren von distanziert geregeltem Mate-
rialeinsatz und involviert wahrgenommener Stimmungswirkung. Im Rahmen
des produktiven, kunstpidagogischen Kontextes wird davon ausgegangen, dass
aufgrund der Erzeugbarkeit und der damit zusammenhingenden unwillkiirli-
chen Charakteristik einer Atmosphire, diese ontologisch nicht vage ist, sondern
— wie ihr Begriff — klar dem subjektiven Befinden und Umgebungsqualititen
zugeordnet ist. Das Problem des Involviertseins lisst die Grenzbestimmung fiir
Atmosphire oder Nicht-Atmosphire zu einem semantischen, vor allem aber
epistemischen Problem werden. Man ist sich im Klaren, dass es Grenzen fur
Atmosphiren gibt, nur wie und wo sie festzumachen sind, liegt im Vagen.

Das fiihrt zur nichsten Form der Vagheit, mit der Atmosphiren behaftet
sein konnten.

191
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Sind Atmosphiren semantisch vage? — Nein.

Sicherlich ist es das Verhiltnis des leiblich betreffenden Atmosphéirephino-
mens zum abstrakten Atmosphirebegriff, der das Problem der semantischen
Vagheit nihrt. Wer vor jeglicher Vagheit zuriickschreckt, weil er das Verlustigge-
hen klarer begrifflicher Bahnen zur Bezeichnung bestimmter Wahrnehmungs-
phinomene fiirchtet und eher fiir die Nichtdefinierbarkeit des Atmosphirephi-
nomens pladiert, der hilt fiir vage, was mit der Atmosphiredefinition als das
»Und« zwischen subjektivem Befinden und Umgebungsqualititen klar umris-
sen ist. Die Definition nennt, was eine Atmosphire umfasst.

Doch sie tut dies sehr allgemein, weshalb die Extension des Atmosphirebe-
griffs sehr weitldufig ist. Beim Sorites besteht das Problem der Vagheit, das Prob-
lem der inneren Grenzen durch eine Spezifizierung (Haufen von Sandkérnern)
bei gleichzeitiger Unterbestimmtheit, also fehlender Prizision (10 ooo-Koérner-
Haufen). Bei der Atmosphiredefinition hingegen konnte ein Problem der dufie-
ren Grenzen vorkommen, denn die Spezifizierung (Atmosphire des Befindens
in Umgebung) geht auch mit fehlender Prizision einher, in diesem Fall aber
wegen einer Uberbestimmtheit: Mit »subjektivem Befinden< und »Umgebungs-
qualititen< umfasst Atmosphire jedes >Hier und Jetzt<, wird damit zu einem
Phinomen >Immer und Uberall¢, denn viele Wirkfaktoren sind im Spiel. Wenn
iiberall Atmosphire ist, wo ist dann Atmosphire? Grenzen verfliissigen sich.
Die Allgemeinheit der Atmosphiredefinition mag den Anschein von Vagheit
erwecken.25 Dies scheint in Folge der Arbeit mit dieser Atmosphirendefinition
verstirkt zu werden, wenn es zur Erschwerung oder Verunmoglichung eines
kategorialen Zugriffs auf das Atmosphirephinomen kommt. Doch dies ent-
spricht der paradoxalen Struktur, die im Kontext des ambiance-Begriffs als dop-
peltes Problem von Komplexitit und Einheitlichkeit aufschien:26 Die komple-
xen Wirkzusammenhinge einer Atmosphire, die methodisch nach sinnlichen
Sektionen getrennt als Vielzahl von Atmosphiren beschreibbar werden, konfli-
gieren mit der Vereinheitlichungstendenz einer Atmosphire als dasjenige, das
auf eine charakteristische Weise einen Ort umgibt, einen Raum stimmt. Die
Atmosphiredefinition nimmt diese Struktur nicht nur in Kauf, sondern thema-
tisiert sie als dem Phinomen zugehorig und erfiillt damit das Desiderat nach
Phanomengerechtigkeit.

Sollte dennoch die Allgemeinheit des Atmosphdrebegriffs dessen Vagheit
verbiirgen, so ist gegen die Annahme des begrifflichen Verfliichtigens, des
Sinninfarkts zu betonen, dass im Verfliissigen des Begriffs trotz Penumbra im-

25 | Sorensen unterscheidet Vagheit von Aligemeinheit. Diese ist in begrifflicher Hin-
sicht niitzlich, was jene nicht ist. Im weiteren Vergleich steht Vagheit der Allgemeinheit
naher als der Zweideutigkeit: »When it comes to robustness, vagueness resembles
generality more than vagueness resembles ambiguity.« SoreNsen 2006, S. 3.

26 | Aucovarp 2004, S. 18, vgl. auch Aucovarp 2005, S. 21.
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mer Fille bestehen bleiben, in denen positive oder negative Klarheit {iber das
Vorliegen einer Atmosphire besteht — in Fillen von >besonderer Atmosphire«
oder >Nullatmosphire«.

Nicht terminologische, sondern allgemeine Bedenken mogen vereinzelt
bestehen bleiben, wonach es als vage gelten mag, ob der Begriff >Atmosphi-
re< iiberhaupt, ob das Reden iiber Atmosphiren nur im Sinne einer speziellen
Sprachverwendung gerechtfertigt ist, die persénliche Stimmungen und Gefiihle
projizierend umschreibt, damit also annimmt, dass Atmosphéren realiter nicht
verbindlich oder nachweislich existieren, der Begriff ein Umschreibungskonst-
rukt darstelle. Differenzerfahrungen sowie die intersubjektive Vermittelbarkeit
von Atmosphiren schlieffen diese Annahme jedoch aus.

Sind Atmosphiren epistemisch vage? — Ja.

Spekulationen zur Vagheit des Atmosphirebegriffs mégen mit der Wahr-
nehmungs- und Erkenntniserfahrung zusammenhingen, die als Augustinus’
Zeiterklarungsproblem (Conf. lib. XI.14) zum philosophischen Universalzitat
geronnen ist. Ubertragen kann es lauten: Im Alltag und nebenbei von Atmo-
sphiren zu sprechen, lisst >Atmosphire« als klaren Begriff wirken. Im Fokus
der Begriffsarbeit verfliissigen sich die Grenzen, der Begriff scheint vage, nicht
geeignet fiir eine logische Wissenschaftssprache. Mit der klaren Definition
scheint keine klare Wahrnehmung oder Erkenntnis verbunden zu sein.

Es ist in der Tat schwierig, im Sinne der >Und«Bestimmung der Atmo-
sphiredefinition die subjektiven wie objektiven Atmosphirebestandteile und
-wirkfaktoren eindeutig zu kliren.?7 Leichter ginge das mittels einer >Oder<-
Bestimmung, die schnell die Frage zu kliren hitte helfen konnen, ob Atmo-
sphiren entweder nur dem Subjekt oder nur den Objekten zuzuschreiben wi-
ren. Das »Und«betont jedoch gerade das >Zwischen« zwischen Subjektivem und
Objektivem, zwischen selbstbestimmt und fremdbestimmt, zwischen >Hier
und Jetzt< und >Immer und Uberall<. Es hilt erkenntnismiRig in der Schwebe,
in welchem Umfang welche Wirkfaktoren eine Atmosphire bestimmen und

27 | In dieser »Und«-Bestimmung kommt zu jedem Zeitpunkt das subjektive Befinden
mit den vorherrschenden Umgebungsqualitaten zusammen. Es ist deshalb schwie-
rig, die Auflosung der Vagheit einer Atmosphére in Situationen der »Konfrontation«
zweier Atmosphéren zu suchen, etwa mit dem Beispiel eines heiter Gestimmten, der
mit lautstarker Frohlichkeit auf die rdumlich spiirbare Niedergeschlagenheit einer
Trauerveranstaltung trifft. Hierbei stellt sich die Frage nach Singular oder Plural von
Atmosphére(n), ob dieses Aufeinandertreffen moglich ist, und wenn ja, ob in vagheits-
kldrender oder vagheitssteigernder Form, weil ja im Zusammenkommen eine neue
atmospharische Qualitat geschaffen wird. Zur Klarung diente hierfiir die Metapher der
Wolke, die auf die stetige, sich (mit)wandelnde Atmospharewahrnehmung verwies
(Vgl. Syntax- und Pragmatikteil des Atmospharekapitels).
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untermauert so deren Vagheit als eine epistemische. In der Wahrnehmung
(speziell in einer Diskrepanzerfahrung) wird die Atmosphire als etwas Drittes
zwischen Subjekt und Objekt gespiirt, mit Merkmalen von beidem, — tertium
datur —, sie ist damit quasi-subjektiv und quasi-objektiv.28 Dies erzeugt eine
Penumbra als eine Komposition aus den graduellen Feldern von »ist subjektiv«
bis »ist nicht subjektiv< sowie von >ist objektiv« bis »ist nicht objektiv«.

Das Involviertsein, das im Rahmen der Ablehnung der ontologischen Vag-
heit von Atmosphiren als epistemisches Problem benannt wurde, liegt der At-
mosphirewahrnehmung zugrunde (bzw. ihr im Sinne der aisthetischen Hin-
tergrunderfahrung voraus) und kann an einem bestimmten, nicht festlegbaren
Punkt (es sind keine Abbruchbedingungen vorhanden) durch eine Auffillig-
keit, Stérung oder einen Wechsel der Wahrnehmungssituation unterbrochen
werden. Deshalb spricht man dann von der sbesonderen Atmosphire« als einer
Atmosphire, der vor jeder inhaltlichen Charakterdeskription, -zuschreibung
oder -absprache das Pridikat >besonders< im Sinne einer Herausgehobenheit
aus dem Wahrnehmungskontext zukommt. Aus der Vagheit der Atmosphire-
wahrnehmung taucht die besondere Atmosphire dann auf, wenn in der Wahr-
nehmung als einzelsinniibersteigendes Spiiren von Subjekt und Objekten die
Eigenstindigkeit eines Dritten gewahr wird, das ontologisch nicht vage durch
eine Relation bestimmt und deutlich charakterisierbar ist, und das nicht vage
kontextualistisch im Atmosphirebegriff aufgefangen ist. Da jedoch die Atmo-
sphirewahrnehmung immer durch ihr Involviertsein in den priverbalen »Be-
reich der unmittelbaren Empfindung und leiblichen Regung« gekennzeichnet
ist, kann der Nachweis, dass und wie es Atmosphiren realiter gibt, nur nach-
traglich und/oder ungenau erbracht werden.29

Die vage Eigenlogik des Atmosphirephinomens vermischt im >Und< der
Atmosphirewahrnehmung — v.a. einer >besonderen< — die Auffassungen von
>Atmosphire« als Gegenstand, Haltung oder Pridikat einer Situation. Dem
Wahrnehmenden fichern sich vielseitige und prignante Facetten der Wahrneh-
mungssituation auf, wodurch eine Wahrnehmung der Wahrnehmung ermég-
licht wird.3° Die Atmosphire geht daraus als »unbestimmtes Surplus hervor,

28 | Neologistisch lieRe sich von der»Quasitatc der Atmosphére sprechen.

29 | THiBAUD 2003, S. 286. Thibaud verweist in diesem Zusammenhang auf die unter-
schiedliche Intensitat von Atmosphéren. Zum Problem der Atmosphére in der Wahr-
nehmung stellt er fest: »Wenn also Atmosphdre zu tun hat mit dem unmittelbaren,
vor-reflexiven Charakter der Erfahrung, dann ist auf sie auch nur vage Logik anwendbar
und nicht die Logik, die in der Welt materieller Gegenstande gilt.«

30 | Vgl. hierzu das Zusammenkommen von Auraatmen und Blickbelehnung (im
Wechselspiel von belehnender und belehnter Blick), das sich im auratischen »Hier und
Jetztc zeigte.
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welches das Erleben« in spezifischer Weise beeinflussen kann.3! Die epistemi-
sche Vagheit der Atmosphiren lisst sich somit nicht nur in der Allgemeinheit
des »>Und« erblicken, sondern als der Faktor verstehen, der der Summe von
subjektivem Befinden und Umgebungsqualititen vorgestellt wird — dhnlich wie
eine Unschirferelation einer physikalischen Formel —, und damit unterstreicht,
dass Atmosphdren nicht in einer blofen Aufsummierung von Wahrnehmungs-
bestandteilen vorfindbar werden, sondern ein Surplus darstellen, das v.a. in
der >besonderen< Form, im Auffindungszusammenhang von Atmosphire er-
kenn- und fassbar wird. Es erschiene durchaus absurd, zur Beschreibung der
Atmosphire des Stidquerhauses des Kélner Doms summativ alle 11263 Bunt-
glasscheiben des sie prigenden Siidfensters von Gerhard Richter benennen zu
wollen.

Wie Vagheit, Atmosphire, besondere Atmosphire und Wahrnehmung der
Wahrnehmung zusammenhingen, soll paradigmatisch anhand einer Situation
in der Ausstellung > In-Finitum«< verdeutlicht werden, die zeitgleich zur Venedig-
Biennale 2009 im Palazzo Fortuny stattfand: die besondere Atmosphire im
Turrell-Raum.

Die >In-Finitum«-Ausstellung nahm sich vor, das Unendliche im Endlichen
zu zeigen, das Undefinierbare, das Unvollendete.32 Dies gelang schon durch
die Wahl des Ausstellungsortes, eines grolriumigen aber auch verwinkelten
alten Palazzo, der wie ein Labyrinth die Konfrontation mit Unerwartetem er-
moglichte.33 Die vielgestaltigen Beziige der Kunstwerke verschiedener Epo-
chen, Techniken und Gréfen wurden potenziert durch Beziige zu den farb- und
strukturvollen, stoff- oder stuckverkleideten Winden und zu der Raumfihrung
des Gebidudes. Artikulationsversuche hinsichtlich Atmosphéren werden erstickt
vom staunenden Wahrnehmen dieses Umfeldes mannigfaltiger Eindriicke, die
in ihrem Bezug zueinander quasi einzelne Facetten und Aspekte des Unend-
lichen hervorleuchten lassen. Wie sehr man in eine ippige gleichwohl stim-
mige Atmosphire geraten ist, merkt man, wenn man zu einem Nebenraum
des groflen Saales im ersten Stock gelangt (ob nun dem >Turrell«-Schildchen

31 | SchouTen 2007, S. 121. Die epistemische vage Wahrnehmung von Atmosphéren
versteht falsch, wer - in konstruktivistischer Weise - mutmaft, es handele sich dabei
um eine Wahrnehmung oder ein Bewusstsein eines aus einzelnen vagen Gegenstanden
(wie »Tischq zusammengesetzten Ganzen.

32 | Vgl. Pressemitteilung »In-Finitum 6.6.-15.11.2009¢, S. 1.

33 | In der Presse-Information zur Ausstellung charakterisiert Giandomenico Roma-
nelli den Palazzo Fortuny als »...the labyrinth. For the unexpected views that it offers
and for the unconscious fears that it evokes in its most hidden recesses; for the poetry
that it stirs and for the magmatic universe of things that it holds in check and sets
free...« EBD., S. 2.
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folgend oder sich treiben lassend). Einen schwarzen, unbeleuchteten Vorraum
durchquerend, gelangt man zu dem raumgreifenden Licht-Kunstwerk >Red
Shift< (1995) von James Turrell, das seit der Wiederaufstellung im Palazzo fiir
die Artempo-Ausstellung dort zu erleben ist. Jeglicher Detailreichtum ist einer
uberwiltigenden Leere gewichen, die auch dann wirkt, wenn man dies Kunst-
werk oder andere Turrellwerke schon kennt. >Red Shift« erzeugt eine Negati-
on des geometrischen Raumes und des vorher durchlaufenen Panoptikums
an Oberflichen, Farben, Beleuchtungen und Lichtunterschieden. In diesem
»Ganzfeld« — nach der Terminologie Turrells — erscheint das Erleben von Raum
und Zeit homogenisiert, verfliissigt. Raum und Zeit als Grundkoordinaten der
Wahrnehmung werden gespiirt als Teil des Wahrnehmenden. Auf die Frage,
was man wahrnimmt, dringt sich die Antwort >Wahrnehmung« auf, die spe-
zifische Bezogenheit des eigenen Befindens auf den Umgebungsraum. Dem
schwarzen Durchgangsraum kommt dabei die Funktion eines Wahrnehmungs-
Resets zu,34 das versucht, die verschiedenen, aisthetischen Hintergrunderfah-
rungen und Assoziationen der Besucher auf einen dhnlichen Nenner zu brin-
gen, um die Atmosphire im Turrell-Raum intersubjektiv feststellbar zu machen.
Der Auffindungszusammenhang ist markant, und so kann man die >besondere
Atmosphire« benennen, die es dann retrospektiv bzw. im Fortlauf der Besichti-
gung ermoglicht, die dichte Atmosphire, die verschiedenen Atmosphiren der
Riume des Palazzo Fortuny bewusster wahrzunehmen.

In diesem Wahrnehmungsbezug des Auffindens des Atmosphirephino-
mens kann nicht genau bestimmt werden, (einerseits rezeptiv) welche Pridika-
te fuir die Atmosphire genau zutreffend wiren, welche Rolle die eigene Wahr-
nehmungserfahrung spielen mag oder ob das Gespiirte nun eine Atmosphire,
eine Stimmung oder dem Ahnliches sei, und (andererseits produktiv) welche
Gegenstinde, Stimmungslagen, Raumkonstellationen und -arrangements die
Atmosphire erzeugt haben mogen. Beschreibungen vagabundieren unum-
ginglich zwischen >ob< und >ob nicht<, wodurch die Grenzen des Phinomens
— auch in ihrer Verfliissigung — mitthematisiert sind.

Ob Atmosphiren mehrdeutig und/oder relativ sind, wurde nebenbei schon des
Ofteren angedeutet: Der Atmosphirebegriff kann beides sein.

Im Falle der Mehrdeutigkeit als natiirlichsprachliches Merkmal kann ein
Verstindigungsproblem durch Nachfragen geklirt werden.35 Im Alltagsge-
sprich mag dabei die metaphorische aisthetische Atmosphire gebriuchlicher
und hiufiger gemeint sein als das meteorologische Ursprungswort der Meta-

34 | Diese Methode der Schaffung einer gleichen Ausgangslage etwa fiir die Wahr-
nehmung von Theaterauffiihrungen deuten Schouten (vgl. ScHouten 2007, S. 135) und
Fischer-Lichte an (vgl. FiscHer-LicHTE 2004, S. 349 und S. 352).

35 | Vgl. Sorensen 2006, S. 3.
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pher — dhnlich wie beim Aurabegriff von Benjamin, der gelidufiger ist als seine
kiinstlerischen, esoterischen oder medizinischen Vorgiangerbegriffe.3¢

Im Falle der Relativitit stellte sich bereits heraus, dass sie im Vergleich zur
Vagheit ein Prizisionsgefille, jedoch keinen kausalen Zusammenhang aufweist.
Sie kann - vagheitsunabhingig — durch Zuordnung eines Kontextes gemildert
oder beseitigt werden. Atmosphiren als kontextabhingige Wahrnehmungsphi-
nomene sind durch ontologische Relationen gekennzeichnet, die semantisch
im Atmosphirebegrift konstelliert sind. Das >Und« dieser Relation zeigt sich
im epistemischen Kontext als ein Involviertsein, welches die eigene Wahrneh-
mung, das eigene Befinden in spezifischen Umgebungen als Relatum fokus-
siert. So ist verstdndlich, wie in der Wahrnehmung von Atmosphiren Verdich-
tung und Vagheit gemeinsam diagnostiziert werden kénnen: Verdichtung durch
involviertes Erleben der eigenen Wahrnehmung in gestalteter Umgebung und
Vagheit durch die Unfihigkeit des klaren Konstituierens von Komponenten der
Atmosphire, die zu Suchbewegungen der Wahrnehmung veranlasst.

5.4 Auflosung der Vagheit?

Das Unbehagen mag bestehen bleiben, die Frage, ob Atmosphiren vage sei-
en mit >Jein< beantworten zu miissen, auch nach der Beschiftigung mit dem
Fachterminus >Vagheit« in seinen verschiedenen Filiationen. Ob oder ob nicht
oder wann tiberhaupt von Vagheit der Atmosphire gesprochen werden kann,
zeigt sich jeweils im Kontext sowohl der Atmosphirewahrnehmung als auch
der Atmosphiredeskription. Das >Jein< gewihrt die Einsicht, dass man von der
Vagheit der Atmosphire in einer spezifischen Hinsicht — nimlich der epistemi-
schen — sprechen kann.37 Somit steht die Wahrnehmbarkeit und Fassbarkeit
von Atmosphiren (und damit auch deren ontologisches Kriterium) zur Dis-
position, und die Vagheit als zunichst sprachlicher, aber auch epistemischer
Priifstein der Atmosphiredebatte zur Verfiigung: Kann man eine umfassende
Wahrnehmung auf klare Begriffe bringen? Auf welche Weise kann man das?

36 | Eine genaue Untersuchung der Haufigkeitsverteilung misste berlcksichtigen,
welche Rolle die Wahl des Artikels in der Frage spielt, was unter einer»stickigen Atmo-
sphare« zu verstehen sei. Denn es kdnnte einen Unterschied machen, ob man in der
Frage von »der Atmosphére« oder einer Atmosphdre« spricht. Im ersten Fall konnotiert
man wohl eher die planetare Atmosphdre, da es von ihr nur eine gibt, im zweiten Fall
eine Raumstimmung, die in verschiedenen Variationen und Intensitaten aus verschie-
denen Situationen und eben im Plural bekannt ist. Dies beriihrt die Frage nach Singu-
lar oder Plural von Atmosphare(n).

37 | Deshalb kdnnte man davon sprechen, dass Vagheit keine allgemeine Eigenschaft
von Atmospharen sei, sondern eine spezielle.
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Das Anerkennen der spezifischen Vagheit von Atmosphire forciert wahrneh-
mungs- und erkenntnistheoretische sowie sprachliche Uberlegungen. Wer da-
bei nur reine Begriffsarbeit betreibt, wird das Problem der Vagheit umgehen
wollen und es entweder aus Sorge um Begriffsverfliichtigung nur marginal
wiirdigen oder aus mangelndem Bewusstsein beziiglich des speziellen Bezugs
des Atmosphirebegrift auf das -phdnomen, beztiglich der Wahrnehmung der
Wahrnehmung, die diesen Bezug reflektierbar macht und als Thema der Atmo-
sphiredebatte herausstellt, nur marginal wiirdigen. Hierbei wird es notwendig,
von der >besonderen Atmosphire« zu sprechen, die eine auffillige und aus den
herrschenden Atmosphiren herausstechende Atmosphire anzeigt. Sie ist der
Einfallswinkel in das von der »Und«Definition gespeiste Problem, was denn
noch Atmosphiren seien, wenn alles Atmosphire ist.

In der Vagheitsdebatte wird dhnlich gefragt: Wenn alles vage sei, »was heifdt
dann eigentlich noch >vage<*«38 Diese Fragestelle markiert einen Kurzschluss-
punkt von Atmosphire- und Vagheitsdebatte, an dem die >Und<-Definition der
Atmosphire als Hilfe zur Widerlegung des Sorites, zur Auflésung der Vagheit
von Atmosphire genutzt werden kann. Es sind wahrnehmungs- und erkennt-
nistheoretische Anleihen an die Gestalttheorie, die gegen den Sorites in Stel-
lung gebracht werden kénnen. Sie heben auf die charakteristische Gestalt einer
Atmosphire ab: Eine spezifische Atmosphire als Surplus der Wahrnehmung
entgeht dem additiven Rahmen ihrer Elemente, ist tibersummativ.39 Einer
Argumentation, die sich ganz auf Addition oder Substraktion von Elementen
stiitzt, kénnte damit schon der Boden entzogen sein. Ubertragen auf den So-
rites ist zu bemerken, dass die Gestalt eines Haufens nicht durch die Anzahl
seiner Elemente bestimmt ist. Der Sorites zielt also auf eine Struktur, eine
Gestalt von Haufen, die vorher nicht weiter hinterfragt wurde, somit also ein
triigerischer Ausgangspunkt fiir den soritalen Argumentationsverlauf darstellt.
Denn so wie die Behauptung, ein Sandkorn sei ein Haufen, paradox erscheint,
konnte auch die Behauptung, 10 ooo Sandkérner seien ein Haufen, paradox er-
scheinen: Wiirde man nimlich die 10 ooo Sandkérner in einer Reihe nebenei-
nander legen, bildeten sie keinen Haufen. Damit eine Anzahl von Sandkérnern
einen Haufen bildet, ist also eine bestimmte riumliche Anordnung und Ge-
stalt notwendig. Dass dieses Faktum unberiicksichtigt bleibt, zeugt von der Art
der Problemstellung, die einen nicht-formalen, umgangssprachlichen Begriff

38 | WoLski 1980, S. 70.

39 | Wird das Surplus der Wahrnehmung einer Atmosphére nur vom Faktor der Vagheit
her versténdlich, der dem »Und« vorangestellt werden muss, so konnte man einen Zir-
kelschluss vermuten, welcher aber in diesem Fall als hermeneutischer Zirkel gedacht
werden darf. Ubersummativitét stellt eines der beiden Ehrenfels-Kriterien und damit
einen Grundpfeiler der Gestalttheorie dar. Vgl. PRECHTL ET AL. 1999, S. 210.
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wie >Haufenc« einer formalen Argumentationsstruktur aussetzt, ohne den wei-
ten Bedeutungsumfang von >Haufen« fiir die Verwendung in einem logischen
System einzuschrinken oder neu zu definieren. Der Sorites argumentiert mit
intuitiv anschaulich Erscheinendem in einem abstrakten System, das bei Uber-
tragung auf Anschauliches eine Paradoxie verursacht.

Stellt der Sorites also aufgrund einer ungiiltigen Gleichsetzung von >Hau-
fen< mit 10 ooo Sandkérner« eine nur scheinbare Vagheit dar?

Schon der Vorschlag des Beineabschlagens bei einem Holztisch hat fiir den
Falakros einen Klirungsversuch angedeutet, der einen Schritt Abstand vom ar-
gumentativen Problem nahm, das Problem quasi von aufden betrachtete. Dieser
Schritt umgeht zwar das Problem der graduellen Varianz und der fehlenden
Abbruchbedingungen, erlaubt es, die Gestalt in den Blick zu nehmen. Er ist
aber auch ein Schritt der Betrachtung der Gestalt als abgehoben von ihrem Hin-
tergrund, der Loslésung vom Involviertsein, das ein Grundelement des Atmo-
sphirephinomens darstellt. Weil das Involviertsein mitverantwortlich fiir die
epistemische Vagheit zu machen ist, kann also im Sinne einer phinomenge-
rechten Thematisierung von Atmosphiren nicht von einer Auflésung der Vag-
heit gesprochen werden, sondern vom Bestehenbleiben entsprechender (Aus-
sage-) Unschirfen. So wie beim Sorites die Gestalt des Haufens nicht prizise
wird, wird aufgrund der Atmosphiredefinition und ihrer spezifischen Vagheit
die Gestalt der Atmosphire nicht deutlich bestimmbar. Prizisierung und Kon-
kretisierung der Gestalt einer Atmosphire, etwa statt nur von >Atmosphire< von
>Kaufhausatmosphire« zu sprechen, 16st das Vagheitsproblem nicht, sondern
verfeinert und verschiebt es nur.

5.5 KoNSEQUENZEN UND FAazIT

Wer die Vagheit als Makel der Atmosphiredebatte sieht, unterschitzt ihre
Konsequenzen. Das Hervorheben der Vagheit entspricht einem Votum gegen
formale Begriffsverwendung und zugunsten der Phinomengerechtigkeit, ent-
spricht einer Unterwanderung exakter Beschreibungen aufgrund des Umstan-
des involvierter Wahrnehmung, entspricht einem Verweis auf die Differenz von
Erlebnis- und Beschreibungszusammenhang.4°© Somit wird die Atmosphirede-
batte von der Vagheit bereichert:

Zum einen stiftet sie formal ein Verstindnis fiir unklare Grenzziehungen,
fiir Grenzfille, methodische Unsicherheiten, die es auszuhalten gilt, und fiir
eine Erweiterung des zweiwertigen >Oder« zu einem drei- oder mehrwertigen

40 | In ahnlicher aber abwertender Weise stellt dies Wolski fiir Vagheit im semanti-
schen Bereich heraus. WoLski 1980, S. 69.
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»Und«. Wiirde man die Vagheit, die Penumbra, das Dritte nicht als etwas Eige-
nes anerkennen, hitte man das Problem, dass Elemente der Penumbra (also
auftretende Grenzfille) sowohl als Beispiel wie als Gegenbeispiel fiir den in-
frage stehenden Gegenstand gelten kénnten.4! Fiir die Atmosphire wiirde dies
bedeuten, dass sie entweder dem Subjekt und seiner Wahrnehmung im Sin-
ne der Projektionsthese zugeordnet werden miisste, oder den Objekten, deren
Arrangement, Inszenierung und Gestaltung, was ontologische Probleme nach
sich zoge.

Zum anderen fokussiert die Vagheit inhaltlich auf die Wahrnehmungssitu-
ation, die Wahrnehmung der Wahrnehmung, das Unbestimmbare, das je-ne-
sais-quoi, auf den besonderen dsthetischen Moment des Auffilligwerdens einer
Atmosphire. Vagheit im Rahmen von Atmosphire kommt von der Verfloch-
tenheit in aussagelogische Zusammenhinge, von seinem Status als terminus
technicus weg und kehrt zu seinem urspriinglich eher unzusammenhingenden
Gebrauch zurtick, meint eher Vagabundieren, Umherschweifen, ein Wort, das
nebenher geht, im Alltag mitgenutzt wird, dann, wenn man vom fixierten Re-
den iiber einen Gegenstand abschweift zum Gesamtbefinden in einer Umge-
bung. Die Atmosphire wird als besondere Atmosphire und nicht als eine wei-
ter zu bestimmende Atmosphire wahrgenommen. Man bremst eine endgiiltige
Charakterisierung, vermeidet bewusst die Festschreibung eines Charakters
und hilt damit den Wissensbegriff beziiglich der Atmosphire fliissig. Weiter-
gehende Bestimmungsversuche wiren motiviert von der und mdoglich durch
die aisthetische Hintergrunderfahrung des Wahrnehmenden, seine édsthetische
Beschreibungs- und (Selbst-) Wahrnehmungs-Kompetenz.

Mittels der Anerkennung der Vagheit wird das Alltigliche, Ungezwungene weil
Unreflektierte, bisweilen Poetische und Metaphorische atmosphirischer Rede
erklirbar. Der Wechsel und die Spannbreite von sachlicher zu poetischer Spra-
che ermoglicht den sprachlichen Zugriff auf und damit die sprachliche Kont-
rolle einer Atmosphire, denn im Gegensatz zur niichternen Explikation atmo-
sphirischer Situationen »schont die poetische Explikation die zu explizierende
Situation durch geschickte Sparsambkeit der Rede, die hinter einem diinnen,
aber passend und treffend gewebten Schleier [...] die ungebrochene Ganzheit
der Situation mit der binnendiffusen Fiille ihrer Bedeutsamkeit durchscheinen
1dft.«42 Somit kann es gelingen, den Charakter einer Atmosphire trotz seiner
Vagheit benennbar und intersubjektiv aushandelbar zu machen - ein Um-

41 | Vgl. SainsBury 2001, S. 60.

42 | Schmiz 2003, S. 264. Fiir das Arbeitsfeld der Atmospharedeskriptionen ware
weiterhin zu fragen, ob nicht die Kiirze der Rede eine erzwungene ist, durch den Kon-
flikt der Allgemeinheit eines jeden Wortes mit der Besonderheit einer jeden zu be-
schreibenden Atmosphare. Vgl. auch Sorensen 2006, S. 2: »Once we shift from literal
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stand, der es fiir die Atmosphireforschung legitim macht, nicht nur die All-
tagssprache, sondern auch eine poetische, metaphorische Sprache bei der Da-
tenerhebung und fiir die Auswertung der qualitativ-empirischen Aisthetischen
Feldforschung verwenden zu kénnen. Der Sprachraum des Alltags ist damit
sprachlicher Auffindungsort der und methodischer Zugriffsort auf Atmosphi-
ren. Das Poetische und Metaphorische ist ein Reflex auf die der Vagheit folgen-
den idealsprachlichen Forderung nach einer exakten Wissenschaftssprache und
unterstiitzt die Alltagssprache beim Erschliefen und Erfassen von Atmosphi-
ren, entspricht der Lust am Formulieren beim Einweben der Atmosphire in
Wortschleier. Fiir die natiirliche Sprache ist damit Vagheit keine negative, son-
dern eher eine ihrem Gebrauch entsprechende positive Eigenschaft, denn in der
»Wissenschaft miissen die verwendeten Ausdriicke bestimmt sein, ehe von ih-
nen Gebrauch gemacht wird; in der Umgangssprache wird von den Ausdriicken
Gebrauch gemacht, ohne daf} sie bestimmt sein miissen.«43 Das Kennen- und
Erlernen der Ausdriicke (etwa fiir spezifische Atmosphiren) findet nicht durch
definitorische Einfiihrung der Ausdriicke statt, sondern durch Ostension, exem-
plarische Verweise auf paradigmatische Anwendungsfille (etwa mittels Beispie-
len wie >Weihnachtsmarktatmosphire« oder >Kaufhausatmosphire«<). Anhand
der Erfahrung mit solchen Anwendungsfillen liefe sich zwar vermuten, dass
bestimmte Atmosphiren im planerischen Kontext klar umrissen werden kén-
nen, ein Architekt Kenntnis von den notwendigen Bestandteilen der erhabenen
Atmosphire eines Gebiudes haben miisste. Dem miissten jedoch intersubjek-
tiv idealtypische Wahrnehmungs- und Sptirvoraussetzungen zugrunde liegen.
Da das Wahrnehmen und Spiiren von der epistemischen Vagheit betroffen und
damit das Wissen um Atmosphiren verfliissigt ist, wird ein Kommunikations-
bedarf erkennbar, der die Abweichungen klirt, die trotz der erfahrungsgemif
bekannt scheinenden Kombinationsmoglichkeiten von Atmosphirebestandtei-
len aufscheinen. Aus den kommunikativen Randbedingungen und weniger aus
den Eigenschaften einzelner sprachlicher Elemente lassen sich dann Vor- oder
Nachteil der Vagheit ableiten. Im besten Fall wird innovative problemlésende
Kommunikation — auch in der Fachsprache — erst durch Vagheit erméglicht,
indem bei Diskussionen zunichst ein gemeinsamer Kenntnisstand durch re-
lativ unbestimmte Ausdriicke erreicht wird, die dann im Diskussionsverlauf
trichterartig durch immer praziser werdende Ausdriicke verfeinert werden.44
So konnen schrittweise verschiedene Exaktheitsebenen an ein Problem ange-
legt werden, und damit andersartige oder neue Erfahrungen gesammelt werden
in der Konfrontation von »abstrakte[m] Wissen mit konkreten Situationen |[...],

to figurative usage, we gain fictive control over our entire vocabulary - not just vague
words.«

43 | WoLski 1980, S. 114, vgl. auch S. 177.

44 | Vgl. voN Hann 1998, S. 3.
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deren Unschirfe, Mannigfaltigkeit und Uneindeutigkeit gerade den Blick fur
das Wesentliche schult.«45

Die Atmosphire gleicht einem Regenbogen, das Desiderat nach Auflésung der
Vagheit der Suche nach dem Ende des Regenbogens: Wie weit man auch geht,
man nimmt den Regenbogen immer mit sich und erreicht sein Ende nicht — es
sei denn, man positioniert sich nachteilig, nimmt zu grofen Abstand, dann
verblasst der Regenbogen und man erreicht sein Ende auf andere Art.4¢

45 | FucHs 2003, S. 79.

46 | Vgl. Sorensen 2006, S. 6: »As Waismann lyricizes »Every description stretches, as
it were, into a horizon of open possibilities: However far | go, | shall always carry this
horizon with me.« (1968, 122)«



6. Die Aisthetische Feldforschung

Ein qualitativ-empirischer Zugang zu Atmospharen

Um eine Atmosphire tiberhaupt als solche zu bemerken, braucht es eine beson-
dere Atmosphire. Um den potentiell verfliissigten Charakter einer Atmosphire
als solchen anzuerkennen und alltigliche, poetische, metaphorische Redewei-
sen in Atmosphirebeschreibungen zu integrieren, braucht es ein Bewusstsein
von der Vagheit der Atmosphire. Um Atmosphirebeschreibungen beziiglich
des zugrunde liegenden Atmosphirebegriffs, beziiglich dessen moglicher Er-
scheinungsformen in Sitzen, beziiglich verschiedener kommunikativer Di-
mensionen (und auch wahrnehmungstheoretisch) verorten zu kénnen, braucht
es ein semantisch, syntaktisch und pragmatisch aufgespanntes Feld des Atmo-
sphirebegriffs.

Nach alledem muss es dennoch nicht leicht fallen, eine Atmosphdrebeschrei-
bung adiquat erschlieflen und auf einen Atmosphirebegriff hin interpretieren zu
koénnen. Denn je nach sprachlichem Kontext muss der Atmosphirebegriff als
Verweis auf das Phinomen gar nicht auftauchen, trotzdem sich das Phinomen
hinter den verwendeten Wortern verbirgt (»Der Museumsbesuch war richtig
erhebend.<). Gleichfalls kann zwar der Atmosphirebegriff auftauchen — ge-
gebenenfalls sogar durch ein Adjektiv ndher bestimmt —, dabei aber nur eine
vorschnelle 4sthetische Beurteilung einer geteilten Wahrnehmungswirklichkeit
sein, die dem Phinomen nicht gerecht wird. Selbst in Situationen ungeteilter
Wahrnehmungswirklichkeit besteht die Gefahr, durch Ansprechen einzelner
Charakteristika der jeweils vorherrschenden Atmosphire nur eine grobe Be-
schreibung davon zu liefern, was von hoher Komplexitit ist. >Die Atmosphire
war gut« ist eine dhnlich minimale und nahezu gehaltlose Beschreibung, wie
>Der Wein ist gut« eine verknappende Beschreibung des Geschmacks eines Wei-
nes darstellt.

Dass ein Adjektiv zwar eine Atmosphire niher bestimmt, dem Phinomen
dadurch aber nur auf einer sehr oberflichlichen Ebene gerecht wird, ist ein
Problem, dass sich vom Verstehen zum Verfassen einer Beschreibung fortsetzt.
Soll eine Wahrnehmung der Wahrnehmung dokumentiert werden, liegt also
der Wahrnehmungsfokus auf dem >Und« der Atmosphire, dann wird das Be-
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ziehungsgeflecht eines eigenstindigen >Zwischen< zum thematischen Fokus,
das als Drittes schon fiir eine epistemische Form von Vagheit der Atmosphire
verantwortlich zeichnet. So einleuchtend es ist, dass die Atmosphire aus Ele-
menten des Wahrnehmungssubjektpols wie Stimmungen oder Befinden be-
steht und aus Elementen des Wahrnehmungsobjektpols wie Situationen oder
ekstatischen Objekten und, dass es eine Beziehung zwischen beiden Polen gibt,
so undurchschaubar mag das Zusammen- und Wechselspiel im »>Zwischenc«
sein — vor allem im Hinblick auf subtile Charaktere von Atmosphiren. Ein
empirisches Erfassen einiger dieser Elemente entspricht einer Dokumentati-
on nur von Bestandteilen einer Atmosphire. Durch das Involviertsein des Be-
schreibenden konnte die Wahrnehmungsbeschreibung einer Atmosphire zur
Wahrnehmung einer Atmosphire in einem Beeinflussungszusammenhang
stehen — ganz im Gegensatz zur meteorologischen Atmosphire, die sich unab-
hingig ihrer Beschreibung ausprigt und verhilt. Es fillt also auch nicht leicht,
eine Atmosphdrebeschreibung adiquat erstellen zu kénnen — gerade wenn das Phi-
nomen etwa in einer besonderen Atmosphire augenfillig wird und man tiber
das Gesplirte nicht sinnvoll schweigen kann und will.

Das Festnageln eines Puddings an die Wand war das metaphorische Bild fiir
die Schwierigkeit von Begriffsarbeit im Atmosphirekontext: Die Atmosphire
mag wie ein Pudding erscheinen, etwas Amorphes und Abstraktes, das einem
begrifflichen Zugang zu entgleiten droht wie der Pudding dem Nagel. Die Me-
taphorik des Puddingnagelns verweist anschaulich und einprigsam auf die
Differenz von Gegenstand (Pudding) und Methode (Festnageln mit Nigeln).
Fiir den Atmosphirekontext sind nun zwei Zugangsarten denkbar, um die Pud-
dingprobe zu meistern: Zum einen kénnte man sich mit Gegenstandsfokus auf
die Konsistenz des Puddings konzentrieren, also durch verstirkte Begriffsar-
beit eine Anreicherung und Verdichtung des Begriffs erreichen und ihn durch
die gewonnene Dickfliissigkeit leichter mit herkémmlichen Nigeln zu fassen
zu bekommen. Zum anderen kénnte man mit Methodenfokus auf die Qualitit
und Anzahl der zum Festnageln bendétigten Négel achten, also mit diversen
Forschungsmethoden oder einem spezifischen Methodenmix dem amorphen,
puddingartigen Untersuchungsgegenstand zu Leibe riicken.! Freilich kommt
das eine nicht ohne das andere aus: Die Wahl der Methode sollte die Spezi-
fik des Untersuchungsgegenstandes nicht unberiicksichtigt lassen. Die klare
Trennung von Gegenstand und Methode ist also als heuristische anzusehen,
verdeutlicht aber im Fall der Atmosphiren eine schwerwiegende methodische
Problematik. Einerseits will man einen vagen Begriff festigen, d.h. man sucht
nach einer klaren empirischen Methode, um dies zu erreichen (= ein weicher
Pudding soll mit bestimmten Nigeln festgehalten werden), und andererseits

1 | Vgl. hierzu den impliziten und expliziten Zugang bei THiBAUD 2003, S. 280-281.
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will man mit bestimmten aber uneinheitlichen Methoden ein bestimmtes Pha-
nomen begrifflich festmachen, einen scharf umrissenen Gegenstand ausweisen
(= man hat nur ein paar Nigel und hofft auf die richtige Puddingkonsistenz). Es
gibt also zwei aufeinander bezogene Problem- und Arbeitsfelder (Gegenstand
/ Begriff und Methode), die sich einander garantieren oder verifizieren sollen.
Im Alltagsgebrauch mag sich die Problematik nicht stellen, denn der Pudding
wiirde eher verspeist als zweckentfremdet und in die Senkrechte gebracht: Man
priift den Pudding, indem man ihn isst. Analog werden Atmosphiren genossen
und wenn iiberhaupt beschrieben, dann auch getrost nur grob und vage. Im
Brennpunkt wissenschaftlichen Interesses wird das Puddingessen jedoch nur
zu einer von einigen empirischen Zugangsarten zum Pudding — das Festnageln
wire eine weitere.

Eine Untersuchung der Puddingkonsistenz, ein Gegenstandsfokus, eine Ver-
dichtung des Begriffes der Atmosphire wurde bereits vorgenommen. Nun soll
eine Moglichkeit des Festnagelns erprobt und bewihrt werden, eine Methode
der Atmosphirebeschreibung, die Aisthetische Feldforschung als qualitativ-
empirischer Zugang zu Atmosphiren.

Demgemifl werden zunichst einige allgemeine Bemerkungen zur For-
schungsmethodik gemacht, die vor allem deren qualitative Ausrichtung und
den darauf bezogenen Sprachgebrauch beleuchten. Die beiden Stringe der me-
thodischen Problematik werden dann anhand paradigmatischer Herangehens-
weisen von Hasse (Suche nach Methode) und Thibaud (Suche nach Gegenstand)
kurz dargestellt und diskutiert.? Was man davon vermeiden und was verwerten
kann, flief}t in den Vorschlag einer empirischen Methode zur Beschreibung
und Erschliefung von Atmosphiren, der >Aisthetischen Feldforschung<. Das
Beispiel einer solchen Aisthetischen Feldforschung zum Richterfenster im
Kélner Dom, das das Atmosphirekapitel einleitete, wird um Aufzeichnungen
wihrend zweier Ausstellungen Richters abstrakter Gemilde erweitert, auf die
bezogen einige exemplarische Auswertungen vorgenommen werden. Die Feld-
forschung soll helfen, das Verhiltnis des Atmosphirephinomens und seines
Begriffs zu seiner Erforschbarkeit und der dafiir in Anschlag gebrachten For-
schungsmethodik zu erhellen und im Sinne einer komplexititsadidquaten Dar-
stellung die Voraussetzungen am Phinomen zu bezeugen, die als theoretisches
Fundament und Orientierungswissen beziiglich des Atmosphirephinomens
erarbeitet wurden.

2 | Vgl. die Forschungen in der Drosselgasse: Hasse 2002b, S. 61-113, sowie den
Parcours Commenté: THiBaup 2001, S. 79-99.
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6.1 FORSCHUNGSMETHODIK

Eine Untersuchung der zum Festnageln benétigten Nigel, ein Methodenfokus,
die Suche nach einer Art und Weise, Atmosphiren empirisch phinomenge-
recht zu erfassen steht noch aus. Eine ausgearbeitete und konsensfihige Me-
thode gibt es nicht. Es gibt lediglich einige Versuche und minoritir-exotische Pi-
lotprojekte, um Atmosphiren ernsthaft zu erforschen. Hierbei lieie sich fragen,
ob die verschiedenen Forschungsansitze im Sinne einer methodischen Mul-
tiangulierung gesehen werden konnten und also das Atmosphirephinomen
seitens verschiedener Positionen und verschiedener Werkzeuge >in die Zange
nehmens, ob sie insgesamt viele und verschiedenartige Négel bereitstellen, um
der Vagheit der Atmosphiren beizukommen. Einer solchen Metaanalyse fehlt
jedoch der Boden.

Eine Methode zur Beschreibung und Erfassung von Atmosphiren ist auf das
breite Feld einer Wahrnehmung qua Spiiren gestellt, auf dem die Atmosphi-
ren durch Art, Zusammenspiel und Stimmigkeit von Wahrnehmungen in be-
stimmten Umgebungen Kontur annehmen. Die Verortung im »Zwischen«< und
die >Und«Bestimmung der Atmosphire halten dabei jedoch in der Schwebe,
welche Wirkfaktoren in welchem Mafle das Involviertsein im >Hier und Jetzt<
prigen. Zwar bestehen keine Zweifel iiber das »Dass«< der eigenen leiblichen
Wahrnehmung.3 Affektives Betroffensein etwa durch Schmerz oder besondere
Atmosphiren bieten als nichtnegierbare Wahrnehmungen Gewissheit beziig-
lich des eigenleiblich gesptirten Wahrnehmungsereignisses. Zweifel kénnen
aber nun allenfalls iiber das >Was< der Wahrnehmung aufkommen, was in ihr
gegeben ist, ob die jeweilige Wahrnehmung im Wahrnehmungsgegenstand >At-
mosphire« oder in anderen Wahrnehmungsgegenstinden griindet. Im Spiiren
(und auch strukturell) mag es oft klar sein, >Was« die Atmosphire ausmacht
oder welcher Art ihr Charakter ist. Im Nachsptiiren, im Erkenntnisprozess kann
dieses »>Was« jedoch beunruhigend wolkig sein, weil verflochten und deshalb
nicht ganz klar ist, was wie wirkt — zumal sich Atmosphiren in Form und In-
tensitit wandeln und als fliichtige nur rdumlich und zeitlich begrenzte Signifi-
kanzen ausbilden kénnen.4

Bei dieser Ausgangslage und mit diesem Gegenstandsfokus scheint ein metho-
disches Vorgehen, das auf das Aufstellen eines operationalisierbaren Merkmal-
kataloges zur Analyse von Atmosphiren zielt,5 problematisch und im weite-

3 | Vgl. etwa MerscH 2002, S. 32f.

4 | Vgl. Bum 2010, S. 191.

5 | So etwa gefordert von Lorenz, um Theorie und Praxis zusammenzubringen. Vgl.
Lorenz 1999, S. 21.
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ren der Rechtfertigung zu bediirfen, die sich allein aus seinem Vorhandensein
ergibt. Denn man miisste ja schon wissen oder eine sichere Ahnung davon
haben, welche Ekstasen Atmosphiren bestimmen und welche Quellen jene ha-
ben, um Merkmale zu benennen, auf die hin man das Wahrgenommene befra-
gen konnte.

Dementsprechend allgemein sind solche Merkmalskataloge: Fiir seine Be-
trachtung kirchlicher Riume formuliert Gernot Bohme einige Anzeichen fiir
Atmosphiren und denkt dabei »an die architektonischen Formen [...], ferner
an Licht und Ddmmerung, das Steinerne, an Figuren und Bilder, an die akus-
tischen Qualititen des Raumes, an Farben, an Materialien, an Insignien des
Alters und schlieflich natiirlich auch an die christlichen Symbole«, die auch
bei profaner Wahrnehmung wirken.6 Scheinen damit quasi objektivierbare
Konstituenten benannt zu sein, so deutet gerade der letzte Punkt auf die Frage
nach der religiésen Bindung und damit der Einwirkung des kulturellen Hin-
tergrundes auf die eigene Wahrnehmung hin.7 Dies ist fiir die Wahrnehmung
und Untersuchung von Atmosphiren von Bedeutung, weil im Sinne der Frage
nach Singular oder Plural von Atmosphiren die Differenz von »>Atmosphire<
und >Stimmung« besonders zu beachten ist. Denn die Frage scheint nicht un-
plausibel, ob in einem kirchlichen Raum eine einzige Atmosphire herrscht, an
der alle Anwesenden wahrnehmend teilhaben (Bsp.: Jeder spiirt die spezifische
Atmosphire des K6lner Doms) oder ob jeder Wahrnehmende eine eigene Atmo-
sphire verspiirt — je nach kulturellem Hintergrund, je nach individueller aisthe-
tischer Hintergrunderfahrung (Bsp.: Der Katholik verspiirt eine heilig-erhabene
Atmosphire im Kélner Dom, der japanische Tourist eine ruhig-bedriickende).
Als Konsequenz aus der potentiellen Pluralitit von Atmosphiren kénnen dann
nur beispielhaft einzelne, willkiirlich ausgewihlte Atmosphirencharaktere un-
tersucht werden und als Merkmale in einen Katalog aufgenommen werden.

Ahnlich verfihrt auch Claudia Lorenz. Durch praktische Anniherung an
Bohmes Theorie am Beispiel eines Kunstmuseums entwirft sie ein prizise-
res und erweitertes Verzeichnis von Atmosphiremerkmalen, um so Analyse-
anhaltspunkte fiir weitere empirische Untersuchungen zu gewinnen. In den
Fokus riicken die Raumform, das Raumklima mit seinen unterschiedlichen
Farb-, Form- und Materialbeziehungen, die Raumausstattung, die Funktion der
Moblierung im Hinblick auf Wegefithrung und Raumstrukturierung, die Be-
schaffenheit der FuRbéden, das Licht und die Anwesenheit von Menschen.8
Interessant ist das Beiordnen menschlicher Anwesenheit zur Anwesenheit von
Dingen. Denn es verdeutlicht, dass es nicht nur das Ergebnis aktiver Bemithun-

6 | Bonme 1998c, S. 91.
7 | Vgl EBp., S. 90. Vgl. auch KUHNERT ET AL. 20086, S. 24.
8 | Vgl. Lorenz 1999, S. 22-23.
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gen ist, wenn Menschen Atmosphiren erzeugen, sondern auch schon Effekt
ihrer bloflen Anwesenheit.

Schon der Vergleich zweier Merkmalskataloge zeigt Unterschiede in An-
zahl, Art und Gewichtung der Konstituenten von Atmosphiren.9 Dies mag mit
der Weitlidufigkeit der Atmosphiredefinition zusammenhingen: Das jeweilige
Zusammenspiel von eigenem Befinden in bestimmten Umgebungsqualititen
ebnet den Weg fiir jeweils verschieden hervorstechende Konstituenten dieses
Zusammenspiels, die in Abhingigkeit von den jeweiligen Lebenslagen, Raum-
beziigen oder Erlebniszusammenhingen der Wahrnehmenden stehen und wie-
derum die Frage nach Singular oder Plural von Atmosphiren stellen. Durch
unterschiedliche Herangehensweisen unterschiedlicher Disziplinen, durch dis-
ziplinir geformte Fragerichtungen konnten an einem Ort unterschiedliche At-
mosphiren diagnostiziert werden. Ein Plural der Erscheinungsweise einer At-
mosphire wiirde sich dann der Art und Anzahl der Zugangsweisen verdanken.

Wie im diszipliniren Fokus ein Merkmalskatalog entsteht, und wie das Ergeb-
nis ein Katalog ist, der dem Wesenszug von Atmosphiren entgegensteht, an ein
im >Hier und Jetzt< wahrnehmendes Subjekt in einem >Zwischen< gebunden zu
sein, verdeutlicht eine Untersuchung zum >Konstrukt Stadionatmosphire«.1°
Trotz der Hinweise auf die Komplexitit des Phinomens und trotz des Refe-
rierens einschligiger Positionen wurden mit reflexiven und formativen Mess-
modellen aus der (u.a. umweltpsychologischen) Marketingforschung Messin-
dikatoren gewonnen, die nicht erfassen sollten, »welche Eigenschaften der
Stadionumwelt vorliegen und wie die affektive Befindlichkeit der Zuschauer
ist, sondern ob eine vorher definierte typische Konstellation von Stadionstimuli
und eine spezifische Qualitit affektiver Befindlichkeit vorliegen.« Zwar wird
betont, dass es sich bei der Untersuchung um das Konstrukt einer guten Sta-
dionatmosphire mit Fokus auf Erzeugung von Priferenzgerechtigkeit bei den
Stadionbesuchern handelt. Im Sinne einer quantitativen Untersuchung seien
also Validititspriifungen einzelner Indikatoren zur Vermeidung von Multikol-

9 | Diese Unterschiede lieBen sich problemlos durch die Auflistungen anderer Au-
toren verdeutlichen. Vgl. etwa fir Forschungen bezogen auf Theater: FISCHER-LICHTE
2004, S. 203-207; bezogen auf einen Bahnhofsvorplatz (mit einem Methodenmix
aus Beobachtungsbogen, Fotografiestudie, Gesprache und experimentellem Zugang):
SEGGERN, HAVEMANN 2004, S. 74, 82-83; bezogen auf Stadtforschung: WENDORF ET AL.
2004, S. 8; bezogen auf musiktherapeutische Settings: THoms 2005, S. 280-284;
bezogen auf Architektur: ZumtHor 2006, S. 19-73. Eine gute Zusammenschau bietet
auch PrisTer 2010, S. 14-19.

10 | UHricH 2008, S. 41-77.

11 | Esp., S. 55. Ab S. 48ff werden die Positionen von Benjamin, Tellenbach, Béhme
und Schmitz diskutiert.
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linearititsproblemen nétig, ebenso wie Indikatorenzuordnungsverfahren oder
Strukturgleichungsanalysen, damit tiber jeden der 16 Indikatoren »eine spezi-
fische Facette guter Stadionatmosphire gemessen« werden kann, welche dann
»im Messmodell additiv miteinander verkniipft« werden.’2 Wie sehr das Mess-
modell jedoch von konkreter Wahrnehmung abstrahiert und sich wahrneh-
mungssubjektunabhingig ausformt, zeigen methodische Zwischenschritte wie
ein Feedback, das »die Panelteilnehmer dazu veranlassen [soll], ihre eigenen
Einschitzungen bei grober Abweichung von der Mehrheitsmeinung nochmals
zu iberdenken, um so sorgfiltig tiberlegte Antworten zu erzielen.«3

Im Sinne der Aisthetik sollte es jedoch nahe liegen, dem Begriff der um-
fassenden Sinnlichkeit gemafl bei der Erforschung von Atmosphiren von
einem quantitativen Sammeln von Mess- und Sinnesdaten und/oder deren
statistischen Auswertung Abstand zu nehmen. Dass die von Béhme, Lorenz
oder beziiglich des Stadions genannten Merkmale sicherlich in der Atmo-
sphiredeskription ihren Platz haben, ist unbezweifelt. Dennoch scheint es fiir
Feldforschung im aisthetischen Feld der Atmosphiren nicht zielfithrend, aus
ihnen ein Untersuchungsraster zu formen, mithilfe dessen jedem Ort seine
je spezifischen Atmosphirecharaktere abzulesen seien. Der Merkmalskatalog
wiirde einer Urteilsisthetik zuspielen, die in Gefahr stiinde, sich vorschnell auf
Beurteilung zu kaprizieren, anstatt im Rahmen einer Aisthetik als allgemeiner
Wahrnehmungslehre die sinnliche Erfahrung angemessen zu Wort kommen
zu lassen.™

Hinsichtlich der meisten Atmosphireforschungsansitze wird betont, dass
es sich dezidiert um qualitative (eher als um quantitative) Ansitze han-
delt. Gerade im Hinblick der »Erschlielung eines bislang wenig erforschten
Wirklichkeitsbereichs«'5 dient qualitative Forschung der Entdeckung von und
Sensibilisierung fiir spezifische Wahrnehmungszusammenhinge. Demgemif
sollte eine qualitativ empirische Methode der Atmosphireforschung (wie die
noch vorzustellende der Aisthetischen Feldforschung) weniger die Reprisen-
tativitit verfolgen, als vielmehr eine Exemplarik: Wenn Atmosphiren die Wahr-
nehmung beeinflussen, dann ist es moglich, sie zu exemplifizieren durch Fest-
halten hervorstechender und scheinbar nebensdchlicher Eindriicke, erweitert
um ein reflexives Einholen ihrer Wahrnehmungsumgebung als deren Kons-
tituenten, Forderer oder Unterdriicker. Dabei verpflichtet eine phinomenolo-

12 | UnricH 2008, S. 69. Fiir eine Verwertung des Atmosphéarekonzeptes in evaluati-
ven oder 6konomischen Zusammenhangen scheinen Typisierungen unerldsslich: Vgl.
ScHoLL 2009, S. 1.

13 | UHricH 2008, S. 60.

14 | Vgl. auch BoxmE 199543, S. 23.

15 | Flick, zitiert bei SaBiscH 2009, S. 27. Vgl. auch Peez 2000, S. 23.
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gische Herangehensweise dazu, von vorgefertigten Kategorien ungebremste
und offene Wahrnehmungen zu machen und diese zu beschreiben. Gelingt es,
mithilfe der konkreten Beschreibungen in einem konkreten Wahrnehmungs-
zusammenhang eine Exemplarik der Atmosphire im >Hier und Jetzt< vorzustel-
len, kann als Fernziel der Atmosphireforschung eine Typik der Atmosphire im
>Hier und Immer< und weiters im >Immer und Uberall< anvisiert werden.’® Ein
Merkmalskatalog wire hierbei eher das auf ein >Immer und Uberall< bezogenes
Ergebnis von Atmosphireforschung als der auf ein >Hier und Jetzt< bezogene
Ausgangspunkt von Atmosphireforschung.

Perspektive der Atmosphdreforschung ist es also, (exemplarische) Atmosphdren
nachzuvollziehen statt nachzupriifen, Aussagen zu bewihren statt zu beweisen. Die-
sen Modus der Atmosphirevermittlung nutzt, wer eine Atmosphire herbeizi-
tiert, eine Atmosphire des >Hier und Immer< konstatiert und ein Gegeniiber
ein- und zustimmen kann. Gerade im Falle einer geteilten Wahrnehmungs-
wirklichkeit konnten sich Zweifel an der Vermittelbarkeit erheben, denn vom
Herbeizitierenden werden Wahrnehmungen mitgeteilt, »die nur er als situativ
konkret Erlebender aussagen kann; aber dies sind doch zugleich Eindriicke, die
im gehabten Erleben anderer Individuen ihren erinnernden und assoziativen
Anschluss finden.«'7 Das Herbeizitieren ist also kein nachpriifbares Belegen
einer bestimmten Atmosphire, sondern ein Bezeugen und Herbeirufen eines
bestimmten Charakters einer Atmosphire, das sich in dem Sinne bewihren
muss, dass der Charakter nachvollziehbar wird.

Die sprachliche Aussagbarkeit atmosphdrischer Charaktere enthebt das at-
mosphirische Erleben der Intimitit personlichen Spiirens. Weil in der Feld-
forschung Sprache fir Beschreibungen und Auswertungen Verwendung findet,
sollen vorbereitend (teils nochmals) einige spezifische Eigenschaften und Leis-
tungen der Sprache im Fokus von Feldforschung herausgestellt werden. Dazu
zihlen: die metaphorische Verwendungsweise gegen die Abstraktionsgefahr,
der Medienwechsel als methodische Voraussetzung, die Ausrichtung auf die
Wirklichkeit und die Ekstasen der Dinge, die Versubjektivierung und Verobjek-
tivierung durch Sprache.

16 | Atmosphareforschung gleicht hierbei qualitativer Sozialforschung, bei der es
»nicht um absolute Aussagen [geht], sondern um Tendenzen und Qualitaten, die iber
den Einzelfall hinaus als »typisch« zu erkennen sind, weil sie hdufiger oder in spezifi-
schen Zusammenhéngen oder bei bestimmten Gruppen beobachtet werden.« SEGGERN,
HAVEMANN 2004, S. 48

17 | Hasse 2003, S. 177. Vgl. hierzu im Weiteren BoHme 1998c, S. 53. Bzgl. der Pers-
pektive des Erkundens statt Erkennens vgl. THiBAUD 2003, S. 286-287. Dass es hierbei
eher um Pragnanz als um Prézision geht, deutet Kunstmann an: KunstmannN 2006,
S. 61.
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Im Rahmen sowohl des Aura- wie des Atmosphirekonzeptes wurde gegen die
Sprache — gerade wenn sie nicht in metaphorischer Anwendung den biniren
Rahmen klarer Signifikanz tiberdehnt — der Verdacht erhoben, der Abbrevia-
tur der Wahrnehmungswirklichkeit Vorschub zu leisten, »indem sie aus der
potentiellen Wahrnehmungsfiille gewShnlichen Erlebens nur eine begrenzte
Anzahl von Merkmalen ins Bewusstsein«!8 hebe. Es ist nicht zu leugnen, dass,
wo Sprache verwendet wird, man sich in einem begrifflich-allgemeinen oder
alltagspragmatischen, auf jeden Fall aber »diskursiven Zusammenhang und
nicht im Wahrnehmungszusammenhang« befindet.’9 Sprachlosigkeit als an-
gemessen im Hinblick auf vorsprachliche Phinomene wie das aisthetische
der Atmosphire zu betrachten, benennt das Dilemma des Nachweises und der
Vermittlung von Atmosphiren. Sprachlosigkeit zu fordern, wiirde jedoch einer
rein rezeptiven, delektierenden und weniger einer im Sinne der Vermittlung
nutzbringenden Position zuspielen. Die Konfrontation von >Atmosphire< und
»Vagheit< machte verstindlich, wie das Sprachliche atmosphirischer Beschrei-
bungen den alltagssprachlichen, metaphorischen und poetischen Bereich einer
Sprache tangiert, die die Abstraktionsgefahr zu umgehen sucht. Dies gelingt
ihr, wenn die Ebene der verhiltnismifiigen Unbetroffenheit in der Versprach-
lichung und Verschriftlichung von Atmosphiren Anschluss findet zur Wahr-
nehmung im >Hier und Jetzt< oder zur aisthetischen Hintergrunderfahrung, zu
den Erfahrungen mit Atmosphirebetroffenheit seitens der Konversationspart-
ner oder Leser. Im Hinblick auf das sprachliche Erfassen von Atmosphdren ist
es ein aus der Umgangssprache bekannter metaphorischer Vorgang, dass etwa
»Stimmungsattribute, die wir gewohnt sind seelischen Zustinden beizulegen,
auf Girten oder Gartenszenen« angewandt werden.2® Gegen den moglichen
Einwand, dass damit auch in das wissenschaftliche Sprechen tiber Atmosphire
eine blof metaphorische Redeweise Einzug halten wiirde, spricht die Tatsache,
dass Atmosphire als grundlegendes Wahrnehmungsphinomen zu den Grund-

18 | HauskeLLEr 1995, S. 190.

19 | Boume 2001a, S. 36. Auch Becker fragt, ob sich Kritik und Atmosphére nicht
ausschliefen, »weil die Atmosphére dann technizistisch wird, wenn man sie konstruie-
ren und gestalten kann, und beendet wird, wenn man sie in Text oder Bild tiberfiihrt,
spricht jedoch von den »jeweiligen rhetorischen Einsédtzen der Begriffsvarianten« und
konstatiert ein Dauerproblem des Atmospharediskurses: »Atmospharen, Auren, Stim-
mungen weichen im Zuge des Schreibens und Bilderproduzierens in die Sphére des
Ungreifbaren und Kontingenten zuriick. Diese Eigenschaft macht gewissermafien ihre
begriffliche Produktivitat aus. Insofern dient der Einsatz von Sprache und Bildern der
Herstellung dieses Phdnomens des Zuriickweichens als einer unabschliebaren Bewe-
gung.« Becker 2010, S. 148.

20 | BoumE 1989, S. 90.
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situationen der Wahrnehmung zu rechnen ist, und Grundsituationen kénnen
nicht anders als metaphorisch erliutert werden.2!

Weil es unterschiedlich ist, wie eine Atmosphire als >Wodurch« den Charakter
eines Befindens vermittelt und wie Sprache dies tut, stellt jede Beschreibung
einer Atmosphire (wie jede Wahrnehmungsbeschreibung) einen Medienwech-
sel dar. Die Performativitit eines Ereignisses wie einer Theaterauffithrung
— und damit auch die dort herrschenden Atmosphiren — begriindet das the-
aterwissenschaftliche Interesse, diese performativen Phinomene diskutieren
und dazu dokumentieren zu kénnen. Weil jedoch jede Auffithrung durch Ge-
genwirtigkeit und Fliichtigkeit gekennzeichnet ist, weil sich ihre Materialitdt
aufgrund eines immer gegenwirtigen Hervorbringungs- und Vernichtungs-
prozesses jedem Zugriff entzieht, ist eine »Transformation [der spezifischen
Materialitit] in andere Medien [nétig,] und seien es [die] eigenen Notizen und
Erinnerungsprotokolle.«?2 Solch ein Erinnerungsprotokoll als »nachtriglich
mit Worten rekonstruierte Wahrnehmung«?3 ist ein spezifisch sprachliches
Dokumentationsmittel und dadurch die Bedingung der Méglichkeit eines Dis-
kurses iiber Theaterauffithrungen und deren Atmosphiren.

Der Wechsel ins Medium der Sprache entspringt zum einen der Erfahrung,
dass sich das leibliche Spiiren im atmosphirischen Raum mittels Fotografie
oder Videoaufzeichnungen schwerlich einfangen oder vermitteln lisst.24 Mag
dies zwar auch fiir die Sprache gelten, so lisst sich doch zum anderen ver-
muten, dass das Medium >Sprache< durch seine Geldufigkeit und ubiquitiren
Verfiigbarkeit niederschwelligere Dokumentationsméglichkeiten bietet, als es
Zeichnung, Fotografie oder Video konnten, die zudem im Rezeptionskontext
dem jeweiligen Medium geschuldete eigenstindige Atmosphiren prigen kénn-
ten und im Produktionskontext medienspezifische Fragestellungen aufwerfen
und kiinstlerische Begriindungsnéte hervorrufen wiirden, etwa nach der Wahl
des Papiers, der Technik, des Stils.25

21 | Vgl. WeLscH 1993, S. 38.

22 | FiscHer-LicHTE 2004, S. 128. Ausfiihrlicher wird die Methode des Erinnerungspro-
tokolls vorgestellt bei ScHouten 2007, S. 172.

23 | Lorenz 1999, S. 16.

24 | Trotz der Vermittlungsverweigerung dieser Atmosphéren gebe es andere Atmo-
sphérearten, die »selbstverstéandlich medial herstellbar [sind], wie jedem aus Horror-
filmen oder Filmmelodramen nur allzu gut bekannt ist.« FiscHer-LicHTE 2001, S. 22.
Hierbei handelt es sich um herbeizitierte Atmosphéren, die aufgrund von Typischem
sehr leicht Briicken zur aisthetischen Hintergrunderfahrung zu schlagen imstande sind.
25 | Im kunstpadagogischen Kontext ist es durchaus reizvoll, diese medienspezifi-
schen Fragestellungen aufzugreifen, im Hinblick des Atmospharethemas zu erproben
und interessendifferenziert zu entwickeln, wie etwa im sog. »Projekttagebuch« (PTB).
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Wichtig bei der Erstellung eines Erinnerungsprotokolls ist es, beschreibend
nicht nur auf einzelne Elemente abzuheben, die am Zustandekommen einer
Atmosphire beteiligt sind, sondern auch den Gesamteindruck zu dokumen-
tieren als »Zusammenspiel aller [Einzelelemente]«.26 Im Anschluss an eine
Theaterauffithrung sollen Erinnerungsfragmente und auf das eigene Erleben
bezogene Beschreibungen festgehalten werden — jedoch nicht in nacherzihlen-
der, interpretierender oder dramaturgiekritischer Weise. Durch die Protokolle
und die Analyse der in den Atmosphirebeschreibungen vorkommenden Leer-
stellen sollen performative Erfahrungen nachvollzogen werden, die ansonsten
aufgrund ihres Bezugs zur Wahrnehmung des Zuschauers schwer zuginglich
wiren. Zwischen den Zeilen werden Atmosphiren als ein Surplus, als Einfluss-
faktoren auf das Erleben ablesbar.

Die Transformation in das Medium der Sprache geht auch mit einer Trans-
formation der Wahrnehmungsordnung einher: Die rdumlich simultane muss in
eine zeitlich sukzessive Ordnung iiberfithrt werden, das sprachliche Erfassen
der Sinneseindriicke muss begrifflich differenzieren, was im Gedichtnis als
gleichzeitige Wahrnehmung vorhanden ist.27 Ein solchermaflen sukzessiver
Zugriff auf das >Zwischen«< der Atmosphire spiegelt sich auch im methodischen
Vorgehen, das Datenerhebung und -auswertung zwar als disparate Einheiten
behandelt, dies jedoch im Hinblick auf die simultane Wahrnehmung des at-
mosphirischen Spiirens. Entgegen der Befiirchtung, das Beschreiben einer
Atmosphire konne nicht gelingen, da man im Diskurszusammenhang dem
Wahrnehmungszusammenhang enthoben sei und damit das atmosphérische
Spuiren zusammenbrechen liefse, kann vermutet werden, dass gilt, was fiir den
Verfall der Aura gilt: Die Aura wird erst in ihrem Verfall deutlich. Analog wird
die Atmosphire erst in der Wahrnehmung und dann vor allem deren Beschrei-
bung festgestellt, in einer Art Sinngebung per Rekonstruktion.

Um im Fokus von Metaphorik und Medienwechsel nicht blofle Sprachanaly-
se zu betreiben, stehen die sprachlichen Darstellungen in den Wahrnehmungs-

Dieses bietet darliber hinaus den Ausgangspunkt dafiir, das jeweilige dsthetische In-
teresse durch einen Medienwechsel hin zur dreidimensionalen sog. »Kérperskulpture
oder einem Videoclip in eine multimediale Performance einzubringen und dadurch sei-
ne kinstlerische Auseinandersetzung mit Atmosphéren zu variieren. Vgl. hierzu Goerz
2007, S. 239-271. Zum Anfertigen von »Motivserien« bzw. »Grafievariationen« vgl. auch
SEGGERN, HAVEMANN 2004, S. 65 und SasiscH 2009, S. 34-35.

26 | FiscHEr-LicHTE 2004, S. 201. Dieser Hinweis wird fiir Untersuchungen wichtig,
die sich (wie diejenigen von Zenck) damit beschaftigen, ob es nicht einen Gemeinsinn
hinter den fiinf Sinnen geben kdonnte, der Atmosphéresinn, oder die das konstellative
Zusammenspiel wahrnehmbarer Elemente betonen (wie etwa bei Bohme) oder dage-
gensprechen (wie Schmitz).

27 | Vgl. ScHouten 2007, S. 47.
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beschreibungen und -analysen im Bewusstsein der genannten alltagssprachli-
chen, metaphorischen und poetischen Verfasstheit von Sprache. Der Transfer
und Bezug auf das Wahrgenommene kann erreicht werden, weil die Sprache die
Aussicht erdffnet, im bewussten Umgang mit ihr dem Phinomenzusammen-
hang stimmig zu entsprechen und so zu versuchen, die sprachliche Artikulati-
on auf das in ihr Enthaltene zu iiberschreiten und dadurch das Wahrgenomme-
ne nicht aus dem Blick zu verlieren.28 Mit Blick auf die Atmosphire im engeren
und die Asthetik im weiteren Sinne gilt es also, sich einer notwendigen »Auf-
merksamkeit fiir das Fragile und Subtile, fiir den Augenblick« entsprechend
im Feld der »einfithlsamen Zuriickhaltung einer subtilen Sprache eher als im
Anspruch eines emphatischen Konzeptes« zu bewegen, wodurch es gelingen
kann, einerseits »die verdinglichende Dynamik der Vernunft« und andererseits
eine »entgrenzte Trivialitit, die alles zur Asthetik, das Leben zur Performance
erklart« zu meiden.29 Der subtilen Sprache bedient sich etwa der Dichter, wenn
er durch »geschickte Sparsamkeit der Rede« das Atmosphirische einer Situati-
on in »ein so zartes Netz webt, daf} die Situation in ihrer Ganzheit unversehrt
durchscheinen kann«, wodurch ihm poetisch-zart und schonend gelingt, was
isthetische Arbeiter im Allgemeinen und Kiinstler im Speziellen »nicht durch
Explikation, sondern durch direkte Konfrontation mit Bewegungssuggestionen
und synisthetischen Charakteren« leisten.3°

Das Anraten von Behutsambkeit ist freilich keine Losung des Problems des
sprachlichen Zugriffs auf das Sinnliche der Anschauung, aber eine gute Emp-
fehlung, die den Weg fiir die Aisthetische Feldforschung ebnet. Die Sprache
webt die Atmosphire mit und in Worter ein. Somit kénnen Atmosphiren be-
schrieben, herbeizitiert und vermittelt werden, weil allgemeine Begriffe — deno-
tativ und konnotativ — im Hinblick auf die von ihnen bezeichneten Erscheinun-
gen verstanden werden kénnen, weil das Einzelne der sinnlichen Anschauung
in die Allgemeinheit von Begriffen tiberfithrt werden kann. Um im Rahmen
von Feldforschungen der Atmosphire nachzuspiiren und sie einzuweben,
muss sich die Sprache beschreibend auf die Wahrnehmung im >Hier und Jetzts,

28 | Damit entsprache die Sprache der Wahrnehmungswirklichkeit und wére deshalb
vom Vorwurf ihrer Verknappung befreit, weil die Wahrnehmungswirklichkeit selber im
Sinne eines Interessenfokus nur bestimmte Merkmale der Realitdt présentiert. Vgl.
HAUSKELLER 1995, S. 192.

29 | Speer 2007, S. 100.

30 | Schmitz 1998, S. 181, vgl. auch Scumitz 2009, S. 81, Schmitz 2003, S. 264. Die
»Sparsamkeit der Rede« als Form poetischer Explikation dient Schmitz als Kriterium
der Differenz analytischer und hermeneutischer Intelligenz: Vgl. Scumitz 2004, S. 227.
Nach Kunstmann gelingt die Beschreibung von Atmosphdren nur »anndhernd-ungenau
und poetisch-umschreibend«. Kunstmann 2006, S. 63. Dazu auch FrieeL 1980, S. 51.
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auf die Wirklichkeit beziehen. Denn aufgrund der Vorbegrifflichkeit der aisthesis
und mit Akzent auf dem Wahrgenommensein wird die Wirklichkeit noch eher
in Beschreibungen als in Definitionen adiquat erfasst. Denn so diffus und vage
die Erfahrung des Angegangenwerdens von einer Atmosphire auch sein mag
und so diffizil damit eine begriffliche Festlegung dessen erscheint, was die At-
mosphire nun genau ist, so differenziert kann zumindest ihr Charakter direkt
benannt oder umschrieben werden. Hierzu konnen einzelsinnliche Beschrei-
bungen der Umgebungsqualititen und deren sinnesmodale Verkniipfungen
sowie Beschreibungen des Befindens in ihnen dienen — mitunter im semanti-
schen Feld nur einer spezifischen Sinnesmodalitit. Was beim Beschreiben »an
Dingen geschieht, ist die Abhebung ihrer Ekstasen.«3* Wurden die Ekstasen statt
als Pridikate von Dingen als Formen ihrer Prisenz verstanden, so gilt es im
Beschreiben die Prisenz zu pridizieren. Die in aktueller Beziehung zum anwe-
senden Ding verfassten Beschreibungen gehdren dann »selbst zum Hervorge-
treten-Sein des Dinges, sie sind abgehobene, d.h. auch weiter artikulierte und
herausgehobene, aber eben auch isolierte und stillgestellte Ekstasen.«32 Somit
konnen auch sie die Atmosphire herbeizitieren: Auch wenn die Atmosphire
den Wahrnehmenden ohne Worte anspricht, so erginzt der Wahrnehmende sie
mit Worten und stiftet damit einen Dialog.33

In einem phinomenalen Modus zielen die Beschreibungen also eher auf
die Wirklichkeit und weniger auf das, was realiter sei (Beim Sonnenuntergang
geht die Sonne wirklich unter und verschwindet nicht aufgrund der realen Erd-
drehung). Dies hat Auswirkungen auf den Wortschatz, der nimlich weniger
reflektiert ist, metaphernreich und durchaus poetisch erscheinen kann, wenn
sich eine Lust am Formulieren und Fabulieren einstellt — was ja als ein Effekt
der jeweiligen Atmosphire auf diese hin interpretiert werden kann.

Im Sinne intersubjektiver Nachvollziehbarkeit kann es jedoch von Tiicke
sein, den Charakter einer Atmosphire mit nur einem Adjektiv klar zu be-
nennen: etwa eine >heitere Atmosphire«. Sicher stellt sich aufgrund der ais-
thetischen Hintergrunderfahrung eine Ahnung oder ein Wissen beziiglich
der jeweiligen, konkreten Atmosphire ein. Weil die Atmosphire eine >Und«-
Bestimmung und keine >Oder«Bestimmunyg ist, liefe sich jedoch beziiglich der
Beschreibung die Frage stellen: Kann das Adjektiv >heiter< als einzelnes Wort
die Komplexitit der >Zwischen<-Beziige und damit des atmosphirischen Erle-
bens adiquat widerspiegeln? Oder stellt das Adjektiv >heiter« als einzelnes Wort
nicht eher eine Verkiirzung auf einen >kleinsten gemeinsamen Nenner« dar, der
aus der sprachlichen Not heraus gefunden wird, die Ganzheit der Atmosphire
aufgrund ihrer epistemischen Vagheit nicht fassen zu konnen, selbst wenn man

31 | BoHME 19954, S. 175. Bdhme spricht dies auch bildlichen Darstellungsformen zu.
32 | Esp,, S. 176.
33 | vgl. BLum 2010, S. LXXIX.
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beginne, ein Adjektiv an das andere zu reihen oder additiv alle realen und wirk-
lichen Bestandteile einer Situation aufzuzihlen? Wenn die zusammenfassende
Charakterisierung der Atmosphire eines Bahnhofvorplatzes als Ergebnis eines
multiangulierenden Methodenmixes lautet: »Leichtes pragmatisches (nicht
elegantes) Understatement bei entspannter heiterer Grundstimmung«,34 dann
hinterlisst die Studie einen begriindbaren fahlen Nachgeschmack: Denn zum
einen kénnen die Bestandteile der Ergebnisformulierung nicht stringent und
nachvollziehbar aus den einzelnen Untersuchungen abgeleitet werden — was
sich mit nicht dargestellten, aber notwendigen interpretativen Auswertungen
begriinden lieffe. Und zum anderen scheint die Aussage iiber die eine Atmo-
sphire des Platzes durch Herausfiltern eines kleinsten gemeinsamen Nenners
gewonnen zu sein, der der methodischen Vielfalt und der damit gewonnenen
divergierenden Beobachtungen, Fotografien und Gesprichsnotizen geschuldet
sein mag.35

Durch das >Zwischen< der Atmosphire zwischen Subjektivem (Befinden) und
Objektivem (Umgebungsqualititen), sowie in der Formel des >Bewihrens statt
Beweisens« in Ausrichtung auf Nachvollziehbarkeit und Wahrnehmungswirk-
lichkeit wurde schon deutlich, dass es nachgerade eine Chance des Atmosphi-
rediskurses darstellt, keine Trennungen zwischen subjektiven und objektiven
Bestandteilen der Wahrnehmung vornehmen zu miissen und dadurch eher
zu versuchen, das Subjektive im Bezug auf das Objektive einzufangen. Fir die
Beschreibungs- und dann vor allem Auswertungspraxis einer Aisthetischen
Feldforschung lieRe sich dennoch nach der Zuverlissigkeit der Atmosphire-
forschung fragen, nach der Relevanz der Wahrnehmungsbeschreibungen im
Feldforschungsbericht iber rein subjektive Kontingenz hinaus — vor allem, weil
Wahrnehmung im Rahmen der Atmosphiretheorie ein hoher Stellenwert ein-
gerdumt ist.

Die Atmosphire ist sowohl stark objektfixiert, als auch stark subjektadres-
siert. Sie lisst sich aber schwerlich »als solches beim Namen nennen und un-
mittelbar ausdriicken, ohne eine Anleihe bei vergegenstindlichenden Begriffen
zu machen. Mit der Sprache verhilt es sich leider nun einmal s0.«36 Dem wahr-

34 | SEGGERN, HAVEMANN 2004, S. 83.

35 | Durch eine intensivere theoretische Beschaftigung mit dem Atmospharepha-
nomen wiirde schnell die Frage nach Phdnomengerechtigkeit und Komplexitdtsange-
messenheit aufscheinen, auch wenn von Seggern beteuert, dass sie ein »kompaktes
Instrumentenpaket ausprobiert, das einerseits der Komplexitat der auftretenden Phéa-
nomene gerecht wird, sich andererseits nicht in genau dieser Komplexitat verliert,
sondern hauptsachlich an planerisch relevanten Qualitaten interessiert ist.« EBpD.,
S. 99.

36 | Kimura 1995, S. 17.



DIE AISTHETISCHE FELDFORSCHUNG

nehmenden Subjekt mogen zwar einerseits das eigene Befinden, die eigenen
Gefiihle als Atmosphirebezugspunkt tendenziell niher und dadurch leichter
zuginglich sein als ekstatische Objekte oder gar das Zusammenspiel beider im
»Zwischen<. Im Rahmen von Beschreibungspraktiken kénnte aber andererseits
der Fokus eher auf den Wahrnehmungsobjektpol als auf den Wahrnehmungs-
subjektpol gelegt werden. Allein aus Ungewohntheit im Beschreiben des >Zwi-
schen« der Atmosphire »bewegen wir uns mit unseren Adjektiven eigentlich
immer entweder zu weit auf dem Objekt- oder dem Subjektpol unseres Gegen-
standes«, der Atmosphire.37 Dies Dilemma der eigenen Wortwahl kann sich
in der Synopse mit anderen Wortwahlen im Bezug auf dieselbe Atmosphire
verschirfen. Denn der durch das kulturelle Umfeld und die Biografie einer Per-
son gebildete Wortschatz mag dem Wortschatz einer anderen Person zwar dh-
neln, kann mit ihm aber nur niherungsweise deckungsgleich sein. Dies kénnte
dann problematisch werden, wenn eine bestimmte Atmosphire nur aufgrund
unterschiedlicher Wortverwendungen nicht erkannt oder in mehrere unter-
schiedliche Atmosphiren differenziert wiirde.38 Auch kénnte eine Auswertung
der Feldforschungsberichte oder Erinnerungsprotokolle mehrerer Personen er-
schwert werden, wenn die leiblich gesptirten Atmosphiren und ihre Ausloser
durch ihre Versprachlichung zusitzlich jeweils subjektiven Deutungsmustern
unterzogen wiirden.39

Will man die Transformation des Gespiirten in das Medium Sprache im
Sinne einer Verobjektivierung von Atmosphireforschungen durch die Allge-
meinheit von Begriffen einsetzen, so liefe sich die Verobjektivierung aufgrund
der Wortschatzdifferenzen auch als eine Versubjektivierung durch die Besonder-
heit von Begriffen verstehen. Fir die beiden Wege gilt: Je allgemeiner und also
grober die Beschreibung einer Atmosphire, desto leichter lassen sich dhnliche
Atmosphiren nachempfinden (Typik des >Hier und Immer«). Je individueller
und also spezifischer die Beschreibung einer Atmosphire, desto eher wird die
konkrete Atmosphire erfasst, auch wenn dazu erginzende Erliuterungen nétig
werden (Exemplarik des >Hier und Jetzt<).

Die sprachliche Aussagbarkeit im Fokus exemplarischer und qualitativ ausge-
richteter Atmosphireuntersuchungen ist der Impuls vieler Forschungsinitiati-

37 | Huppertz 2007, S. 159.

38 | In ihren Forschungen zum Hannoveraner Bahnhofsvorplatz stellt von Seggern
zwar eine groRe Adjektivbandbreite, Vielfalt und Varianz von und in den Atmospha-
rebeschreibungen fest, gleichsam aber auch, dass »die Befragten Mdglichkeiten
[finden], einerseits die empfundene Atmosphdre, andererseits die atmospharisch
wirksamen Eigenschaften, Bedingungen und Qualitadten des Platzes zu beschreiben.«
SEGGERN, HAVEMANN 2004, S. 73.

39 | Vgl. hierzu ScHouten 2007, S. 121.
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ven. Zwar steht eine einheitliche Methode noch nicht zur Verfiigung. Von den
minoritir-exotischen Projekten zur ernsthaften Erforschung von Atmosphiren
seien im Folgenden deshalb zwei vorgestellt, weil sie methodische Ansitze und
Problemfelder aufzeigen, die im Rahmen des Konzeptes der qualitativ-empi-
rischen Aisthetischen Feldforschung Berticksichtigung finden. Beide Projekte
—und auch die eigenen Aisthetischen Feldforschungen — stehen eher im Licht
eines Rezeptionszusammenhanges (Wie kénnen Atmosphiren wahrgenom-
men und erfasst werden?) und nicht im Produktionszusammenhang (Welche
Konstituenten von Atmosphiren gibt es, wie kann ich sie beeinflussen oder/
und erzeugen?). Denn wihrend Gestalter die Aufgabe haben, »einen Eingriff
in die bereits bestehende Atmosphire vorzunehmen, den Entwurf in die am
Ort bestehende Atmosphire einzufiigen und sie damit zu verindern«, wihrend
sie also die ortsspezifische Atmosphire im Hinblick auf eine geplante und er-
wartete Atmosphire tibergehen, gilt es im Sprechen iiber wahrgenommene At-
mosphiren, beim Spiiren der ortsspezifischen Atmosphire zu verweilen, sie
aufzuspiiren, ihr im Raum und in der eigenen Wahrnehmung nachzuspiiren
und sie zu explizieren.4°

Das erste Projekt ist die Studie >Die Atmosphire einer Strafle. Die Drosselgasse
in Riidesheim am Rhein« von Jiirgen Hasse.4! Die Verkniipfung des leibzent-
rierten Ansatzes der Neuen Phinomenologie nach Schmitz mit Methoden aus
der qualitativen Sozialforschung zum Zweck eines empirischen Zugangs zu
Atmosphidren schafft ein Ineinander von Puddingverdichtung und Nagelpro-
be, also Aufmerksambkeit fiir Fragen des Gegenstands- und Methodenfokus der
Atmosphireforschung.

Im Sinne der >Und<«Bestimmung von Atmosphire wird zunichst das
komplexe Zusammenspiel atmosphireerzeugender Faktoren herausgestri-
chen: Wollen sie die Wirklichkeit bewusst auf atmosphirische Wirkungen hin
gestalten, sind isthetische Arbeiter als Gestalter von Atmosphiren darauf an-
gewiesen, neben den physischen Gegenstinden und den Interferenzen ihrer
Ekstasen auch die Gegenwart anderer, moglicherweise anders gestimmter Men-
schen, fliichtige Gegebenheiten wie Licht- und Wetterverhiltnisse, Sichtachsen

40 | ReictarDT 2009, S. 79. Von den Erzeugungsprozessen von Befindlichkeit, vom
impliziten Gestaltungswissen beziiglich Atmosphéren, iiber das Gestalter verfiigen,
konnen gleichwohl produktionsdsthetische Kriterien der Atmospharekonstitution ab-
leit- und ablesbar werden. Vgl. etwa BoHMe 1995a, S. 17, 36. Fir diese Ableitung ist
jedoch eine Vorrangigkeit des Rezeptionszusammenhangs plausibel.

41 | Hasse 2002b, S. 61-113.
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aber auch kulturelle Symbole zu beriicksichtigen, was sich verkomplizierend
auf die Machbarkeit von Atmosphiren auswirkt.42

Der Humangeograph Hasse hat dabei den StrafRenraum im Blick, denn
Strafen konnen aufgrund ihrer besonderen Atmosphiren zu Riumen kulturel-
ler und kollektiver Erinnerung werden: Die Wiedererkennbarkeit, Authentizitit
und das Wissen um die Atmosphire eines solchen Raumes speist sich dabei
»nicht zwingend aus eigenleiblichem Erlebens, sondern auch aus den Entste-
hungsbedingungen von Atmosphiren seitens dinglicher Ekstasen und aus dem
Bezug auf »gesellschaftlich zirkulierendes Wissen um die gefithlsmifige Be-
sonderheit des Hineingeratens in eine Atmosphire.«43

Diese Bedingungen lagen fiir den Ort der Atmosphirenstudie vor: die Dros-
selgasse in Riildesheim am Rhein, ein stark frequentiertes touristisches Ziel.
Aufgrund der Zudringlichkeit ihrer Atmosphire ist die Annahme einer Verrin-
gerung der Differenz zwischen der eigenen Befindlichkeit und deren sprachli-
cher Fassbarkeit berechtigt.44 Im Rahmen einer eintigigen Exkursion erhielten
Studierende die Aufgabe, eine Beschreibung der Atmosphire der Drossel-
gasse zu versuchen. Vorbereitend wurde der Atmosphirebegriff mit dem der
Stimmung verglichen und die Aufmerksamkeit mehr auf die Subjektivitit des
Raumerlebens als auf die Materialitit des Raumes gelenkt. »Die Aufzeichnun-
gen sollten individuell und ohne Debatte mit anderen Studierenden erfolgen.«45
Dabei wurden die Unabhingigkeit von Leistungsanspriichen und die Méglich-
keit einer anonymisierten Abgabe der Aufzeichnungen betont, die dann mittels
der analytisch-rekonstruktiven Methode nach Schmitz4% ausgewertet wurden.

42 | Vgl. Hasse 2002b, S. 66. Der Atmosphéarefaktor »Mensch« - der schon in Lorenz’
Merkmalskatalog auftauchte - hat auch in der Atmosphéreforschung zur Drosselgasse
seinen Platz, da die Forschenden mit der Reflexion des dort vorherrschenden Men-
schenandrangs gerade »jenes Element der Atmosphére am zahlreichsten [nennen],
zu dem sie selbst gehoren. Der Grad der Betroffenheit ist in der eigenen Teilhabe am
Zustandekommen einer Atmosphare hoher als im Bezug auf einzelne Gegenstande.«
EBD., S. 94. Zum Atmospharefaktor »Anwesenheit von Menschen« vgl. auch SEGGERN,
Havemann 2004, S. 78.

43 | Hasse 2002b, S. 68.

44 | Vgl. Esp., S. 76. Gleiches gilt etwa fiir Forschungen zu Bahnhofen, Orten wahr-
nehmender Orientierung, von Signal- und leiblicher Wahrnehmung. Vgl. etwa WUCHER-
PFENNIG 2008, S. 131-145.

45 | Hasse 2002b, S. 76.

46 | Vgl. Esp., S. 79, der diese Methode so zusammenfasst: »erstens: Kennzeichnung
von Phanomenbezirken in der geldufigen Sprache; zweitens: Durchforschung dieser
Phédnomenbezirke nach wiederkehrenden Grundziigen und drittens: Priifung der An-
gemessenheit des terminologischen Instrumentariums in der Anwendung auf andere
Phédnomene aus demselben Phdnomenbezirk.«
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Dem Ergebnis lassen sich einige interessante Feststellungen zum Gegenstands-
fokus entnehmen:

Hinsichtlich der Fragen nach der Wahrnehmbarkeit einer Atmosphire, ihres
ontologischen Status’ oder nach Singular oder Plural von Atmosphire zeigte
eine Gegeniiberstellung zweier Atmosphirebeschreibungen, dass keine ein-
heitliche oder widerspruchsfreie Atmosphéirestrukturierung nachweisbar ist.
Atmosphiren kommen ohne semantisches Zentrum aus und stellen sich eher
»in der Struktur eines Konglomerates zum Teil widerspriichlicher Empfindun-
gen und Deutungen« dar.47 Als conditio sine qua non von Atmosphiren lisst sich
jedoch eine auffillige »Gefiihlslastigkeit« ausmachen, weshalb bei der Auswer-
tung neben den objektiven gerade den subjektiven Sachverhalten die besondere
Rolle zukommt, Aussagen iiber das Befinden an Orten zuzulassen.48

Hinsichtlich der Fragen nach der Erfassbarkeit von Atmosphiren, dem Ver-
hiltnis von Atmosphire zu Sprache wird deutlich, dass Wahrnehmung als
(zwangsweise) Koppelung von atmosphirischen und symbolischen Wahrneh-
mungsteilen gesehen werden muss und damit die Aussagen iiber Atmosphiren
einerseits von subjektivem Befinden und leiblicher Wahrnehmung sowie ande-
rerseits von kulturellen Symbolen und deutendem Denken geprigt sind: Durch
Sozialisation und kulturellen Kontext wird Wahrnehmung »auch ein Vorgang
sozialer Konstruktion« und ist in vielfiltiger Uberlappung und Uberlagerung
mit der leiblichen Wahrnehmung gegeben, was sich durch kulturelle Interpre-
tationen in den Aussagen tiber Atmosphiren zeigte.49 Dabei bleibt ein Fundie-
rungsverhiltnis der Wechselbeziehung ungeklirt zwischen der Manifestation
leiblichen Befindens in kulturellen Symbolen und Handlungen einerseits und
der Evokation bestimmiter leiblicher Befindlichkeiten durch kulturelle Symbole
andererseits.

In Bezug auf den Methodenfokus lisst sich Hasses Unternehmung als Pilot-
studie empirischer Atmosphirenforschung kennzeichnen, die durch Auswer-
tung (zum Teil disparater) sprachlicher Aufzeichnungen verschiedene Empfin-
dungskategorien eines spezifischen Ortes ermittelt. Dabei liegt ihr weder ein
Merkmalskatalog zugrunde, noch erstellt sie einen, was zu der entbehrlichen
Kritik verleitete, eine »zu wenig differenzierte und methodisch kontrollierte
Aufnahme der Bestimmungsfaktoren der Atmosphire in der Drosselgasse«5©
vorgenommen zu haben. Eher noch scheinen Ubertragbarkeitsprobleme auf.
Zum einen hebt das Forschungsdesign die Forschenden aus der Masse der {ib-
lichen Anwesenden heraus und erschwert durch die strukturelle Differenz zwi-

47 | Hasse 2002b, S. 105.

48 | EBp., S. 109. Zur Verkettung von subjektiven und objektiven Sachverhalten in
Situationsbeschreibungen vgl. auch S. 100.

49 | Esp., S. 80. Vgl. auch S. 96.

50 | Kazig, WiecAnDT 2006, S. 9.
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schen Besichtigung und Arbeitsauftrag und einer damit moglicherweise ein-
hergehenden anders gelagerten Wahrnehmungsweise eine Ubertragbarkeit der
Ergebnisse auf den Durchschnittstouristen.5T Zum anderen erwachsen Uber-
tragbarkeitsprobleme aus der Form der teilnehmenden verschriftlichten Beob-
achtung der Studierenden und deren Auswertung. Zwar ist hierbei nicht an
eine Objektivititsforderung zu denken, wie sie bei einem Verstindnis von Feld-
forschung aufblitzen kénnte, das Unbeteiligtheit zum Desiderat hat. Denn die
personliche Beteiligung an einer Wahrnehmungssituation ist bei der Atmosphi-
reforschung explizit erwiinscht — ohne sie konnten die Empfindungskategorien
nicht benannt werden —, und somit besteht der Konflikt nicht, sich méoglichst
distanziert und neutral verhalten zu sollen, dabei aber die eigene Personlichkeit
nicht ausschliefen zu kénnen.52 Dennoch besteht ein Problem des Fremdpsy-
chischen, das bei der Auswertung der Aufzeichnungen zu Buche schligt, und
das im Zusammenhang der genannten Versubjektivierung durch individuelle
Sprache trotz eines Bestrebens der Verobjektivierung durch die Allgemeinheit
der Sprache gesehen werden kann. Denn die sprachlichen Aussagen basieren
neben den sinnlichen Eindriicken auch auf der jeweiligen aisthetischen Hinter-
grunderfahrung, der darauf fufienden Imagination sowie dem kulturellen Wis-
sen der Feldforschenden. Weil beispielsweise ein >beklemmender« Eindruck so-
wohl leiblich wie symbolisch vermittelt sein kann und diesbeziiglich eine klare
Trennlinie nur schwer gezogen werden kann, miissten »ausfiihrliche narrative
Interviews zur Klirung der Quellen konkreten Befindens« gefithrt werden.53
Dies macht die Notwendigkeit von Folgeforschungen deutlich. Hinsichtlich der
verschiedenen Methoden der Atmosphireforschung wie Feldforschungsberich-
te, Erinnerungsprotokolle, Fragebogen oder Interviews sollte ein Problembe-
wusstsein entwickelt werden beziiglich der Differenz (in Spiiren und Sprache)
von Datenerhebungsperson und Auswertungsperson. Inhaltlich gilt zu beach-
ten: Gerade wenn die Charakterisierung einer Atmosphire etwa durch eine
stark individualsprachlich geprigte Adjektivvielfalt erfolgt oder durch eine ge-
teilte Wahrnehmungswirklichkeit nicht nachvollziehbar erscheint, sollte die Da-
tenerhebungsperson als die Kompetenzperson in Bezug auf ihre Aufzeichnun-
gen der von ihr gespiirten Atmosphire die Mdglichkeit eingeraumt bekommen,
durch Erginzungen und Reflexionen der Aufzeichnungen Auskiinfte zu ihren
sprachkonventionellen, symbolischen Kodierungen, ihrer Wahrnehmung und
aisthetischen Hintergrunderfahrung geben zu konnen, um die festgestellten
Befindlichkeiten verorten zu kénnen. Bei der Differenz von Datenerhebungs-
person und Auswertungsperson gilt formal zu beachten: Atmosphireuntersu-
chungen kénnen unergiebig sein, wenn sie nur auf einer einmaligen Erhebung

51 | Vgl. Hasse 2002b, S. 77.
52 | Vgl. SEGGERN, HAVEMANN 2004, S. 49.
53 | Hasse 2002b, S. 90.
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beruhen,54 oder sich zu Lasten der Phinomengerechtigkeit vorschnell auf ei-
nen kleinsten gemeinsamen Nenner fiir das Atmosphirephinomen einigen.
Diese Gefahr besteht etwa bei Schematisierungsverfahren qualitativer sozial-
wissenschaftlicher Forschung: Wird analytisch nur den (affektiven) Adjektiven
Bedeutung zugemessen, lisst sich hinsichtlich atmosphirischer Beschreibun-
gen die berechtigte Frage stellen, ob die restlichen syntaktischen Satzbestand-
teile oder auch der Schreib- oder Redestil einer Person vernachlissigt werden
darf55 Denn gerade fiir die literarische Beschreibung als Herbeizitieren einer
Atmosphidre war es kennzeichnend, dass sich der Aufbau einer spezifischen
Atmosphire iiber Seiten und Kapitel erstrecken kann, und von daher ein ex-
emplarisches Herausgreifen von Belegstellen nicht immer leicht fillt — darauf
verwies das Beispiel von Stephen King im Atmosphirekapitel.

Grundlegend macht Hasses Projekt auf das Desiderat bei Feldforschung
aufmerksam, der qualitativen Besonderheit subjektiven Befindens in Atmo-
sphiren durch personliche Aufzeichnungen gerecht zu werden, sie im Sinne
der erweiterten Wahrnehmungstheorie auszuwerten, durchaus im Hinblick auf
Folgeforschungen. Methodischer Wermutstropfen bleibt dabei der Anschein,
durch die quantitative Anhiufung der Aufzeichnungen (eben durch mehrere
Feldforschende) und durch eine Auswertungsinstanz, die die Differenz von Da-
tenerhebungs- und Auswertungsperson eher verstirkt statt mildert, das jeweili-
ge Befinden in der spezifischen Atmosphire, das >Hier und Jetzt< (im Hinblick
auf ein >Hier und Immer<) wieder zu vernachlissigen. Denn statt des Befindens
in der Atmosphire scheint eher zum Thema zu werden, wie man das Befinden

54 | Von Seggern bemerkt selber die geringe Beobachtungsdauer bei ihren Forschun-
gen als Manko, die damit nur Momentaufnahmen sein kénnen. Vgl. SEGGERN, HAVEMANN
2004, S. 49.

55 | Bei der Auswertung von Gesprachen mit Passanten und Aufzeichnungen der
Feldforschenden in der Bahnhofsvorplatzstudie von von Seggern wurden vor allem
die verwendeten Adjektive und zum Vergleich angefiihrten Bilder und Assoziationen
analysiert. Die dabei verwendete, aus der qualitativen Sozialforschung bekannte Vor-
gehensweise der Wortfeldauswertung erscheint jedoch als Typologisierung mittels
quantitativer Auszahlung, denn: »Durch die unterschiedliche Haufigkeit der Nennun-
gen lassen sich sowohl relativ Gibereinstimmend anerkannte Qualitaten des Platzes als
auch speziell empfundene Momente einfangen. Es |asst sich also einerseits eine Kon-
zentration von, andererseits eine Bandbreite an méglichen Empfindungen abbilden,
die eine erste Einordnung der auf dem Platz empfundenen Atmosphéare ermdglicht.«
EBD., S. 68. Dabei wurden Auswahl und Zuordnung der genannten Adjektive erschwert
durch teils engagierte, teils unengagierte Beschreibungen und der damit zusammen-
hangenden grofen Vielfalt und qualitativen Variation der Adjektive (Vgl. Esp., S. 73),
ein Problem, das im Rahmen von Messmodellen und Merkmalskatalogen zu Konstruk-
tionen und Ergebnisbeeinflussungen fiihren kann (Vgl. UnricH 2008, S. 60).
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auf die Atmosphire hin tibersteigen kann, das Wahrnehmungssubjekt aus der
atmosphirischen Relation heraushilt.

Dies ist im zweiten Projekt anders. Bei der Herangehensweise an Atmosphire-
forschung seitens franzosischer Forscher mittels des >Parcours Commenté« ist
die Differenz von Datenerhebungs- und Auswertungsperson weitgehend ver-
mieden beziehungsweise vermeidbar.5¢

Das franzosische Konzept der »ambiance« wies ein Definitionsdoppel auf,
das die Atmosphire im Singular von der Atmosphire im Plural unterschied,
diejenige Atmosphire, die eine Situation prigt und sie vereinheitlicht (bei-
spielsweise eine heitere Atmosphire), von denjenigen Atmosphiren, die durch
spezifische Techniken oder Umweltreize auf spezifische Sinne hin ausgerichtet
sind (beispielsweise eine Klang- oder Lichtatmosphire). Das Spannungsverhilt-
nis zwischen dem komplexen Wahrnehmungsverhiltnis in einer Atmosphire
einerseits und dem komplizierten Konstellationsverhiltnis vieler Atmosphiren
andererseits wird aufrechterhalten durch die rezeptionsisthetische Feststellung
einer Atmosphire und der produktionsisthetischen Erfahrung mit vielen Atmo-
sphiren. Denn in Frankreich sind es vor allem praxisbezogene Disziplinen, die
sich der Atmosphireforschung widmen: neben Architekten, Stadt- und Land-
schaftsplanern auch Physiker, Akustiker, Lichttechniker, Designer u.a.m. Aus
Sicht vieler Praktiker scheint es so, dass »le singulier du terme »ambiance< est
vide de sens«, wihrend gleichzeitig anerkannt ist, dass »au croisement des don-
nées physiques, de notre perception, de nos émotions et de notre culture, nous
vivons 'ambiance au singulier.«57 Bei der Vorstellung von Ambiance als sin-
gulirem Phinomen mogen sich den Praktikern Zugangsprobleme stellen, die
sich etwa einer intersensoriellen Komplexitit verdanken, die von stindiger Mit-
erzeugung (»création continuée«) seitens der Wahrnehmenden geprigt ist und
deren Erforschung auf Basis der Sinneswahrnehmung und der Modifikation
der klassischen Dichotomie von Subjektivem und Objektivem neu auszugestal-
ten ist.58 Bei der Vorstellung von Ambiance als pluralem Phinomen kénnen die
Praktiker dann zwar aus den jeweiligen diszipliniren Perspektiven auf Bedin-
gungen fiir ihre Ambiances reflektieren — etwa die Analysier- und Reproduzier-
barkeit der zugrunde liegenden Umweltreize; die bestehende Wechselwirkung
zwischen den Umweltreizen, der Wahrnehmung, den Gefiihlen, Handlungen
und kulturellen Symbolen; der Organisation und Erkennbarkeit des Phino-
mens als rdumliche Struktur; oder die sprachliche Fassbarkeit des Wahrneh-
mungskomplexes —,59 sie werden dabei jedoch wegen der Differenz von Mess-

56 | THiBAuD 2001, S. 79-99.
57 | Aucovarp 2007, S. 39.

58 | Vgl. THiBAUD 0.J., S. 2.

59 | Vgl. AucovarD 2004, S. 20.
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einheiten und Skalen die Disparitit der Ambiances als Manko erkennen und
auf die Singularform von Ambiance zuriickgreifen wollen, »parce qu’il permet
de regrouper dans une unité [...] des fragments de I'expérience sensorielle.«0©

Im Bewusstsein dieser Problemlage haben Jean-Paul Thibaud und Grégoire
Chelkoff die Methode des >Parcours Commenté<« entwickelt. Mit ihr gelang es
ihnen beispielsweise die Atmosphiren von unterirdischen Passagen zu unter-
suchen und »dabei sowohl die Befindlichkeiten bei der Durchquerung der ent-
sprechenden Riume als auch die Umgebungsgréfen [zu beschreiben], die die
Befindlichkeiten bestimmen«®! — also die beiden Relata >Befinden< und >Um-
gebungsqualititen«< der >Und<-Bestimmung von Atmosphire nach Béhme.

Der Parcours Commenté ist eine Untersuchungstechnik in situ, die das
Involviertsein in eine Atmosphire gemifl der Prinzipien »marcher, percevoir
et décrire« durch ein gemeinsames Gehen und Gesprich im Untersuchungs-
feld erforscht.62 Diese Feldforschungsmethode orientiert sich an folgenden
vier Schritten, den »4 B«s:93 Erstens das »Beobachten«< (observer): die Wahrneh-
mungs- und Verhaltensweisen im Feld werden registriert, zweitens das >Be-
gleiten< (accompagner): wihrend des Gehens werden Beschreibungen vorge-
nommen, drittens das >Beschwdren< (evoquer, erinnern): die Sinneseindriicke
werden reaktiviert und wieder ins Gedichtnis gerufen, viertens das >Besprechen<
(s’entretenir, sich unterhalten): ein Abgleich der Wahrnehmung auf Grundlage
der Sprache findet statt. Die Methode des Parcours Commenté kann dabei als
offene Methode angesehen werden, die vielfiltige Variationen zulisst.04

60 | CHekorr 2001, S. 102. Zur Disparitat der Messeinheiten vgl. Augoyarp 2005,
S. 21: »rien de commun entre un décibel et un lux.«

61 | Kazig, WiEcaNDT 2006, S. 10.

62 | Vgl. THiBaup 2001, S. 81-83. Hier finden sich auch drei Hypothesen zur Methode,
die besagen, dass erstens eine herausgehobene, nicht-involvierte Forscherperspek-
tive unmoglich sei, dass es zweitens eine direkte Beziehung zwischen Wahrnehmung
und Beschreibung gebe und dass drittens Bewegung einen Zugang zu Wahrnehmung
schaffe. Vgl. hierzu auch: »Der Raum ist nicht nur Raum fiir meine Bewegung - er ist,
als gerade so gestimmter, auch Raum durch meine Bewegung.« Stroker, zitiert bei
ScHouten 2007, S. 39.

63 | Um wieder erkennbar und knapp von »4 B«s sprechen zu kdnnen, habe ich die
entsprechenden franzdsischen Begriffe etwas freier iibersetzt. Jeweils in Klammern
angegeben finden sich die Originalbegriffe, versehen ggf. mit einer wortwdrtlichen
Ubersetzung. Zur Ubersicht iiber den Parcours Commenté vgl. v.a. die Kapitelkonzep-
tion von GROSJEAN ET AL. 2001, S. 219-220.

64 | Vgl. THiBAUD 2001, S. 98. Thibaud nennt als Variationen etwa die »descriptions
synchroness, bei denen sich die Feldforschenden nicht austauschen sollen, die »de-
scriptions concertéess, bei denen sich die Berichte der Feldforschenden wechselseitig
unterfiittern sollen oder die »descriptions modaliséest, bei denen Passanten einge-
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Sich durch das Untersuchungsfeld zu bewegen und dabei zu beschreiben
und zu besprechen, was man beobachtet und beschworen, also an atmosphiri-
schen Charakteren herbeizitieren kann, ist eine aktive und erlebnisraumschaf-
fende Aneignung der Atmosphire. Die Anwesenheit einer weiteren Person
versucht dem Problem entgegenzuwirken, dass Wahrnehmung »sich nicht
zwingend sprachlich [vermittelt], [...] also nicht die Form begrifflich denkender
Reflexion« haben muss.65 Die bei Hasse geforderte Isoliertheit des Atmosphi-
reforschers ist aufgehoben, ein Abstimmungsprozess sogar methodisch ver-
ankert. Damit ist der Parcours Commenté praktisch auf die Beschreibung von
Atmosphiren (beispielsweise im urbanen Umfeld) ausgerichtet. Individuelle
sprachliche Gewohn- und Besonderheiten kénnen kommunikativ abgeglichen
werden, der bei der Vagheit von Atmosphiren aufscheinende Kommunikati-
onsbedarf wird durch Dialog und Kommentar gestillt. Bei einer solchen Trans-
formation der Wahrnehmungsordnung ins Medium der Sprache kénnten die
Besprechungen im Untersuchungsfeld auch dazu dienen, subtile Beschreibun-
gen einer Verinderung der Atmosphire zu erhalten,5¢ damit das Wolkenarti-
ge, charakterlich Changierende einer Atmosphire einzufangen und nicht der
Gefahr zu erliegen, etwa in Erinnerungsprotokollen eine Summe zu ziehen,
durch Reflexion verschiedene Charaktere auf den ausgeprigtesten Charakter
unter ihnen zu reduzieren.

6.2 DiE METHODE DER AISTHETISCHEN FELDFORSCHUNG

Aufgrund des noch vorkonsensionellen Status methodischer Atmosphireunter-
suchungen und noch bevor sie auf kiinstlerische, kulturelle oder gestalterische
Praktiken der Atmosphireerzeugung Einfluss nimmt, will die im Folgenden
aufzuzeigende Methode der von mir so genannten Aisthetischen Feldforschung
zunichst nur zur Beschreibung einer bestehenden Atmosphire fithren: Nach
der Thematisierung des Begriffs der Atmosphire gilt es, die erarbeiteten theore-
tischen Facetten an konkreten atmosphirischen Situationen zu bewihren, um
die Explikationen zu Phinomen und Begrift nachvollziehen zu kénnen, und
um eine potentiell »nur scheinhafte Klarheit« des Begriffs zu vermeiden.67

bunden und spezifische Einzelaspekte der Atmosphare beleuchtet werden sollen. Da-
mit erfiillt der Parcours Commenté Grundforderungen wie etwa die nach der Pluralitat
von Forschungsstrategien: Vgl. THiBaup 2007, S. 32.

65 | Hasse 2002b, S. 86.

66 | Wie dies Thibaud anhand der Beschreibungen zur Gerduschsituation in der »hall
Napoléon« des Louvre demonstriert: Vgl. THiBAUD 2001, S. 96. Zur Vielfalt in der Spra-
che und dem Zusammenhang von Diskurslogiken vgl. Egp., S. 86.

67 | Hosuss 2007, S. 195.
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Als empirische Methode der Gesellschaftswissenschaften, der Archiologie, Eth-
nologie wie auch Sprachwissenschaft u.v.a.m. steht »Feldforschung« fiir eine in-
duktive Herangehensweise an einen Untersuchungsgegenstand, an ein Phino-
men, zur Gewinnung empirischer Daten in einem Untersuchungsfeld und die
sich daran anschlieRende Moglichkeit systematischer Auswertung der Daten.
Fiir Forschung innerhalb der Asthetik entlehnt versucht Feldforschung, még-
lichst intersubjektiv nachvollziehbar ein Phinomen wie das der Atmosphire auf
Beschreibbarkeit und seinen Gehalt hin zu untersuchen — beispielsweise durch
Teilnehmende Beobachtung, Gedichtnisprotokolle, Beschreibung und dadurch
intensive Auseinandersetzung mit den eigenen Beobachtungen, Gedanken, Ge-
fithlen, Sprachgewohnheiten und durch Zusammenfiihren und Verdichten der
Beschreibungen.68

Dabei ist besonders im Rahmen von Atmosphireforschung die personliche
Anwesenheit des Forschers im Untersuchungsfeld unproblematisch und viel-
mehr erwiinscht, da sie die (affektive) Beteiligung an einer Wahrnehmungs-
situation ermoglicht und damit eine Beschreibung des Befindens in einer
Atmosphire: Die Spezifizierung der Feldforschung als eine >aisthetische< soll
ausdriicklich das Involviertsein des Untersuchenden in das von ihm thema-
tisierte Wahrnehmungsfeld unterstreichen und auf die phinomenbezogene,
qualitative Ausrichtung der empirischen Forschung hindeuten. Denn mit dem
Begrift des >Aisthetischen< wird die umfassende Sinnlichkeit fokussiert, also
ein inhaltlicher Verweis auf die sinnliche Wahrnehmung und damit auf das
Wahrnehmen von Atmosphiren gestiftet. Weil der Untersuchungsgegenstand
>Atmosphire« nach dem spezifischen Sich-Befinden in spezifischen Umge-
bungen fragt, muss groflen Wert auf die spezifische Leiblichkeit, die leibliche
Organverbundenheit des Menschen im Wahrnehmungsprozess gelegt werden.
Denn wihrend in klassischen Fillen dsthetischer Forschung nach der Wahrneh-
mung entweder im Hinblick auf einen spezifischen Vollzug der Sinne oder im
Hinblick auf einen spezifischen Wahrnehmungsgegenstand gefragt wird, wird
im Spiiren einer Atmosphire der Vollzug zum Gegenstand, in der leiblichen
Anwesenheit die Sinnes-Verfiigbarkeit, respektive die spezifische atmosphi-
rische Prigung der Sinne thematisch.®9 Gerade weil die Atmosphireuntersu-
chung von Hasse neben der Bedeutung der leiblichen Wahrnehmung auch die

68 | Zu Methoden kiinstlerischer Feldforschung vgl. Peez 2002, S. 124ff; generell zu
qualitativ empirischer Forschung (auch im kunstpddagogischen Rahmen) vgl. EBp.,
S. 138ff, wie auch Peez 2000, S. 19, 140f.

69 | Wahrnehmung qua Spiiren kdnnte demnach in dem Sinne grundlegend sein, als
in der Gewahrung der Wahrnehmung das maximal offene Terrain des Wahrnehmens-
dass (als Vorliegen von Wahrnehmung schlechthin) fiir sowohl spezifische Sinnesdif-
ferenzierung als auch das Vernehmen von Gegenstanden im Wahrnehmungsfeld des
eigenen Leibes bereitet ist.
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Rolle personlicher Erfahrung und Erwartung verdeutlichte, setzt das Beschrei-
ben von Atmosphiren in der Aisthetischen Feldforschung ein bewusstes Einlas-
sen auf Wahrnehmung, ihre Bedingungen und Inhalte voraus.

Wie und in welchem Mafle erfasst ein Bericht der Aisthetischen Feldforschung
eine Atmosphire? Wie gestaltet sich das Verhiltnis zwischen der Umfassend-
heit atmosphirischer Wahrnehmung (in einer simultanen Ordnung) und den
Aufzeichnungen distinkter Wahrnehmungen (in einer sukzessiven Ordnung)?
Im Folgenden sollen drei Kernpunkte der Aisthetischen Feldforschung — als
exemplarischer Methode der Atmosphireforschung — eingefithrt werden: das
Notieren aller Wahrnehmung als Wahrnehmung der Wahrnehmung, die Mog-
lichkeit erinnerungsprotokollarischer Erganzungen und die Einheit von Daten-
erhebungs- und Auswertungsperson.

Nicht erst im Nachhinein wie bei einem Erinnerungsprotokoll wird bei der Ais-
thetischen Feldforschung der Feldforschungsbericht im jeweiligen Feld erstellt.
Dieser wahrnehmungsnahe, phinomenale Zugriff auf die Atmosphire begeg-
net der Skepsis gegeniiber dem Gedichtnis, das durchaus als unzuverlissig cha-
rakterisiert werden kann,7° und eréffnet die Chance, wie beim Parcours Com-
menté das Wolkenartige der Atmosphire, also Verinderungen atmospharischer
Wirksambkeiten feststellen zu konnen. Dass beim Berichterstellen aller Anfang
schwer ist, wird im Kontext des Atmosphirekonzeptes dadurch verschirft, dass
das Vorhaben, eine Atmosphire adiquat beschreiben zu wollen, zu der sowohl
das eigene Befinden als auch das Gesamt der Umgebungsqualititen beitrigt,
ein sowohl ungewohntes wie scheinbar undurchfiihrbares Vorhaben ist. Seien
es Faktoren wie der Zwischenstatus der Atmosphire, das Staunen einer beson-
deren Atmosphire gegeniiber, eine Form von Vagheit, der Medienwechsel von
Wahrnehmung zu Sprache oder die Erkenntnis, dass eine Atmosphire auch
ohne semantisches Zentrum auskommt: Wenn der Feldforschungsbericht die
Atmosphire nicht direkt benennen kénnen sollte, so kann doch um die Atmo-
sphire herum beschrieben werden. Deshalb wird im Aisthetischen Feldfor-
schungsbericht alles festgehalten, was wahrgenommen wird (Eindriicke, Gefiihle,
(einzelsinnliche) Auffilligkeiten, Assoziationen, etc.), um im Sinne der aisthesis
und der erweiterten Wahrnehmungstheorie méglichst offene Wahrnehmungs-
beschreibungen zu erhalten, die Atmosphire in eine sprachliches Netz einzu-
weben und den Bericht nicht auf spezifische Fragestellungen zu fokussieren.
Dadurch mag eine atmosphirische Anmutung und Faszination nicht direkt
dem Bericht zu entnehmen sein — das wire etwa Aufgabe von Literatur. Die No-
tizen im Aisthetischen Feldforschungsbericht verstehen sich vielmehr als nicht
abgeschlossene Beschreibungen einer Atmosphire, als Ausdruck oder Effekt

70 | FiscHER-LICHTE 2004, S. 277-278.
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einer Atmosphire, so dass sie anzeigen kénnen, was eine Atmosphire bewirkt.
Sie verstehen sich nicht als atmosphirefeststellendes Urteil aufgrund der eige-
nen Stimmung in einer Atmosphire.

Weil man in die Atmosphire involviert ist, an ihr anteilig beteiligt ist, und
weil die Transformation und Kanalisation des synisthetischen, leiblichen Spi-
rens in eine sprachliche, schriftliche Form schwer fallen mag, ist die Aisthe-
tische Feldforschung durch sprachliche Mehrstufigkeit gekennzeichnet: Die
Gewinnung eines Atmosphirebegriffs aus der Feldforschung erfolgt vom
Besonderen iiber das Besondere zum Allgemeinen, wodurch der Erkenntnis-
schritt von der aisthesis (dem Besonderen) zu dessen Begriff (dem Allgemei-
nen) um einen Zwischenschritt erweitert ist. Die sprachliche Beschreibung der
subjektiven Wahrnehmungswirklichkeit im atmosphirischen Feld stellt das
auf das Besondere der leiblichen Wahrnehmung bezogene weitere Besondere
dar. Durch das Notieren von Wahrnehmungen fiir den Feldforschungsbericht
wird die (emotionale) Beteiligung und Involviertheit beim Spiiren der Atmo-
sphire auf eine eher kognitive Ebene in den Modus einer eher distanzierten
Wahrnehmung iiberfithrt: Der Wechsel vom Besonderen zum Besonderen ist
damit ein Wechsel der Dimension der Betroffenheit in aktueller Wahrnehmung
zur Dimension der sprachlichen, dadurch relativen Unbetroffenheit einer ers-
ten Begriffsformulierung. Dieser Vorgang versteht sich als Beschreibung zur
Erstellung eines Feldforschungsberichtes und nicht schon als Auswertung des
leiblichen Sptirens im Hinblick eines Begriffes von Atmosphire, weshalb der
Bericht noch keine eindeutige Atmosphirebeschreibung sein muss. Wie auch
die Wahrnehmung der Wahrnehmung stellt der Wechsel vom Besonderen zum
Besonderen eher einen aisthetisch-reflexiven Bezug als ein Begriindungsver-
hiltnis zweier Wahrnehmungsebenen dar. Im Verstindnis einer Feldforschung
als subjektive qualitative Methode des Aufsuchens prignanter und exempla-
rischer Wahrnehmungen vor Ort kann damit der Feldforschungsbericht als
Wahrnehmung der Wahrnehmung bezeichnet werden — zur Erginzung der
grundlegenden Wahrnehmung leiblichen Spiirens durch eine Wahrnehmung
der Umgebung, womit darauf Riicksicht genommen ist, dass die Weise des
Wahrnehmens von Atmosphiren eben nicht blof ein intuitives und reflexives
Sich-Spiiren darstellt, sondern dieses im >Und< der Atmosphire notwendig in
Bezug zu den Umgebungseigenarten steht.

Fiir den Zwischenschritt vom Besonderen zum Besonderen, fiir den Medi-
enwechsel gilt zu beachten, im Untersuchungsfeld nicht unmittelbar mit dem
Feldforschungsbericht zu beginnen. Dies entspriche einer (zeitlichen und folg-
lich inhaltlichen) Verkiirzung der Wahrnehmung um des Berichtes Willen und
bote die Gefahr, die Atmosphire ebenfalls nur verkiirzt zu erspiiren. Mit der Re-
gel >Erst spiiren, dann schreiben«14sst sich das Notieren im Rahmen der Aisthe-
tischen Feldforschung gut anhand der >4 B« des Parcours Commenté darstellen:
Erstens werden die Umgebungsqualititen und das Befinden darin >beobachtet«
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(Spliren), zweitens wird die Wahrnehmung wahrnehmend >begleitet< (Notie-
ren), drittens wird die Atmosphire >beschworenc, notiert, sich an sie erinnert
(erinnerungsprotokollarische Erginzung) und viertens >bespricht« man sich
schriftlich mit sich, wertet die Notizen aus (Einheit von Datenerhebungs- und
Auswertungsperson). Neben den >4 B« ist die Atmosphiredebatte im Franzdsi-
schen auch in dem Punkt Vorbild der Aisthetischen Feldforschung, als sie im
Definitionsdoppel von >ambiance« sowohl die (auch physikalisch messbaren)
Einzelreize der Umgebung, als auch die situationsindividuierende Umfassend-
heit der Atmosphire bedenkt und zusammenbringt. Demgemif werden in den
Feldforschungsaufzeichnungen auch Einzelreize erfasst, die aber auf das kom-
plexe Einzelphdnomen, auf die jeweils vorherrschende Atmosphire hin ausge-
wertet und interpretiert werden.

Das Notieren von Wahrnehmung ohne Riicksicht auf spezifische Konzepte er-
fordert Folgeforschung. Noch vor der Auswertung des Feldforschungsberichtes
sollte deshalb die Moglichkeit genutzt werden, dem Bericht erinnerungsproto-
kollarische Erginzungen anzufiigen. Gerade wenn sich die Aufzeichnungen
im Feld, das Beschreiben der personlichen Eindriicke und der Umgebung als
schwer nachvollziehbar im Hinblick auf atmosphirische Wirksamkeiten zeigt,
bieten Erginzungen des Feldforschungsberichtes im Modus der Erinnerung
die Chance, in die Untersuchung eine weitere, womoglich etwas distanziertere
Beschreibung einflieffen zu lassen, die — von der selben Person verfasst — in
gesteigertem Bewusstsein beziiglich der aisthetischen Hintergrunderfahrung
stehen kann. Weil sie den Feldforschungsbericht klarstellen kénnen, sind die
erinnerungsprotokollarischen Erginzungen dem Zwischenschritt vom Beson-
deren zum Allgemeinen zuzurechnen. Sie rekonstruieren Wahrnehmung mit
Worten, holen somit Forderer und Unterdriicker der Atmosphire reflexiv ein.
Dadurch mildern sie die bei der Vagheitsproblematik aufscheinende und fiir
die Beschreibung von Atmosphire virulente Differenz von Involviertsein und
Distanz — der Unterschied, das Bedringende der touristisch-hektischen Atmo-
sphire im Saal der Mona Lisa wahrzunehmen entweder im Pulk der Menschen
vor dem Bild, oder mit Abstand und dadurch iiberblicksartiger vom Saalzugang
aus. Das fiir die Atmosphirewahrnehmung und damit fiir die -beschreibung
wesentliche Involviertsein in die Atmosphire ist der Grund dafiir, die Atmo-
sphire nicht in ihrer Ganzheit erfassen zu kénnen, und sich deshalb beschrei-
bend auf Teilaspekte einlassen zu miissen. Noch vor der Auswertung sind
die erinnerungsprotokollarischen Erginzungen ein moglicher methodischer
Schritt, die im Aisthetischen Feldforschungsbericht sukzessive festgehaltenen
Teilaspekte als simultane Wahrnehmung zu verstehen und Beschreibungen der
auf die Ganzheit bezogenen Befindlichkeit nachzuliefern — was vor allem dann
wichtig wird, wenn man formulierend und fabulierend viele Beschreibungsde-
tails aufgenommen hat. Der diesbeziigliche Absprechungs- und Kommunika-
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tionsbedarf wird in der Aisthetischen Feldforschung durch einen gleichsam in-
neren Dialog gestillt, durch beschreibendes Festhalten erginzt um erinnerndes
Kommentieren der Wahrnehmung.

Der innere Dialog, der Kommentar zum eigenen Bericht, der Bezug der Ein-
zelreize auf das komplexe Einzelphinomen wird durch den sprachlichen Fo-
kus auf einen Wahrnehmenden mdglich, auf den Feldforschenden selbst: Die
Aisthetische Feldforschung sieht als wichtigen Punkt ein methodisches Kurz-
schliefen von Beobachtendem und Besprechendem, die Einheit von Datenerhe-
bungs- und Auswertungsperson.7t So entspricht sie einem Parcours Commenté
nur einer Person: Das notierende >Begleiten< der eigenen Beobachtungen, das
erinnernde >Beschworens, das »>Besprechen< mit sich, also die Reflexion und
Auswertung der Notizen, haben Anschluss an eine Sprache, den Wortschatz des
Feldforschenden, was den Ausgleich sprachlicher Eigenheiten, eine angemesse-
ne Bedeutungszumessung der einzelnen eigenen Aufzeichnungen und damit
die angemessene Reflexion der Aufzeichnungen erméglichen und erweitern
soll. Zwar mag der Fokus auf den Einzelnen im Sinne der Atmosphiredefini-
tionen als »gemeinsame Wahrnehmungswirklichkeit< und alle gleichermafien
umfassendes >Wahrnehmungsphinomenc« kontraintuitiv erscheinen. Der Ein-
zelzugang bietet jedoch die Chance, besonders intensiv und wahrnehmungs-
nah das vorsprachliche >Zwischen«< der Atmosphire zu thematisieren und zu
reflektieren. Die Feldforschung gewinnt dadurch aufgrund eines sprachlichen
und aufgrund eines biografisch-kulturellen Aspektes: Zum einen erfolgen Er-
ginzung und Anreicherung des Feldforschungsberichtes im selben Wortschatz
und Sprachgebrauch. Ist zum anderen die Person des Feldforschenden auch
mit der Auswertung betraut, kénnen die personlich zugrunde liegenden und
in die Feldforschung (auch unbewusst) mit eingebrachten theoretischen Kon-
zepte und Modelle in einem stindigen Rekurs verfeinert und ausgestaltet,
vergleichsweise also die Puddingkonsistenz erhéht werden. Die Aisthetische
Feldforschung begegnet damit dem bei Hasse im Hinblick auf notwendige
Folgeforschungen angesprochenen Forschungsdefizit aufgrund des Problems
des Fremdpsychischen und des damit einhergehenden Problems persénlicher
Sprachkonventionen, die zu filschlichen Atmosphiredistinktionen fithren
konnten.

Die Einheit von Datenerhebungs- und Auswertungsperson entlastet von
interpersonell begriindbaren Fragen zum Verhiltnisses von Subjektivitit und
Objektivitit der Notizen, ermdglicht eine Ausblendung von Zwecken des Feld-
forschungsberichtes und darauf griindenden Erfordernissen und erleichtert die

71 | Dadurch lieRe sich auch die Frage nach Singular und Plural von Atmosphare(n)
zunachst ausblenden mit der Folgeforschungsperspektive, sie im Vergleich von Aisthe-
tischen Feldforschungen mehrerer Feldforschender gesondert einzuholen.
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Ausrichtung der Beschreibung auf das eigene Befinden in den Umgebungsqua-
litaten, den Fokus auf die gespiirte Atmosphire, wodurch der Feldforschende als
die Kompetenzperson gewiirdigt wird, die am adiquatesten den Diskurszusam-
menhang auf den Wahrnehmungszusammenhang hin tibersteigen kann. Die
Aisthetische Feldforschung als empirische Methode erforscht Atmosphiren, ih-
ren Charakter und ihre Wirkung vornehmlich aus der Perspektive, wie sie sich
in Worte kleiden und aus sprachlichen Geweben herausgefiltert oder -gelesen
werden konnen. Mit der Form des Einzelzugangs steht es dem Feldforschenden
frei, zwischen den Zugingen zur Atmosphire zu pendeln:72 Vom Besonderen
der situativen Wahrnehmung zum Besonderen des situativen Notierens (auch
des Erginzens aus der Erinnerung) zum Allgemeinen des Abgleichs mit At-
mosphirekonzepten und des Schliisseziehens. Unter den Voraussetzungen der
Nachvollziehbarkeit, leiblicher Anwesenheit und relationaler Konstitutionspro-
zesse der Atmosphiren werden erst in einem weiteren Schritt »iibergreifende
Aussagen iiber das subjektive Gesplir anderer« Anwesender méglich.73

Zur Vermeidung einer moglichen Orientierungslosigkeit aufgrund des Brei-
tenspektrums von Atmosphireauffindungsmoglichkeiten wurde der Fokus auf
einen isthetischen als aisthetischen Atmosphirebegriff gesetzt. Trotzdem oder
gerade deswegen ist das Heranziehen von Beispielen fiir das Spiiren von Atmo-
sphiren, das Legitimieren eines Ortes fiir Atmosphireforschung methodisch
erleichtert und erschwert.

Erleichtert ist es in der Hinsicht des >Immer und Uberall¢, denn formal gilt:
»Welche Beispiele man zur Demonstration heranzieht, sollte im Prinzip gleich-
giiltig sein«.74 Immer kénnen sich tiberall in der Wahrnehmung mehr oder
weniger charakteristische Atmosphiren mehr oder weniger intensiv zeigen —
ob es sich dabei um das Héren eines Festvortrags handelt, um das Einkaufen in
einem Discount-Supermarkt, um das Spazierengehen in lindlicher Idylle, das
Kunstbetrachten im Louvre oder das Besuchen eines Weihnachtsmarktes. Je-
der Ort, jede Wahrnehmungssituation bietet Gelegenheit, Methoden zum Sam-
meln und Vergleichen von Wahrnehmungen zu testen und ggf. anzugleichen.

Erschwert wird die Beispielsfindung in der Hinsicht des >Hier und Jetzt< der
Atmosphire. Denn wenn im Sinne des >Immer und Uberall< alles zum Bei-
spiel werden kann: Welche Beispiele sind dann geeignet, paradigmatisch und
nachvollziehbar die Bedingungen der Rezeption (sowie idealiter der Produkti-
on) von Atmosphiren darzustellen? In welchem Verhiltnis stehen besondere
Atmosphiren, auffillige Beispiele aus der personalen Phinomenalitit des >Hier
und Jetzt« zur angenommenen transpersonal spiirbaren Charakteristik von At-

72 | Vgl. etwa WENDORF ET AL. 2004, S. 9.
73 | ScHouten 2007, S. 121.
74 | BoumE 1989, S. 153.
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mosphiren? Durch die Abhingigkeit der Atmosphire von der jeweils aktuellen
Wahrnehmung scheint der Vermittlungsweg tiber einen schematischen Begriff
von Atmosphire versperrt. Auch kann ein Beeinflussungszusammenhang zwi-
schen Wahrnehmung und Beschreibung einer Atmosphire zu deren »Unwie-
derholbarkeit«, zum Eindruck der »Fliichtigkeit atmosphirischer Erfahrungen«
beitragen, so dass »sich die Verfertigung einer atmosphirischen Erfahrung in
Riumen mit jedem assoziativen Briickenschlag« zu verindern scheint.75
Angesichts dieses erleichternden und erschwerenden Moments der Bei-
spielsfindung kann sich die Aisthetische Feldforschung jeglichen atmosphi-
risch wirksamen Situationen widmen und das Atmosphirephinomen anhand
von Feldforschungsberichten zu explizieren versuchen. Besonders nachvoll-
ziehbar konnten sich hierbei Wahrnehmungsfelder erweisen, denen bekann-
termafen spezifische atmosphirische Charaktere anhaften. Diesbeziigliche
Vorvermutungen oder aisthetische Hintergrunderfahrungen fithren zur Ver-
mittlung des Atmosphirebegriffs mittels Ostension — also nicht durch »defi-
nitorische Einfithrung«, sondern den »exemplarischen Verweis auf gewisse
Standardanwendungsfille«76 — und damit hiufig anhand von Atmosphiren, die
klischeehafte Grundierungen bekannter Wahrnehmungssituationen darstellen
wie etwa bei einer Weihnachtsmarktatmosphire oder der Atmosphire eines
Sonnenuntergangs.’7 Obwohl besondere Atmosphiren auch in unscheinbaren
und unerwarteten Wahrnehmungssituationen aufscheinen koénnen, vermag
das klischeehafte Beispiel, Wahrnehmung und Erzeugung von Atmosphire so-
wie den Umgang mit ihrer Vagheit vielfiltigen Diskussionspartnern nahe zu
bringen — also etwa, wie Gertiche, Menschenandrang und Musik die Atmosphi-
re eines Weihnachtsmarktes beeinflussen. Als Ort fiir Atmosphéreforschungen
wihlte Hasse nicht ohne Grund die Drosselgasse mit ihrer tourismusfixierten
Ausgestaltung und Ubersteigerung der erwarteten Wahrnehmungsangebote.
Soll die Atmosphire ihren Platz in kunstpidagogischen Vermittlungspro-
zessen finden, liegt es nahe, das Phinomen im musealen Kontext aufzusuchen,
durch Feldforschungsberichte in Worte zu kleiden und auszuwerten. Im Rah-

75 | Blum 2010, S. 193.

76 | WoLski 1980, S. 115.

77 | Einen solchen klischeehaften Vermittlungsversuch im Feld der Malerei unter-
nimmt etwa Morscheck in einem Kunstratgeber. Vgl. MorscHeck 2005, S. 30-31, 72.
Hierbei bleibt zu fragen, welche Rolle die aisthetische Hintergrunderfahrung hinsicht-
lich der Differenzierung zwischen besonderer und klischeehafter-typischer Atmosphé-
re einnimmt. Denn in der Erfahrungsbildung konnen Unterschiede verblassen und da-
durch das Immergleiche als Klischee verstetigen, weshalb viele R§ume »in Erinnerung
als besondere Rdume [bleiben], gerade weil sie nicht besonders sind, sondern weil
sie typisch sind, so ausgesprochen kraftig.« Wipper, Conrurius 1998, S. 99. Vgl. auch
BoBera 2007, S. 220.
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men der Aisthetik als allgemeiner Wahrnehmungstheorie wurde der Kunst ein
prominenter Bereich zuerkannt. Das Museum widmet sich diesem prominen-
ten Bereich, ist ein rdumlich begrenzter Ort, der durch und auf die Kunst hin
eingerichtet und gestaltet ist, und in dem Besucher Zeit mit Wahrnehmen ver-
bringen. Das Museum ist also ein Ort besonderer Wahrnehmungen und Wahr-
nehmungsvermittlung, in dem die Aisthetische Feldforschung kunstpidagogi-
sche Fragestellungen verfolgen kann — etwa nach der Wahrnehmung von Kunst
seitens des leiblichen Spiirens, nach der Wahrnehmbarkeit von Atmosphiren,
nach dem Verhiltnis der Atmosphire im Raum und der Atmosphire im Bild.
Zudem bietet das Museum die Chance methodischer Varianz, besonders dann,
wenn dieselbe Ausstellung noch in einem anderen Museum prisentiert wird.
Diese Bedingung war bei den fiir diese Dissertation vorgenommenen Ais-
thetischen Feldforschungen erfiillt, wodurch dem Kritikpunkt der Stichproben-
artigkeit einzelner Erhebungen begegnet wird. Um Vergleichsmaterial zu ha-
ben, ist das Ausgangsmaterial sequentiell angelegt und bettet den Einzelfall in
konsequent aufbauende Folgefille.78 Als Varianten des Forschungsfeldes ist also
folgende Trichterstruktur erkennbar: (1) Feldforschung im Kélner Dom, Noti-
zen im Rahmen einer Exkursion des Lehrstuhls und im Rahmen eines Kéln-
besuches: Beschreibungen der Atmosphire des Kirchenfensters von Gerhard
Richter = Einzelfall bzgl. der Werke von Richter, kein Einzelfall bzgl. der Atmo-
sphire durch Kirchenfenster im Dom (bereits im Atmosphirekapitel abgehan-
delt); (2) Feldforschung im Kélner Museum Ludwig, Notizen im Rahmen der
Ausstellung >Abstrakte Bilder< von Gerhard Richter: Beschreibung der Atmo-
sphire der Bilder von Richter = Einzelfall bzgl. einer Ausstellung, kein Einzel-
fall bzgl. der Bilder /| Werke von Richter; (3) Feldforschung im Miinchner Haus
der Kunst, Notizen im Rahmen der gleichen Ausstellung an einem anderen Ort:
Beschreibung der Atmosphire bei dhnlicher Wahrnehmungsgrundlage = nicht
mehr Einzelfall bzgl. Ausstellung. Dass bei beiden Ausstellungen ein Fotogra-
fierverbot verordnet war, erleichterte die methodische Entscheidung, die Wahr-
nehmungen schriftlich in einem Feldforschungsbericht zu fixieren. Im Sinne
des Medienwechsels konnte somit die Sprache fokussiert werden als geliufige
und iiberall verfiigbare Aufzeichnungsform, die spezifische Gestaltungsfragen
anderer Medien umgeht, etwa bei der Fotografie die Frage nach der Kadrierung,

78 | Schon fiir das Konzept des sog. »Projekttagebuchs« (PTB, Goetz) ist es wichtig,
in einer zusammenhaltenden Buchform eine Serie von Bildern zu erstellen, um so
Ideen (weiter)entwickeln zu konnen. Ebenso betont Salisch, wie wenig aussagekraftig
die Auswertung einzelner Bilder waren. Sie fordert sog. »Grafievariationen¢, um hinrei-
chendes Datenmaterial zu erhalten. Vgl. hierzu Goerz 2007, S. 239-271, auch SaBiscH
2009, S. 34-35. Zur Bedeutung der Methode der Variation vgl. HENckmANN 2007, S. 54.
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dem fotografischen Ausschnitt als Beschneidung von Bedeutungszusammen-
hingen und damit der Gesamtsituation.79

Neben diesen Varianten des Forschungsfeldes wiren auch Varianten der
Erhebungsmethodik denkbar — das nahe liegende Erh6hen der Anzahl der Un-
tersuchungspersonen zur intersubjektiven Unterfiitterung der Atmosphirebe-
schreibungen, Versuche kiinstlerisch vorgehender Feldforschung (Zeichnung,
Fotografie, Video 0.4.) oder ein Methodenmix. Aufgrund der Umfangmehrung
und der andersartigen Lagerung der methodischen Problemstellungen kénnen
derartige methodische Varianten fiir diese Arbeit keine Beriicksichtigung fin-
den, wenngleich bereits diesbeziigliche Versuche nicht unterblieben sind.8°

6.3 EXEMPLARISCHE AUSWERTUNGEN AISTHETISCHER
FELDFORSCHUNGEN

Vorsatz der empirischen Aisthetischen Feldforschung ist es, Atmosphiren zu
beschreiben und zu erschlieflen, im Mindesten das Verhiltnis des Atmosphi-
rephinomens und -begriffs zu seiner Erforschbarkeit und der dafiir angewen-
deten Methode zu kliren helfen. Im Sinne der Exemplarik und des >Bewihrens
statt Beweisens« gilt es in den folgenden Auswertungen, mittels der empiri-
schen Aisthetischen Feldforschung zu plausibilisieren und zu stiitzen, was hin-
sichtlich des Atmosphirebegriffs ausgesagt und hergeleitet wurde, was mittels
einer begrifflich orientierten Aisthetischen Feldforschung erfasst wurde. Dafiir
werden zunichst einige signifikante Ausschnitte aus den Feldforschungbe-
richten auf ihre Kohirenz mit den atmosphiretheoretischen Grundlagen hin
begutachtet. Dabei werden sowohl die atmosphirische Koprisenz von Wahr-
nehmungssubjekt und Wahrnehmungsobjekt besprochen, sowie methodische
Anmerkungen beigefligt. Daran schliefét sich ein reflektierender Kommentar
an.

79 | Vgl. SeGerN, Havemann 2004, S. 64. Zur dominanten Rolle von Sprache in der
kunstpadagogischen Forschung vgl. auch Peez 2000, S. 142-146.

80 | So initiierte ich eine zeichnerisch-kiinstlerische Feldforschungsstudie mit ei-
ner Gruppe von Studierenden im Rahmen einer Exkursion zur Venedigbiennale 2009,
ebenso Feldforschungen mit mehreren Studierenden in verschiedenen Mébelhdusern
im Rahmen meines Seminars »Aisthetische Feldforschung«im Sommersemester 2010.
Bzgl. der Frage, ob es nicht auch interessant sein kdnnte, Rezensionen und Ausstel-
lungskritiken auf atmospharische Befindlichkeiten hin auszuwerten, lasst sich das Un-
behagen nicht verbergen, dass im undurchschaubaren Geflecht von Kritikergeschaft,
Zitation und Gonnertum das Vorliegen einer verfalschten Datengrundlage hinsichtlich
des wirklich Gespiirten sehr wahrscheinlich ist.
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Die Feldforschungsnotizen wurden im Rahmen zweier Besuche der Ausstel-
lung >Gerhard Richter. Abstrakte Bilder« erstellt: zum einen am 31.1.2009 (Kéln,
Museum Ludwig, Ausstellungsdauer: 18.10.2008 bis 1.2.2009), zum anderen
am 12.5.2009 (Miinchen, Haus der Kunst, Ausstellungsdauer: 277.2.2009 bis
17.5.2009).

Die Transkriptionen aus den Notizen werden als Langzitate wiedergegeben.
Erinnerungsprotokollarische Erginzungen sind in eckigen Klammern einge-
fuigt (ebenso wie Anmerkungen zur Inhaltsverdeutlichung und Markierungen
von Seitenumbriichen oder Auslassungen).8t

Zu Beginn des Atmosphirekapitels wurde bereits ein Einblick in die empirische
Aisthetische Feldforschung gewonnen: Die Notizen zu den Wahrnehmungen
im Kolner Dom, vor allem im Kontext des Richterfensters, zeigten kontrastive
Raumwahrnehmungen und ambivalent wirkende Raumqualititen auf. Im Spii-
ren der Wahrnehmungssituation wurden Verschrinkungen und Uberschnei-
dungen von Sinnesmodalititen (auch mit Erinnerungen und darauf griinden-
der Imagination) benannt, die in einem Ineinander den Raum prigen. In der
stimmigen architektonischen Dramaturgie des Ortes wurde eine besondere
Atmosphire durch andersartige Blickchoreographien erfahrbar.
An den Besuch des Doms schloss sich der Kélner Ausstellungsbesuch an:

»Gerade das Abstrakte veranschaulicht das Prozessurale der Bildentstehung, eroffnet
auch Vorstellungsrdume. Bsp. Reihe »Bach«. Hier kénnte mit den Zoom-Pixelerfahrun-
gen des Domfensters im visuellen Hinterkopf ein grofer Detailausschnitt in blickhaft-
wischender Ubermalung direkt dargestellt sein. Der Bach wird mein Bach, weil ich
mir den abstrakten Ausschnitt als Detail der mdglichen Bache sehe, die ich selber
gesehen habe. Einzig kommt Uber die Farbwahl ein Lichtstimmungswert hinzu, der
vom Maler gesetzt ist. [Vor dem Hintergrund der Ausstellungsflache und sich von ihm
abhebend erzeugt das helle Griin und das platschernde Blau Friihsommerstimmung;

81 | Die vollstandigen Feldforschungsberichte finden sich im Anhang. Die Transkripti-
on entspricht den originalen Berichten, weshalb entsprechende Fehler in Orthographie
und Interpunktion méglich und nicht korrigiert sind. Das Ziel der Theoriesattigung
und das Vorhaben, aus den Feldforschungsberichten Riickschliisse auf die Wahrneh-
mung »von Atmosphéren zu ziehen (ohne dabei streng linguistisch vorzugehen) macht
die detaillierte Transkription mit Pausen, Lauten und Gerduschen nicht notwendig.«
ReicHARDT 2009, S. 102. Wegen eines Fotografierverbots fiir Ausstellungsbesucher
sei dem Richter-Sammler Joe Hage fiir die Uberlassung einiger Ausstellungsansichten
gedankt. Weitere Anschaulichkeit kann ausschnittsweise eingeholt werden auf der
Internetseite www.gerhard-richter.com (dort v.a. in den Bereichen »Ausstellungen«und
Wideos:).
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das Rot wirkt keineswegs bedrohlich.] Die Ausstellung kdnnte nach >Farbtageszeiten«
gegliedert sein, mit der »Wald«Serie als abendlich zwielichtig klar kalt.

Die Bilder sind grof3e Detailrdume. [Sie wirken wie - durch die Bildgruppen zusammen-
gehorige - Fenster in andere Raume.] [...] [S.2|3] [...] Werkgruppen sind erkennbar an
bestimmter Farbwahl (rot-griin-blaugrau(hell) > Bach, ...) oder Wischtechnik. Man-
che Bilder wirken mit Pinsel oder sogar mit Finger meist mit Spachtel 0.a. verwischt.
[Die Bewegungen lassen sich innerlich nachvollziehen, mitmachen.] Dennoch gibt es
Bremsrander« der Werkzeughilfsmittel. Manche »Farbmilchhaute« oder -abplatzungen
erinnern an Wohnungsstreicharbeiten.«82

Will man die Atmosphire der Ausstellung nicht zusammenfassend als >ange-
nehm« und »anregend« klassifizieren, fillt es selbst nach einem explorierenden
Wahrnehmen von einer dreiviertel Stunde ohne Notieren — dem Beobachten -
nicht leicht, den eigenen Aufenthalt berichtend zu begleiten. Abhilfe schafft der
erste Kernpunkt der Aisthetischen Feldforschung, alle Wahrnehmung zu notie-
ren, jenseits von Zwecksetzungen fiir sich einen Bericht iiber die Wahrnehmung
vor Ort anzufertigen, als spiter kommentier- und auswertbare Wahrnehmung
der Wahrnehmung.83 Dadurch wird die Gefahr in Kauf genommen, vom Fokus
auf das Thema >Atmosphire<« abzukommen und sich in Beschreibungsdetails
zu verlieren. Aber gleichfalls wird auch hemmendes Fragen abgestellt, wie etwa:
Mit welchen Worten beschreibt man ein >Zwischens, einen vorbegrifflichen
Wahrnehmungsgegenstand, leibliches Spiiren in Umgebungsqualititen? Kann
man etwas derart Wolkiges tiberhaupt mit Worten beschreiben? Haftet dann
den Beschreibungen nicht eine verstellende (alltagssprachliche) Vagheit an? Er-
zeugt die Wahrnehmungshaltung den Wahrnehmungsgegenstand wie etwa in
Fillen auratischer Blickbelehnung? Beschreibt man eigentlich die Atmosphire
oder die Wirkung der Atmosphire? Gibt es da einen Unterschied? Woran kénn-
te man den Unterschied zwischen der Beschreibung einer Atmosphire oder der
einer Stimmung erkennen? Wie erfasst man die >richtigen< Bestandteile des
Wahrnehmungsraums? Ist nicht einer addquaten Beschreibung durch Vagheit
entzogen, welche Bestandteile die Atmosphire ausmachen?

82 | Eigene Feldforschungsaufzeichnungen am 31.1.2009 (Kélner Dom, Museum
Ludwig), S. 2-3.

83 | In diesem Kontext I&sst sich auch Bshmes Hinweis zur Atmosphéarewahrnehmung
sehen: »Die allgemeinste Maxime fiir eine Wahrnehmungsverédnderung, durch die das
Ephemere vernehmbar wiirde, lautet:»loslassen«.« Die paradoxe Aktivitat der nicht-
aktiven Wahrnehmung soll helfen, die »bestédndige Ordnungs- und Reduktionsarbeit
des Sehens zu unterlassen«. Dieser »Einlibung in kindliches Schauen« soll als zweite
Maxime eine »Umkehrung des Blicks« folgen, ein Sich-Anblicken-Lassen wie etwa bei
der Benjamin’schen Blickbelehnung. Vgl. BoHME 1989, S. 184-185.
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Das Involviertsein in die Atmosphire des >Hier und Jetzt< ist grundlegende
Bedingung fiir Atmosphirewahrnehmung und damit fiir Atmosphirebeschrei-
bung, auch wenn mit dem Involviertsein ein Grund fiir die epistemische Vag-
heit der Atmosphire gegeben ist. Der begriffliche Zugriff auf das Involviertsein
isoliert Bestandteile des Wahrnehmungsraumes und liefert eine Dokumentati-
on nur von Bestandteilen der Atmosphire — etwa bei der Bildreihe >Bach«: Die
Abstraktheit der Bilder Richters hilft, nicht durch figurative oder gegenstindli-
che Eindeutigkeiten gelenkte Wahrnehmungen zu machen, sondern die Bilder
eher in Kohidrenz mit dem Ausstellungsraum wahrzunehmen.

Durch den Serientitel angeregt eréffnen die grofRen Farbschlieren »Vorstel-
lungsrdume<, die das Dargestellte beleben, indem sie das Bild als >abstrakten Aus-
schnitt< aus der eigenen Erinnerung sehen und damit »als Detail der maoglichen
Biiche<, die dargestellt sein kénnten. Dass der Feldforschungsbericht mit die-
sem Wahrnehmungsvorgang beginnt, mag an den vor dem Museumsbesuch
gemachten >Zoom-Pixelerfahrungen des Domfensters< liegen — die Erfahrung im
Umgang mit digitalen, dem Richterfenster im Kélner Dom bildsprachlich sehr
nahe kommenden Bildern hatte zur imaginativen Beschiftigung mit der Struk-
tur und den Bildelementen des Richterfensters gefiihrt.

Wie auch fiir andere Werkgruppen feststellbar, setzt der Maler per >Farb-
wahl< einen > Lichtstimmungswert< und stimmt den dargestellten Bach in einer
Weise, dass bestimmte Farbkonnotationen ausbleiben.84 Im Abgleich mit der
aisthetischen Hintergrunderfahrung kann sogar die Wirkung der Farben mit
einer bestimmten Jahreszeit in Verbindung gebracht werden (>Frithsommer-
stimmung<) — was in anderer riumlicher, farblicher Umgebung und Zusam-
menstimmung anders ausfallen kénnte, etwa herbstlich-bedrohlich oder friih-
lingshaft-frostig.

Als >abendlich zwielichtig klar kalt< wird die Bildserie »Wald« charakterisiert.
Fir das Spiiren dieser Charaktere fokussiert sich die Wahrnehmung nicht wie
bei einer Bildbesprechung auf einzelne Werke, sondern widmet sich ganzen
Werkgruppen, die spuirbar aufgrund >bestimmter Farbwahl [...] oder Wischtechnik<
differieren. Sie bilden >grofie Detailrdume«< aus, die nicht am Rand der einzel-
nen Leinwand enden, sie wirken also ortsraumlich-iiberspannend und wahr-
nehmungsriumlich-zusammenspannend und bieten eine Mannigfaltigkeit an
Wahrnehmungen.

Die Flecken und Verwischungen, die >mit Pinsel oder sogar mit Finger meist
mit Spachtel< entstanden zu sein scheinen, bringen Bewegung in die zweidi-
mensionalen Bilder, verfiihren zur (inneren) Mitbewegung. Das »Prozessurale
der Bildentstehung« zeigt sich durch Ubermalungen und Farbschichtiiberlage-
rungen, durch >manche >Farbmilchhdute< oder -abplatzungen<. Wortneuschop-

84 | Vgl. auch: »Man sieht durch das Rot. Es ist hier keine negative Signalfarbe.« Eige-
ne Feldforschungsaufzeichnungen am 31.1.2009 (Kélner Dom, Museum Ludwig), S. 4.
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fungen werden genutzt, um das Wahrgenommene in eine Beschreibung zu
transformieren.

»Ich sitze im»Wald«. [...] Im»Wald«-Raum wird die Aufwértsbewegung in den Bildern von
einer dicken Saule [im Saal] gestiitzt.

Die Leinwandstruktur schaut bei manchen durch. Das ist anders bei den Hinterglas-
Lackbildern und bei einem Ol auf Aluminium: Zum einen hértere Grenzen, haarfeine
bEinschliisse« & Verlaufungen, dafiir z.T. seltsame Zweierhdngung. Zum anderen klare
Abblatterungen. [Haptische Eindriicke vermitteln sich un-haptisch, visuell.]
H&ngungsanordnung? Es scheint, als ob der Wald immer lichter wird. [Fragen nach der
Anordnung der Bilder stellen sich erst nach einer Gesamtschau der durch die Bilder
geschaffenen Raumqualitdt.] Auch eine Raumrhythmik Gber Wischrichtung... Blick- &
Besucherfiihrung: [horizontal] 2x Schwan, [vertikal] Atem & Fluss«8°

Raum- und Bildstruktur erginzen sich in ihren aufwirtsstrebenden und stiit-
zenden Ekstasen. Der geometrische Ortsraum scheint vom phinomenalen
Wahrnehmungsraum {iiberlagert, der > Wald-Raums< ist nicht nur der Abschnitt
im Museum Ludwig, in dem die Bilderserie >Wald« gehingt ist, sondern der
Abschnitt, eines durch die Serie gestimmten Befindens wie bei einem Besuch
in einem Wald, der >immer lichter wird<. Dieses Befinden vermittelt sich nicht
olfaktorisch oder akustisch, sondern vielmehr visuell — genauso wie sich >klare
Abblitterungen< und andere Strukturen als Ausloser haptischer Eindriicke nicht
haptisch vermitteln.

Die verschiedenen Bewegungsanmutungen durch die verschiedenen Bilder
(markant etwa bei den Bildern >Schwanc, >Atem«<und >Fluss«) verleihen der Aus-
stellung eine >Raumrhythmik<, die den Besucher in Wahrnehmung und Lauf-
richtung zu beeinflussen vermag.

»Als Mitbetrachter sind hier die Uberwachungskameras sehr augenfallig. Wie sieht
man eigentlich eine Ausstellung iber Uberwachungskamera? Schwarz-weif. [Anre-
gung zu anderen Wahrnehmungsweisen] Kleine Kinder suchen hier ihre Lieblingsbilder.
Viele Besucher laufen einzelne Bilder an; manche schauen aus dem Fenster. Das geht
nur hier, weil sonst alles hermetisch abgeriegelt ist. [Der Blick aus dem Fenster wird
genossen wie der Blick in die Bilder. Die Wahrnehmungshaltung ist &hnlich.]«86

Wird im Rahmen der Aisthetischen Feldforschung alle Wahrnehmung notiert,
so finden sich im Feldforschungsbericht nicht nur Auffilligkeiten, sondern
auch scheinbare Nebensichlichkeiten. Denn das Bemerken der Uberwachungs-

85 | Eigene Feldforschungsaufzeichnungen am 31.1.2009 (Kdlner Dom, Museum
Ludwig), S. 3.
86 | EsD., S. 4.
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kameras ist kein kuratorisches Primirziel. Die Kameras werden jedoch als > Mi3-
betrachter< wahrgenommen, die einen Wahrnehmungs- und Perspektivenwech-
sel anregen, imaginativ an Uberwachungsszenen aus Filmen ankniipfen und
den Wahrnehmungsraum samt Bilder in schwarz-weifs tauchen bei gleichzeiti-
ger Vorstellung einer qualititsverminderter Monitorbilddarstellung.

Mégen auch in anderen Riumen Uberwachungskameras angebracht sein,
so werden sie gerade im Raum mit den Hinterglasbildern auffillig. Von den
restlichen Ausstellungsriumen scheint er abgesondert wie eine einzelne Kam-
mer, mit geringerer Deckenhdéhe, dafiir aber mit einer Fensterfront ausgestattet.
Wie aufgeklappte Buchseiten konnten die Hinterglasbilder dazu verleiten, sie
zeilenartig abschreiten und gleichsam lesen zu wollen. Dem entgegen steuern
die Besucher >einzelne Bilder an; manche schauen aus dem Fenster<. Man kann
eine offene, die gesamten Ausstellung prigende Wahrnehmungshaltung ver-
folgen, in der sich Fenster- wie Bildwahrnehmung gleichen. Durch diese Offen-
heit wird jeder Besucher mit seinen Wahrnehmungsweisen ernst genommen
und damit zum veritablen Gesprichspartner emanzipiert, wenn es darum geht,
Selbst- und Umfeldreflexion zusammenzubringen, also Atmosphire zu thema-
tisieren.

»In den grofen Abstrakten scheinen mehrere Bilder verwoben zu sein, mit unter-
schiedlich feinen Durchblicken durch die Strukturen. Farbverwehungen, Feuerstiirme,
Farbfladen, Wunden & Streicheleinheiten, Klatscher beim Entstehen & Sehen, wie
verwischender Nebel in einem aseptischen Raum. Bilder als Klimaausblicke. Ahnlich
behitet der [S.4|5] Betrachter wie ein Zugreisender. Verschwommen der Blick (des
Malers aber auch Betrachters) wie durch Trdnen. Unterschiedliche Verwischungsgrade
spannen einen Zeitraum auf. Wann kommt der »Schlussstrich«? [Reale Raum- und
reale Zeiterfahrung scheinen abgekoppelt, von einer Eigenzeit im Ausstellungsraum
durchzogen.]«87

Ohne bewusste Anderung der persénlichen Wahrnehmungshaltung wird im
Verlauf des Ausstellungsbesuchs die Wahrnehmung als ein Prozess erlebt, der
von einem faktischen Fokus hin zu synisthetischen Erlebnisqualititen geweitet
wird. Dieser atmosphirische Prozess schligt sich in der Weise des Notierens
und im Notierten nieder. Erscheint der Beginn des Feldforschungsberichtes
noch als relativ ungelenke Beschreibung, die atmosphirische Wirksamkeiten
kaum erahnen lisst, so finden sich Wortkombinationen, die sich beim Notie-
ren wie selbstverstindlich aneinanderreihen und das anfingliche Suchen nach
Wortern abgel6st haben. Diese Wortkombinationen beschworen ein Gesamtkli-
ma, das die Grenzen der Bilder iibergreift, zu dem die > Bilder als Klimaausblicke<

87 | Eigene Feldforschungsaufzeichnungen am 31.1.2009 (Kdlner Dom, Museum
Ludwig), S. 4-5.
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beitragen. Synisthetische und emotionsbehaftete Anmutungen prisentieren
sich in > Farbverwehungen, Feuerstiisrme, Farbfladen, Wunden & Streicheleinheiten,
Klatscher beim Entstehen & Sehen<, zeugen so von einer Lust am Formulieren, die
mit Wortschleiern die Atmosphire einzuweben versucht.

Dass der > Betrachter wie ein Zugreisender< behiitet erscheint, ist zunichst ein
Vergleich der Wahrnehmungssituation mit derjenigen wihrend der Bahnfahrt
nach Kéln. Das Zugabteil ist ein umgebender und umschliefender Raum, der
sich »in der Scheibe spiegelt<, mit der Folge, dass >man mehr nach drinnen schaut,
wenn man nach drauflen schaut<.88 Derartig verwoben werden auch die Wahr-
nehmungsebenen in der Richterausstellung: Im umfassenden Raum des Muse-
um Ludwig hat sich eine Wahrnehmung eines Eigenraums und einer Eigenzeit
der Atmosphire entwickelt, die die >reale Raum- und reale Zeiterfahrung< von
der Wirklichkeit entkoppelt und alternativ zu jenen gespiirt wird. Entstehen und
Sehen des Bildes sind gegenwirtig, wie durch Nebel verschwimmt der Blick.

Mag diese Entwicklung der Atmosphirewahrnehmung von der Auseinander-
setzung mit den Gemilden Richters abhingen, so verbinden sich mit der me-
thodischen Variation des Forschungsfeldes (gleiche Bilder, andere Umgebung)
die Hoffnungen, inhaltlich an die entsprechende aisthetische Hintergrunder-
fahrung anschliefen zu kénnen, Vergleichsmomente zu haben und dadurch
beschreibend einen leichteren Zugang zur vorherrschenden Atmosphire im
anderen Feld zu bekommen, eine schnellere Akklimatisierung zu erreichen.
Der Miinchner Ausstellungsbesuch bestitigt grofitenteils diese Hoffnungen.

»Die BegriBungssituation zum Richter in Miinchen ist auffallig anders als in KdIn: Der
schwere massive Bau des Hauses der Kunst (die Fassade, die Saulen an der Front
sind verwitterungsartig verschmutzt) begrifit den Besucher mit Dunkelheit. Unter-
stiitzt durch den grauen hohen Vorhang im Innenhof, eine gewellte Barriere, ein Zu-
gang hinter die Kulisse« eines alten Theaters. Das bricht mit den Ausstellungsrdumen:
Sie sind sehr hoch, Licht von oben durch quadratisch gegitterte Milchglasscheiben
(sie nehmen das Muster der Steinfliesen am Boden auf). Richtig hallenartig, irgendwie
fast wie Eingangshalle, keine Durchgangshalle (wie in einem Bahnhof), die »Haupthal-
lec geflankt von einzelnen R&umen. [Aufgrund dieses Eingangsdunkels spirt man die
Weitung des Raumes bei Betreten der eigentlichen Ausstellung.] Uberblicksgefiihl.
»Wald« héngt in der groen Halle, aber verliert sich: die »kleinen« Formate sind linea-
rer geordnet gehéngt. Es sind mehr Bilder, aber sie umgeben nicht so wie im Kdlner

88 | Eigene Feldforschungsaufzeichnungen am 31.1.2009 (Kdlner Dom, Museum
Ludwig), S. 1.
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'Wald«Abteil. Man sitzt nicht so sehr im Wald, aber er lichtet sich mehr (Liegt das an
der Staffelung & breiteren Facettierung mit mehr Waldstiicken oder am Raum?).«89

Wurde das Befinden im Eingangsbereich des Museum Ludwig im Kélner Feld-
forschungsbericht nicht eigens erwihnt, so dient es dennoch als Vergleichs-
grund zur Abhebung von der andersartigen architektonischen Situation im
Miinchner Haus der Kunst. Wihrend der postmoderne Bau in Kéln auf ein
Raumkontinuum angelegt ist (markiert durch das raumgreifende Treppenhaus)
und eher Ingressionserfahrungen, ein Hineingleiten in die Atmosphire férdert,
setzt die klassizistisch anmutende Architektur in Miinchen auf Raumgliede-
rung und evoziert damit zu Beginn eine Diskrepanzerfahrung: Spiirbar anders
ist die > Begriiffungssituation<, denn die Haupthalle des Miinchner Hauses wirkt
>irgendwie fast wie Eingangshalle, keine Durchgangshalle (wie in einem Bahnhof)<.
Aisthetische Erfahrungen sammeln sich zwangsldufig an und sedimentieren
sich zu einem Hintergrund, der in die aktuelle Wahrnehmung einflielen und
aus dem vergleichend geschépft werden kann.9° Diskrepant zum dunklen Ein-
gang weitet sich dann der Raum im Ausstellungsbereich und es stellt sich ein
> Uberblicksgefiihl< ein. Das Diskrepante kénnte auch dazu beitragen, dass Be-
zlige im Raum bemerkt werden, etwa wenn die Deckenfenster in ihrer quad-
ratischen Struktur das Muster der Bodenplatten aufgreifen, oder wenn Pinsel-
striche >aus dem Bild auf Linien im Raum« verweisen9™ — Raumbeziige, die sich
der Umgebungsqualitit, der Wahrnehmung vor Ort wie auch der Imagination
verdanken koénnen.92

Weder der anderen Hingungsweise noch der andersartigen architektoni-
schen Umgebung kann klar zugeordnet werden, warum sich die Wirkung der
»>Wald«-Bildserie im Vergleich zu Kéln gedndert hat. Indem sich der Wald mehr

89 | Eigene Feldforschungsaufzeichnungen am 12.5.2010 (Minchen, Haus der
Kunst), S. 1.

90 | Gerade unter den Bedingungen der Vagheit der Atmosphdre sind Vergleiche
eines Ortes mit einem d@hnlichen anderen Ort durchaus haufig. Wucherpfennig bemerkt
dies bei Forschungen zu den Atmosphéren eines Bahnhofs: Vgl. WucHeRPFENNIG 2008,
S. 138.

91 | Eigene Feldforschungsaufzeichnungen am 12.5.2010 (Minchen, Haus der
Kunst), S. 2. Vgl. des Weiteren auch: »Durch Hangung v[on] »Cage«im Wechselspiel mit
den Hinterglasbildern geraten sowohl die strukturierten S&ulen als auch das »Cracke-
|ée« d[er] Steinfliesen mit ins W[ahr]N[ehmungs]-Feld.« S. 1, sowie: Die Beliiftungsan-
lagen-»Gitter korrespondieren mit»Cage«, sie gehdren dazu! (Als hatte der Kiinstler vor
Ort & fiir den Ort gearbeitet.) [Verschréankung der Eindriicke.]«, S. 3

92 | Zur Rolle der Fantasie bei der Entstehung von Atmosphéaren vgl. EscHEr 2008,
S. 163.
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lichtet, erscheint er freundlicher, wobei er in Miinchen seinen umgebenden
Charakter einbuifit.

»Durch Konfrontation von hauptsachlich vertikal und horizontal unterwischten Gemal-
den werden Kompositionslinien & -formen erkennbar. »Schrage« & »Stand« & »Grad:«
wirken fasrig und blatterig. Im kompakter wirkenden Raum ersetzen sie mir den »Wald«
von Koln. Es ist heimelig, aber fremd; exotisch, aber nicht exotisch-fremd. Die Farbein-
flirrungen wirken wie von mehreren Bildern, verschiedene Stimmungswerte kommen
in einem Bild zusammen. Projektionen auf die weifien Flachen zwischen den Bildern
werden dadurch erleichtert. Grofie Pinsellinien weisen aus dem Bild auf Linien im
Raum. [Skizze zu »Stand/]

In der gemischten Technik von Wischung & Klatschen/Rupfen sind Momente enthal-
ten, die ich in meinem Laufrhythmus wieder finde: Schlendern & Stoppen, Weiterglei-
ten zum nachsten Bild & abruptes Einhalten und Erstaunen von Details (sowohl der
Bilder, als auch des Ausstellungsraumes [Bsp. Feuerknopf]).«93

Das Gefiithl vom Kolner > Wald-Raums, das Gefiihl, von Stimmungswerten um-
schlossen zu sein, wird in Miinchen durch andere Bilder reproduziert. Im Zu-
sammenspiel von Umgebungsraum und den Bildern »Schrige & Stand & Grad<
wird eine Atmosphire als >Wodurch< im >Hier und Jetzt« spiirbar, die Bild und
Raum verschrinkt, den Raum zu einem charakterlichen Ganzen zusammen-
fiigt. Der Charakter, der den >kompakter wirkenden Raum« kennzeichnet, driickt
sich in der Adjektivreihung >heimelig, aber fremd; exotisch, aber nicht exotisch-
fremd< aus. Ein nichtfremdes Fremdes wird beschworen — eine Beschreibung,
die der Mehrdeutigkeit der Auradefinition als nahe erscheinende Ferne hnelt.

Nicht nur werden Beziige zwischen Linien und Strukturen der Bilder und
des Raums wahrgenommen, sie haben auch Auswirkungen auf den Wahrneh-
menden selber. Sie beeinflussen den Laufrhythmus, dirigieren >Schlendern &
Stoppen, Weitergleiten |[...] & abruptes Einhalten und Erstaunen< und damit auch
die Wahrnehmungshaltung, die auch fiir nebensichliche Raumelemente (wie
einen Feueralarmknopf) offen ist und diese in das Aufmerksambkeitsfeld der
Wahrnehmung integriert.

»Das Stimmengewirr schwillt bei Betreten der Haupthalle an. Der Rundgang durch
die Nebenrdume ist & macht meditativ, erleichtert das Einlassen auf grofe Details,
fordert das »Verweilen«. Die Haupthalle férdert das »Warten, der Fernblick, das auf-
gehende Verschwinden im groRen Raum (sowohl d[er] Bilddetails, der ganzen Bilder,

93 | Eigene Feldforschungsaufzeichnungen am 12.5.2010 (Minchen, Haus der
Kunst), S. 2.
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man selbst als einer unter vielen, der Bildaufmerksamkeit). Hier traut man sich mehr
(oder es hallt nur so?) zu reden, wobei in den Anreinerrdumen auch geredet wird.«94

Der Einfluss der atmosphirischen Riume ist unterschiedlich geartet: Die Ne-
benriume fordern ein eher aktiveres » Verweilen<, ein meditatives Schlendern,
die Haupthalle fordert ein eher passiveres > Wartens, ein fernblickendes Stehen-
bleiben. Mit der Weitung des Raums zur Haupthalle geht das Gefiihl von Auf-
gehobensein und Verschwinden einher: Man spricht freier und lauter, bemerkt
aber auch, wie die Aufmerksambkeit fiir die Bilder und ihre Details schwindet,
wie viele andere Personen anwesend sind.

»Rot-Blau-Griin« hat aufeinander bezogene Parallellinien. [Strichskizze] Die Tirtren-
nung halbiert den Raum in ein blaues Wabern und ein griines Dumpfen. Der Raum ist
farbnebelig durchpulsiert, derart, dass die quadratgegitterte Tir nicht auffallt. So soll
das Wohnzimmer sein!«95

Am Ubergang zweier Nebenridume zeigen sich aufeinander treffende Stim-
mungsriume, die unter den Ausstellungsbedingungen >Hier und Immer« vor-
herrschen: Ein >blaues Wabern« trifft auf ein »griines Dumpfen<. Beides sind farb-
gestimmyte leichte Bewegungssuggestionen — mit der Versubstantivierung des
Adjektives >dumpf« zur transmodalen Beschreibung einer kaum merklichen
und schwammigen Bewegung wie ein leichtes Atmen. Der Raum wirkt von ver-
schiedenen Farben rhythmisch strukturiert, die sich als vage Farbanmutungen
nicht stimmungsmifRig festlegen lassen, wie Nebel ineinanderzuwabern schei-
nen: Der Raum erscheint »farbnebelig durchpulsiert<. Man sptirt, wie > Bildfarben
in den Raum pulsieren<,96 und wie durch diese Ekstasen bestimmte Anmutungs-
riume geprigt sind.97

»Aber nach mehreren Rundgangen ertént der Eingangsbereich sehr imposant. Eine
Orchestrierung verschiedener Formate und Farbfiigungen (vgl. »Claudius«), technischer

94 | Eigene Feldforschungsaufzeichnungen am 12.5.2010 (Minchen, Haus der
Kunst), S. 3.

95 | Esp.

96 | Eigene Feldforschungsaufzeichnungen am 31.1.2009 (Kdlner Dom, Museum
Ludwig), S. 4.

97 | Es bestatigt sich die fiir die Bildserie »Bach« vermutete andere Wirkungsweise
in anderer Umgebung: »Die Hangung ums Eck [Strichskizze] 1dsst das Rot mehr durch,
es gleitet um den Boden und dominiert die Bilder bis auf die rechte obere Blauecke. In
der Kdlner Reihenhangung [Strichskizze] dominierte das Griin im Zusammenklang mit
dem flieBenden Blau (allerdings als sperriger Vertikalfluss).« Eigene Feldforschungs-
aufzeichnungen am 12.5.2010 (Miinchen, Haus der Kunst), S. 3.
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Abwechslung & Zusammenfiigung. Tupfungen, Klatschungen, Verwischungen, Verstrei-
chungen, Verstreichelung, Punktierung, Linierung, Linienfiihrung, Gesprengsel...

Danke fir den Schlussakkord, den »Ausklang¢, der noch im Foyer und entlang des
grauen-tristen Kinovorhangs entlangtont! [Ausstellungseingangssituation wird beim
Verlassen intensiver wahrgenommen als beim Betreten. Eine Einstimmung hat stattge-
funden, eine Wahrnehmungspragung auf eine bestimmte Wahrnehmungshaltung.]«98

Den Schlusspunkt der Ausstellung bietet ihr Startpunkt: eine verdichtete Atmo-
sphire aus Versatzstiicken der verschiedenen Stimmungsriume, die wie eine
>Orchestrierung< wirken und als Zeugnis einer Einstimmung fungieren. Spites-
tens hier verspiirt man eine >besondere Atmosphire« >Auf Einmal< wirkt der
eingangs vernachlissigte Eingangsbereich der Ausstellung »imposani«, irgend-
wie besonders. Es finden sich keine weiteren Adjektive zur Beschreibung der
Wahrnehmungssituation, in einer Auflistung von Substantiven wird versucht,
die Konstituenten der besonderen Atmosphire zu umkreisen.

Dementsprechend lisst sich das Fehlen eines Pridikats bei der Beschrei-
bung der Orchestrierungselemente dahingehend verstehen, dass nicht ange-
geben werden kann oder will, wer oder was fiir diese Orchestrierung zustindig
ist: die Wahrnehmungsobjekte, das Wahrnehmungssubjekt oder beides mitei-
nander und ineinander?

Entgegen der Adjektivreihung zur Charakterisierung einer der Nebenriu-
me, ist die Wortwahl diesmal von einer Substantivreihung gekennzeichnet.
Diese benennt das bildtechnische Vorgehen, das die Wirkung der Bilder in den
Raum pragt — Grobes wie >Klatschungen< und Feines wie > Verstreichelung«.

Die besondere Atmosphire sorgt fur eine >Wahrnehmungsprigung auf eine
bestimmte Wahrnehmungshaltung<, die noch nach Verlassen des Gebiudes
fortwirkt, und den Stadtraum Miinchens atmosphirisch wahrnehmen lisst:
Man spaziert wie durch eine Ausstellung. Man probiert sich in der aistheti-
schen Wahrnehmungsweise des Spiirens, verfolgt die Wahrnehmung der Wahr-
nehmung, greift dabei auf aisthetische Hintergrunderfahrungen zuriick und
beschwort die Imagination, so dass bewusste Ingressions-, Diskrepanz- und
Konsonanzerfahrungen gemacht werden und Gestaltungen angeregt werden
kénnen. Atmosphirische Wahrnehmung und deren imaginierende Fortfiih-
rung sind nicht selten die Motoren gestalterischer Aktivititen, was ein Desi-
derat von Museen (zumindest der Abteilung Museumspidagogik) sein diirfte,
um mit anregenden Ausstellungen Anregungsriume fiir eigene Gestaltungen
zu schaffen.

98 | Eigene Feldforschungsaufzeichnungen am 12.5.2010 (Minchen, Haus der
Kunst), S. 4.
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Die Feldforschungsberichte aus Dom und Museum vergleichend fillt auf, dass
im Museum vornehmlich und viel stirker auf das Visuelle der Bilder Bezug
genommen wird, obwohl im Sinne der Atmosphiretheorie eine sinnesmoda-
le Trennung vermieden ist, distale und proximale Sinne im leiblichen Spiiren
zusammenwirken. Verantwortlich hierfiir zeichnet der Medienwechsel: Wird
versucht, den Ubergang von Wahrnehmungszusammenhang in einen Diskurs-
zusammenhang nachzuvollziehen, wird das Beschriebene auf das Wahrgenom-
mene hin tiberschritten, dann kénnen die Feldforschungsnotizen transmodal
gelesen werden. Auch wenn im Drauflosschreiben Sinnesspezifika eigens the-
matisch werden, wird verstindlich, dass etwa Linien nicht nur mit den Augen
abgefahren werden, sondern als Bewegung auf den Leib wirken, mit ihm in
Verbindung stehen.

Gerade im Fokus auf Kunstbetrachtung und Atmosphiren erweisen sich
Museum und Kunstausstellung als besondere Fille atmosphirischer Riume,
weil sie ein spezifisches atmosphdrisches Spannungsverhdltnis bereithalten, das fir
die Aisthetische Feldforschung nicht unbedeutend ist. Im Verstindnis von At-
mosphirewahrnehmung als konkretes leibliches Spiiren im >Hier und Jetzt< hat
die Atmosphire im Ausstellungsraum groflen Einfluss auf die Wahrnehmung
von Bildern. Und wenn sich Bilder imstande zeigen, ganz eigene Atmosphiren
zu evozieren, dann stellt sich die Frage, ob die Atmosphiren der Bilder (on-
tologisch) unabhingig von der umgebenden Raumatmosphire bestehen und
wie gegebenenfalls ihr Verhiltnis zueinander bestimmt werden kann. Die Frage
spielt zum einen auf die Fihigkeit des Subjektes an, Wahrnehmungsangebote
teils zu fokussieren und teils zu ignorieren — also auf eine >Atmosphirekom-
petenz«< im weitesten Sinne —, und zum anderen auf das Verhiltnis der beiden
Ebenen >Atmosphire des Bildes< und >Atmosphire der Ausstellung<. Diese Ebenen
in den Feldforschungsaufzeichnungen auseinander zu halten, bereitet nicht ge-
ringe Beschreibungsschwierigkeiten, denn die »Beschreibung der auf einem
Bild abgebildeten Dinge so anschaulich zu formulieren, dass eine Person, die
das Bild nicht kennt, einen Eindruck gewinnt, der dem Motiv nahe kommt,
ist ein schwieriges Unterfangen. [...] Eine Atmosphire mit ihrem Licht, ihrer
Temperatur, ihren Gertichen und Gerduschen zu beschreiben, die zwischen den
Dingen liegt, die quasi im Dialog der Objekte entsteht, ist mindestens ebenso
diffizil. Die Atmosphire eines Bildes zu schildern, das sich zwangsliufig auf das
Visuelle beschrinken muss, aber weit mehr transportieren mochte, diirfte noch
weit schwieriger sein.«99

Einerseits werden die atmosphirischen Qualititen der Darstellung des Bil-
des wahrgenommen. Man begibt sich gleichsam in das Bild und spiirt dort At-
mosphiren nach, das Dargestellte des Bildes zitiert und beschwort Atmosphi-
ren. Andererseits und gleichzeitig wird das Darstellende — der Bildtriger — in

99 | von BraucHITsCH 2008, S. 178.
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seiner Einbettung in den umgebenden Raum quasi als >Bildinhalt< des Raumes
wahrgenommen. Der Raum wird damit als Ganzes zur Darstellung, er enthilt
als Darstellung Darstellendes in Form von Bildtrigern und die Darstellungen
dieser Bildtriger.’°° Diese beiden Mdglichkeiten der Atmosphirewahrneh-
mung erzeugen das Spannungsfeld von Bild- und Raumatmosphire, ein Span-
nungsfeld von artifizieller und realer Prisenz, das — wie fiir den > Schlussakkord<
in der Miinchner Richterausstellung beschrieben — innovative Krifte freisetzen
kann.To1

Eine Kunstvermittlung, die Atmosphiren als dsthetische Gegenstinde ernst
nimmt, muss diese atmosphirischen Ebenen beriicksichtigen. Sie darf sich
nicht auf Atmosphiren in den Bildern kaprizieren und dabei die Atmosphire
der Ausstellung vernachlissigen, sondern muss deren Wechselwirkungen be-
achten — gerade wenn das Spiiren im Raum (Raumatmosphire) dem Spiiren in
den und im Bildraum (Bildatmosphire) vorgelagert ist.702

So wie es nicht trivial ist, welcher Rahmen das einzelne Bild umgibt, so kann
auch der Raum in diese Perspektive treten und als Rahmung, als Rahmen der
Bilder gesehen werden.*3 Der Rahmen trennt Bild von Umraum, »die gestal-

100 | Zur semiotischen Dreiteilung in Darstellendes, Darstellung und Dargestelltes im
Vergleich zur bildspezifischen Differenzierung in Zeichentrager, Intension und Extensi-
on vgl. WiesinGg 2005, S. 29.

101 | Vgl. die Ausfiihrungen von Wiesing zur artifiziellen Prasenz (etwa WiesiNGg 2005,
S. 69) und Fischer-Lichte zur realen Prasenz (etwa FiscHER-LicHTE 2004, S. 163-171).

102 | Weil die Raumatmosphére im unmittelbaren Erlebniszusammenhang steht, die
Bilder zunéchst als ihre Ekstasen fungieren, und deshalb die Bildatmosphére erst
nachgeordnet in den Wahrnehmungsfokus gelangen kann, liegt bei Becker eine Ord-
nungsebenenvertauschung vor, wenn sie schreibt: »Die rdumliche Wechselwirkung,
die die Motive innerhalb einer Hangung oder einer gedruckten Bildstrecke miteinan-
der verkniipft, lasst sich zudem als Atmosphéare zweiter Ordnung beschreiben, die
zwischen ihnen vermittelt, ohne Briiche und Widerspriiche géanzlich einzuebnen. [...]
Die Atmosphare zweiter Ordnung bezieht sich schlieflich nicht auf das Einzelbild,
sondern geht aus dem Zusammenwirken von Bildern, Raum und Betrachter hervor. Die
atmospharischen Kraftzentren der einzelnen Bilder verknipfen sich dabei zu einem
raumlichen, semantisch komplexen Gebilde im spezifischen sozialen und funktionalen
Zusammenhang des Ausstellungsraumes.« BEcker 2010, S. 186-187. Im Verstandnis
der Bilder als Ekstasen lasst sich fragen, ob die Frage nach Original oder Falschung
zunachst obsolet erscheint. Denn die Atmosphare im Saal der Mona Lisa wiirde bei
einer guten Falschung des Geméldes die gleiche sein. Freilich wiirde ein Wissen um
die Falschung atmosphéarebeeintrachtigend wirken kdnnen.

103 | Schon fiir den Aurakontext bezeichnet Recki Museumsraume als Bedingung, als
»Rahmen« der Aura (vgl. Recki 1988, S. 39). Bzgl. einer Performance betont Fischer-
Lichte das »Spiel mit den verschiedenen Rahmen und deren Kollision« (FISCHER-LICHTE
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tete Szene vom Alltag. Durch Rahmen hebt man das Faszinierende vom Ge-
wohnlichen, das Schéne vom Normalen ab; er ist die Grenze um das Feld des
Staunens, trennt das Gestaltete vom Chaotischen und sammelt das Geregelte
mit einer Geste der Ganzheit.«’°4 Der Ausstellungsraum als Rahmen und in-
szenatorische Regelung beinhaltet nicht nur Bilder und Kunstwerke als Wahr-
nehmungsobjekte, sondern auch die Wahrnehmungssubjekte. Damit stellt er
die Rahmenbedingungen, die im >Und« zusammenkommen und damit Entste-
hungsbedingungen einer besonderen Atmosphire sind, die sich ausdifferen-
zierter benennen lassen kénnte — wenn auch manchenfalls durch ein istheti-
sches Urteil. Der Ausstellungsraum ist ein Feld des Staunens, als besonderer
Rahmen verweist er auf die Atmosphire als ein Drittes zwischen Subjekten und
Objekten.

Heben Feldforschungsaufzeichnungen verstirkt auf die Atmosphire in den
Bildern ab, so kénnte auf die Atmosphire der Ausstellung riickgeschlossen
werden, dass sie als stimmige Atmosphire die Immersion in Bildatmosphi-
ren beglinstigt. Stimmige Atmosphiren wiren demnach solche, die Raum- und
Bildatmosphire an- und ineinander fithren (im Sinne der Konsonanz- oder In-
gressionserfahrung), unstimmige Atmosphiren solche, die das verhindern und
ein kontrastives, der Kunstvermittlung querlaufendes Missverhiltnis zwischen
Raum- und Bildatmosphire erzeugen (im Sinne der Diskrepanzerfahrung).
Weil sich die Notizen der Aisthetischen Feldforschung auf diese Wahrneh-
mungsvorginge griinden, sind Beschreibungen, die nicht direkt atmosphiri-
sche Wirksamkeiten ablesen lassen, dennoch Ausdruck atmospharischer Wirk-
sambkeit, von Stimmigkeit und Immersionsmoglichkeit.

Mit dieser Feststellung ist eine Figenart der Feldforschungsnotizen entdeckt,
die erkliren hilft, warum atmosphirische Wirksamkeiten des Ausstellungsortes
nicht direkter benannt werden kénnen. Im Sinne der Stimmigkeit findet eine
Verschrinkung, ein Ineinanderiibergehen von Raum- und Bildatmosphdre statt.
Der Ausstellungsraum wird nach >Farbtageszeiten< gliederbar. Die Bilder sind
sgrofie Detailrdume [Sie wirken wie — durch die Bildgruppen zusammengeho-
rige — Fenster in andere Riume.]< und konnen somit wahrgenommen werden
zum einen als Detailriume, die eigene Riume mit eigenen Details prisentie-
ren, zum anderen als Detailriume, die sich als Detail des Ausstellungsraumes
begreifen lassen, die Stimmungswerte des durch sie mitgepragten Umgebungs-

2004, S. 35), bzgl. einer Installation von Kabakov wird die Bezogenheit und Verschach-
telung von Rahmen erwéhnt (vgl. GLasmEIER 1998, S. 119) und bzgl. des Verhéltnisses
der Rahmenlosigkeit von Tilmans’ Fotoobjekten und deren prazise Hangungen wird
die Formel ausgegeben: »groftmadgliches Atmosphérenpotential bei kleinstméglicher
Distanz« (Becker 2010, S. 157).
104 | MeISENHEIMER 2004, S. 61.
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raumes im Detail auszubuchstabieren helfen.’5 Dadurch werden sowohl Werk-
gruppen erkennbar, als auch atmosphirische Riume eréffnet in der Koprisenz
der Bilder der Ausstellung, dem >Wodurch« der Atmosphire im >Hier und Jetzt<
des Museums.

Freilich variiert der Grad der Stimmigkeit, weshalb Bild- und Raumbe-
schreibung eher abzuwechseln statt atmosphirisch ineinanderzugreifen schei-
nen. Deswegen mag durch die Feldforschungsberichte der Eindruck entstehen,
zwischen Bild, Raum und Wahrnehmenden solle im Modus der Beschreibung
strikt zu trennen moglich sein. Verfillt man berichtenderweise auch auf die Be-
schreibung eines Bild-Gegenstandes mit seiner > Leinwandstruktur< — statt sich
etwa ausschlieflich der leiblichen Anwesenheit in einem Raum zu widmen —,
so wird jedoch im Zuge der Auswertung der Aisthetischen Feldforschung
deutlich, dass es im >Hier und Jetzt< der Ausstellungsriume eine umgreifen-
de Atmosphire gibt (vgl. das Wolke-Argument), die sich in der Verschrinkung
der genannten Teilelemente zeigt, dass ein Zusammenhang etwa bei den Ein-
driicken besteht, im > Wald< oder im > Wald-Raum«< zu sitzen. Gerade durch die
methodische Variation und also im Vergleich der Kélner mit der Miinchner
Richter-Ausstellung wird dies deutlich, wenn fiir die andere Hingung der
>Wald«-Bildserie notiert wird: »Man sitzt nicht so sehr im Wald, aber er lichtet sich
mehr<. Weil die Aisthetische Feldforschung Beschreibungen von Bild und Raum
koppelt und konvergieren lisst, werden Unterschiede der Museumsarchitektur
in Zusammenhang mit den Ekstasen der Bilder gesehen: >Gewichtungen sind
bemerkbar, einzelne Riume widmen sich bestimmten Farbspielen, erhalten dadurch
Charakteristiken, Gewichtungen im Gesamtraumzusammenhang. Im Gegensatz zu
Kéln sind hier die Riume/die Raumaufieilung sehr symmetrisch. Gewichtung findet
iiber die Farbcharaktere der Bildgruppen statt<.1°0

Neben diesen inhaltlichen Eigenarten der Feldforschungsnotizen fillt noch
eine formale Eigenart auf: die sprachliche Entwicklung des Berichtes.

Generell gilt der sprachliche Zugriff auf Atmosphiren im Rahmen der Ais-
thetischen Feldforschung als Medienwechsel und als Zwischenschritt vom Be-
sonderen der leiblichen Wahrnehmung hin zum Allgemeinen des Atmosphi-
rebegriffes. Aufgrund des notwendigen Involviertseins in das zu beschreibende
atmosphirische Feld werden dabei Unbestimmtheiten der Alltagssprache in

105 | Vgl. hierzu auch: »Stark gesprengelte Bilder bieten in Beachtung einzelner
Ausschnitte selbst beim Vorbeischlendern einen Mikrokosmos an; wie als wenn man
hineinzoomt, aber wieder im gleichen Mafistab ankommt! [Das ibertrégt sich auf
den Ausstellungsraum: Auch hier tragen alle grofRformatigen Bilder zu einem »Gesamt-
bild« bei.]« Eigene Feldforschungsaufzeichnungen am 12.5.2010 (Miinchen, Haus der
Kunst), S. 1.

106 | Esp., S. 1-2.
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Kauf genommen, die mit der epistemischen Vagheit im Hinblick der Atmo-
sphire als Gegenstand der Wahrnehmung gepaart sind.

Nach Durchsicht und Auswertung der Feldforschungsberichte zeigt sich
der sprachliche Zugriff als ein Vorgang, der sich im Prozess des Notierens
zu entwickeln scheint. Die Beschreibungen beginnen in Kéln etwa mit dem
> Prozessurale[n] der Bildentstehung<« und reichen bis zu > Verwischungsgrade[n]< ei-
nes bestimmten »>Zeitraum/s)<, die Beschreibungen in Miinchen reichen vom
Fokus auf den Ausstellungsort, der >schwere massive Bau des Hauses der Kunstx,
bis zu einer >Orchestrierung¢, einem atmospharischen »Ausklang< der Ausstel-
lung, der fortwirkt. Die Feldforschungsnotizen zeugen somit von einer Ingres-
sion in die Atmosphire der Ausstellung, einer zunehmenden Geiibtheit im No-
tieren der Wahrnehmung.’°7 Die Varianten des Forschungsfeldes helfen also
nicht nur, die Atmosphiren zweier Orte vergleichen zu kénnen, sondern auch
dabei, in der Anwendung der Feldforschungsmethode sicherer zu werden.

Was jedoch bedeutet die Feststellung einer zunehmenden Geiibtheit? Griin-
det diese auf einer Entwicklung der Wahrnehmungsfihigkeit mit Fokus auf At-
mosphiren oder einer literarischen Fihigkeit einer poetischen Wortwahl? Drif-
ten gerade zu Beginn der Berichte Bild- und Raumbeschreibung auseinander,
weil die Stimmigkeit der Atmosphire noch nicht wahrgenommen ist oder weil
noch keine passenden Worte gefunden sind?

In diesem Sinne liefle sich die Kritik ausweiten und die Annahme bezwei-
feln, die Feldforschungsnotizen bezeugten atmosphirische Wirksamkeiten. In
der offenen Anlage der Aisthetischen Feldforschungsmethode ist durchaus an-
zunehmen, dass der Bericht nicht zwangsliufig zu jeder Zeit die Atmosphire
beschreibt und beinhaltet, auf die hin er ausgewertet wurde: Es wiirden dann
lediglich die Bestandteile der Wahrnehmungssituation aufgezeigt, die sich aus
einer Nullatmosphire erst noch zu einer besonderen Atmosphire verdichten
miissten — das Fehlen jeglicher Elemente aus der Wortfamilie >Atmosphére« in
den Berichten mag diesen Eindruck nur verstirken, auch wenn eine derartige
syntaktische Formation als méglich genannt wurde.708

107 | Dass der Miinchenbericht in dieser Hinsicht reifer ist, retrospektiv mehr der
Wahrnehmung vor Ort entspricht, entdeckt man nicht zuletzt im Rahmen der Anferti-
gung erinnerungsprotokollarischer Erganzungen.

108 | Im extremen Fall erfolgt nicht nur keine Nennung des Wortes »Atmosphére¢, son-
dern gar kein Notieren. So geschehen bei Versuchen, im Rahmen einer Exkursion zur
Kunstbiennale Venedig 2009 mit Studenten und Dozenten der Kunstpddagogik Ais-
thetische Feldforschungen in der Ausstellung »In-Finitum« (gezeigt im Palazzo Fortuny)
durchzufiihren: Aufgrund der besonderen Atmosphére vor Ort, des impressiven Auf-
findungszusammenhangs des Atmospharephdnomens, sahen sich die Ausstellungs-
besucher auBerstande, Feldforschungsaufzeichnungen irgendeiner Art anzufertigen.
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Dem ist zu entgegnen, dass zwar >Atmosphire« nie als Wort genannt wird.
Als >Wodurch« der Wahrnehmung ist sie aber Motor des Beschreibungsver-
laufs, so dass die Beschreibung in einem Beeinflussungszusammenhang mit
der gesplirten Atmosphire zu sehen ist, dass auch in der Ausrichtung der Wahr-
nehmung auf Details eine Wahrnehmung der Wahrnehmung stattfindet und
durch Wortneuschépfungen um ein potentielles semantisches Zentrum der
Atmosphire herumbeschrieben wird. Wenn also die Atmosphire auch nicht
inhaltlich dem Bericht abzulesen ist, so deutet sich doch formal am Bericht
durch die Berichtentwicklung an, wann eine besondere Atmosphire vorliegt —
etwa am Ende des Miinchner Berichtes in der Substantivreihung, die von der
uibrigen Beschreibungsweise signifikant abweicht. In der Aisthetischen Feld-
forschung wird das Entdecken solcher Entwicklungen unterstiitzt durch die
beiden Kernpunkte der erinnerungsprotokollarischen Erginzungen und der
Einheit von Datenerhebungs- und Auswertungsperson.

Mit der Méoglichkeit, auch Ausdruck einer Nullatmosphire zu sein, besondere
Atmosphiren aufzuzeigen oder nur stellenweise spezifische atmosphirische
Charaktere zu bezeugen, soll zum Abschluss nicht unerwihnt bleiben, in wel-
cher Weise die Aisthetische Feldforschung verschiedene Atmosphiren aus-
weist. Denn im Sinne der erweiterten Wahrnehmungstheorie wird ein Plural
von Atmosphiren an Grenzstellen auffillig, an denen sie sich dndern, an denen
zwei verschiedenartige Atmosphiren vorherrschen und aufeinandertreffen,
wenn sie also diskrepant bemerkt werden. Sie werden auch an Stellen auffillig,
an denen sich ein atmosphirischer Eindruck vertieft, sie also ingressiv bemerkt
werden, oder an Stellen, an denen der atmosphirische Eindruck der eigenen
Stimmung spiirbar gleicht, sie also konsonant bemerkt werden. Das ist so beim
verschiedenfarbig bestimmten > Wabern< und > Dumpfen<, beim sich lichtenden
>Wald< oder beim »>Schlussakkord<«. Auch wenn die atmosphirisch wirksamen
Bereiche bestindig aneinandergrenzen, sich tiberlappen und ineinander tiber-
gehen, und wie bei einer sich wandelnden Wolke als eine sich verindernde At-
mosphire wahrgenommen werden, lisst sich mit Blick auf die Auswertung der
Feldforschungsnotizen feststellen, dass sich von Atmosphéiren vor allem dann
sprechen lisst, wenn sie als besondere Atmosphire einen Zugang zum >Zwi-
schenc< er6ffnen und im Zuge dessen durch besondere Qualititen aus der stin-
dig umgebenden Atmosphire herausstechen.

Wie verhilt sich dieser inhaltlich wie formale Plural der Atmosphiren zum
festgestellten Singular der Atmosphire? Die Antwort liefert eine Perspektiven-
erweiterung des bisherigen Auswertungsfokus des >Hier und Jetzt<«. Erneut er-
weisen sich die Varianten des Forschungsfeldes als forderlich, die Aufzeichnun-
gen in einem >Hier und Jetzt< um ein weiteres >Hier und Jetzt< anzureichern
und dadurch mehr iiber bestindige Wirkungen von Bildern im Ausstellungs-
raum zu erfahren im Sinne des >Hier und Immer« (und weiter des >Immer
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und Uberall¢). Nicht nur im Vergleich von Berichten, schon fiir den einzelnen
Bericht konnen Feststellungen zum >Hier und Immer< gemacht werden. Denn
im Sinne des ersten der >4 B<, dem Beobachten, beginnt die Aisthetische Feld-
forschung nicht mit dem Notieren, sondern folgt der Regel >Erst spiiren, dann
schreiben«.’°9 Demgemif kondensieren in den Notizen Wahrnehmungen, die
eine gewisse Auffilligkeitsschwelle iiberschritten haben, die mehrmals mehr
oder weniger deutlich gespiirt wurden und somit ingressiv, diskrepant oder kon-
sonant auf Atmosphiren im >Hier und Immer< hinweisen. Deutlich wird das
etwa bei Beschreibungen der Raumgliederung, die jenseits der innenarchitekto-
nischen Raumaufteilung auch nach Stimmungswerten, nach atmosphirischen
Raumen erfolgt: Der >Wald«-Raum in Kéln ist als >abendlich zwielichtig klar kalt<
fuhlbar von anderen Rdumen unterschieden, die Bilder »Schrigex, »Stand< und
>Grad< bilden in Miinchen einen >kompakter wirkenden Raums<, der vom Charak-
ter geprigt ist, >heimelig, aber fremd; exotisch, aber nicht exotisch-fremd< zu sein.

Wie man nun die Atmosphire der Ausstellung (Wandlung der Wolke) als
mehrere Atmosphiren wahrnimmt, erhellt die bereits getroffene Differenz von
>atmosphirisches Wahrnehmen< und >Atmosphirisches wahrnehmen«. Das
atmosphirische Wahrnehmen spiirt dem >Und«< von Subjekt und Objekt, der
Gestimmtheit des Raumes im >Hier und Jetzt< nach, ist als Wahrnehmungshal-
tung vergleichbar mit der auratischen Blickbelehnung und entdeckt eine (wan-
delbare) Atmosphire. Atmosphirisches als Wahrnehmungsgegenstinde wahr-
zunehmen entspricht dem Auffinden des >Und« von Subjekt und Atmosphire,
der Gestimmtheit des Raumes im >Hier und Immer<. Damit ist ein feineres
Verstindnis der Frage nach Singular oder Plural von Atmosphire gegeben:
Der Plural von Atmosphire will nicht bedeuten, dass verschiedene anwesende
Personen in einem Raum verschiedene Atmosphiren wahrnehmen - lediglich
wird die Atmosphire durch die je verschiedenen Stimmungen verschieden er-
fahrbar. Der Plural von Atmosphire will dagegen bedeuten, dass verschiedene
Atmosphiren aneinandergrenzen, die als besondere Atmosphire, als eigene
Wahrnehmungsgegenstinde auffillig werden kénnen und dadurch erst den At-
mosphirediskurs einleiten kénnen.

6.4 Fazit

Die qualitativ-empirische Aisthetische Feldforschung schlief3t eine Liicke, die
sich zwischen einem alltagssprachlich nur groben und vagen Sprechen iiber
Atmosphiren und der Begriffsarbeit und Kriterienfindung einer isthetischen
Theorie zu Atmosphiren offnet. Sie ist der Versuch, einen Zugang zu Atmo-

109 | Vgl. »Nach ca. 45min erstem Durchschlendern« Eigene Feldforschungsaufzeich-
nungen am 31.1.2009 (Kdlner Dom, Museum Ludwig), S. 2.
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sphiren zu schaffen, eine Sprache fiir das Phianomen zu finden und es dadurch
— entgegen der Drohung einer nihilisierenden Vagheit — in den (kunstpidago-
gischen) Diskurs einbringen zu kénnen und nutzbar zu machen. Dabei kén-
nen auch die semantischen, syntaktischen und pragmatischen Uberlegungen
zum und Differenzierungen des Atmosphirekonzeptes unterfiittert und andere
Fragstellungen generiert oder anders akzentuiert werden.

Die Wahrnehmung einer besonderen Atmosphire entspricht dem Staunen
iiber die Beziehung von Umgebungsqualititen und eigenem Befinden, einer
Wahrnehmung der Wahrnehmung, die wie ein erster holistischer Eindruck auf
analytischem Wege die Bedingungen atmospharischer Wirksamkeiten erst noch
preisgibt. Die Aisthetische Feldforschung versucht, dieses Staunen zu konser-
vieren und einer Auswertung auf die je gegenwirtige Atmosphire zuzufiithren.
Im Sinne der Phinomengerechtigkeit und der Komplexititsadiquatheit orien-
tiert sie sich dabei nicht an deduzierten Vorannahmen oder einem antizipierten
Merkmalskatalog und vermeidet dadurch urteilsisthetisches Schliisseziehen.
Jedes atmosphirische Feld gilt es eigens wahrzunehmen. Fir jedes atmosphiri-
sche Feld sind eigene Feldforschungsnotizen anzufertigen — in der Hoffnung,
ins Blaue zu beschreiben und dabei ins Schwarze zu treffen.

Als exemplarischer Methode der Atmosphireforschung plidiert die Aistheti-
sche Feldforschung dafiir, dass die Person, die die Feldforschungsdaten erhebt
wie auch auswertet, dieselbe ist und also vor Auswertung mit erinnerungspro-
tokollarischen Ergidnzungen versehen kann, was alles an Wahrnehmung notiert
wurde. Wie verschiedene Stellschrauben liefen sich diese drei methodischen
Kernpunkte fiir weitere Forschungsarbeiten variieren:

Das Notieren aller Wahrnehmung liefe sich medial erweitern oder ablosen
durch ein malerisches, zeichnerisches, fotografisches oder filmisches Vorge-
hen, dass auch in Collageform oder als >mixed media«< weiterentwickelt und
verdichtet werden koénnte. Ebenso lieRe sich das Notieren formal auf nur Adjek-
tive oder nur Substantive festlegen oder dahingehend einschrinken, dass nicht
alle Wahrnehmung notiert wird, sondern nur das, was man als besondere At-
mosphire wahrnimmt, von wo aus Atmosphire als Wahrnehmungsgegenstand
zum Diskursgegenstand wird.

Die Moglichkeit erinnerungsprotokollarischer Erganzungen kénnte in den
Auswertungsfokus gestellt werden, indem man etwa fragt, warum an welcher
Stelle was aus dem Gedichtnis erginzt wurde, welche Indizien fiir Atmosphi-
ren angereichert werden, sollte es sich dabei nicht bloff um Anmerkungen zur
Inhaltsverdeutlichung oder um Klarstellungen von Abkiirzungen handeln.

Die Einheit von Datenerhebungs- und Auswertungsperson liefe sich plurali-
sieren in der Form, dass sich mehrere Personen mit ginzlich unterschiedlichen
Interessen und aisthetischen Hintergrunderfahrungen einem atmosphirischen
Feld widmen und sich nach Auswertung der Aufzeichnungen besprechen, um

253



254

DIE BESONDERE ATMOSPHARE

nachzuvollziehen, inwieweit sich Rolle und Position einer Person auf die Wahr-
nehmung der Atmosphire auswirkt.”® Ein Erkenntnisgewinn aus einer gemein-
samen Besprechung (vor allem auch hinsichtlich methodischer Problematiken)
lieRe sich auch gewinnen, wiirde man versuchsweise die Einheit von Daten-
erhebungs- und Auswertungsperson aufbrechen. Die Auswertung der eigenen
Aufzeichnungen durch jemand anderes kénnte entdecken lassen, welche per-
sonlichen Einfliisse auf die Auswertung — etwa im Sinne der Erfahrung, Imagi-
nation und Erwartung — vorliegen konnten.

Mit dem Offenlegen der Feldforschungsnotizen ist die Moglichkeit solcher
weiterer Analysen gegeben.

Die Aisthetische Feldforschung will sich nicht vorschnell auf eine bestimmten
Charakter der Atmosphire kaprizieren oder diesen im Zweifelsfall anhand ei-
ner Merkmalsliste konstruieren. Im Sinne der Verwendungsweise des Atmo-
sphirebegriffes in der Kommunikation, im Sinne der vier pragmatischen Di-
mensionen des Atmosphirekonzeptes gilt fiir das jeweilige Notieren im Feld:
Insofern man den Feldforschungsnotizen grundlegend unterstellen kann, das
Vorherrschen einer Atmosphire zu bezeugen, ist die Atmosphire >Immer und
Uberall«. Als Beschreibung vor Ort fingt der Feldforschungsbericht die Wahr-
nehmungen in einer Atmosphire >Hier und Jetzt« fiir eine spitere Auswertung
ein. Im Vergleich mehrerer Feldforschungsberichte kénnen Konstanten und
also die Atmosphire >Hier und Immer« festgestellt werden. Wird die Sprache
der Notizen poetisierend, werden Wortneuschopfungen gesucht und gefunden
oder weicht die Beschreibungsweise von der bisherigen ab, wird eine besondere
Atmosphire deutlich, die >Auf Einmal<im Zusammenhang der Wahrnehmung
der Wahrnehmung entdeckt wird.

Gehen damit auch nicht zwingend abschlieffende Bemerkungen zu konkre-
ten Atmosphirecharakteren einher, so versteht sich dies als behutsames und
um Folgeforschungen bemiihtes Offenhalten von Methode und Ergebnis im
Wechselspiel von Puddingverdichten und Nagelprobe.

110 | Im Hinblick auf die Relation von Atmosphére und Besucher eines orientalischen
Bazars formuliert Escher: »Allerdings verandert sich der Zugang zur Atmosphére und
damit die Atmosphére selbst, je nachdem ob man sich als fliichtiger Tourist, als in-
teressierter Passant, als intellektueller Flaneur, als engagierter Marktgénger oder als
einheimischer Eingeweihter im Bazar befindet.« EscHer 2008, S. 164.



7. Abschlussfazit

Die Wahrnehmung ist von Atmosphire umbhiillt. Nunmehr besser erforscht,
haben sich einige begriffliche Instrumente im Kontext des Atmosphirephino-
mens verfeinern lassen. Die Aisthetischen Feldforschungen haben mit ihren
begrifflichen und qualitativ-empirischen Fragerichtungen die Atmosphire —
insbesondere als besondere Atmosphire des Auffindungszusammenhangs des
Phinomens — als einen Forschungsgegenstand entdeckt, der im Aurabegriff
einen genuinen Vorginger und Nachbar vorweisen kann, sich in verschiedenen
(sprachlichen) Dimensionen ausweisen lisst und in gewisser Weise vage ist,
sich dennoch aber nicht ginzlich empirischen Zugriffsversuchen entzieht.

Zeigte sich auch der Aurabegriff mit Fokus auf die Ausfithrungen von Benjamin
als ein Begriff mit Polyvalenzen und Bedeutungsschwankungen, so verdankte
sich das der Weigerung, eine abgrenzende Terminologie fiir ein unzulinglich
objektivierbares Wahrnehmungsphinomen einzufiihren. Diesen eher phino-
menalen statt terminologischen Zugang unterstrich Benjamin durch die Kopp-
lung einer formalen Definition mit einer metaphorisch geténten Erliuterung.
Auf diesem Wege explizierte er vor allem zwei Wahrnehmungsweisen von Aura,
die wichtige Momente der Wahrnehmungstheorie vorbereiteten, wie sie dem
Atmosphirekonzept zugrunde liegen: Zum einen die rezeptionsisthetische,
raum-zeitliche Bestimmung von Aura als nahe Ferne-Erscheinung (das Auraat-
men) und zum anderen die produktionsisthetische Anstiftung zum Zuriickbli-
cken (die Blickbelehnung). Auraatmen und Blickbelehnung konnten dabei als
passive und aktive Wahrnehmungsbedingungen der Erscheinungseigenschaft
Aura ausgewiesen werden, als die fremd- und selbstreferentiellen Konstituen-
ten einer unwiederholbaren Auraerfahrung. Infolgedessen ist das >Hier und
Jetzt< einer Wahrnehmung auratischer Gegenstinde dreifach zu unterscheiden:
das geschichtliche Hier und Jetzt der nichtreproduzierbaren Bedingungen des
originalen Gegenstands, das augenblickliche Hier und Jetzt subjektiver Wahr-
nehmung und das auratische Hier und Jetzt gelungener Aurawahrnehmung,
weil das augenblickliche nicht das besondere sein muss. Der Augenblick kann
zu einem besonderen Augenblick im auratischen Hier und Jetzt werden, wenn
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die je eigenen Erinnerungen, Erfahrungen und daraus erwachsenden Erwar-
tungen einbezogen werden und es Raum fiir Imagination gibt. Die Zeit ist da-
bei ein bedeutsamer Wahrnehmungsfaktor. Denn die Zeitdimension lduft der
Beildufigkeit in der Aurawahrnehmung quer und ermdglicht ein Vermischen
der Dimensionen von Ferne und Nihe, ein Abwechseln von Kult- und Pseudo-
Aura eines Gegenstandes und ein Wahrnehmen von Aura und Spur am sel-
ben Objekt. Die Aura ist somit die Quelle fiir eine poetische Sprache, die trotz
sprachlicher Abstraktion die Auraerfahrung kommuniziert und versucht, Wahr-
nehmungssituation und Wahrnehmungsbeschreibung in Deckung zu bringen.

In engem Verbund mit dem Aurabegriff als dessen Vorliufer erfolgte die Arbeit
am und mit dem Atmosphdrebegriff. Die schon in dessen Vorverstindnis aus der
Alltags- und Werbesprache aufscheinenden vielgestaltigen Bedeutungsdimen-
sionen wurden in der Kopplung von Definitionen, essayistischer Analyse und
anhand erster Feldforschungsauswertungen aufgegriffen. Um fiir das schwer
beschreibbare, vage Phinomen der Atmosphire ein theoretisches Fundament
im Sinne eines Orientierungswissens zu legen, gliederte sich die Untersuchung
in die drei sprachlich orientierten Aspekte Semantik, Syntax und Pragmatik.
Im Abschnitt Semantik wurden die Grundlagen des Atmosphirebegriffs durch
Analysen zu den Begriffsdefinitionen von Bohme erarbeitet: die Entstehungs-
bedingung (>Undx), der Ort (»Zwischen<) und das Produkt (>Wodurch<) von At-
mosphiren; der pradifferenzierte Gegenstand der Wahrnehmung; das leibliche
Spiiren von Anwesenheit als Wahrnehmungsweise in einer koprasenten Wirk-
lichkeit. Die solchermaflen am Leitfaden der aisthesis differenzierte Wahrneh-
mung machte die Weitung der Asthetik zur Aisthetik verstindlich. Im Abschnitt
Syntax wurde die begrifflich-horizontale Verschrinkung des Atmosphirebegrif-
fes, sein Vorkommen und seine Rolle im Satz eruiert, wie er sich zu anderen
Wortern in Sitzen — insbesondere zum Stimmungsbegriff — verhilt. Im Ab-
schnitt Pragmatik wurde der Gebrauch des Atmosphirebegriffs in kommuni-
kativen Zusammenhingen untersucht. Dadurch konnte sich die Atmosphire
als ein Konzept aisthetischer Wirklichkeit im Ineinander von Wahrnehmungen
zeigen. Dieses Konzept wird alltagspragmatisch in vier Dimensionen thema-
tisch (>Immer und Uberall¢, >»Hier und Jetzt<, >Hier und Immer< und >Auf Ein-
mal<). Dass und wie man eine Atmosphire wahrnimmt, wird >Auf Einmal< in
der >besonderen Atmosphire« spiirbar und damit auch der Wahrnehmungsbe-
zug sowohl auf die Gegenwart des Spiirens als auch auf dessen Vergangenheit
in der aisthetischen Hintergrunderfahrung und Zukunft in der Imagination.
Mit der >besonderen Atmosphire< wurde der Auffindungszusammenhang des
Atmosphirephinomens grundgelegt und eigens benannt — gerade im Hinblick
atmosphirischer Feldforschungen. Damit wurde die Atmosphirekonzeption
des Semantik-Abschnitts verfeinert. Durch Asthetische Feldforschungen im
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weiten Sinne haben neben bekannten Positionen unausgearbeitete und uniibli-
che Perspektiven im Begriffsfeld der >Atmosphire«ihren Platz gefunden — etwa
auch durch japanische und franzésische Konzepte als (theoretische) Zuspieler.

Um diese begrifflichen Darlegungen durch einen Zugang zu Atmosphiren auf
dem empirisch orientierten Weg von Feldforschungen zu bewihren, musste der
Widerspruch entritselt werden, sich einerseits iiber Atmosphiren verstindigen
zu kénnen, aber andererseits auch oft keine oder eine scheinbar ungeniigende
Beschreibungsgrundlage zu haben. Eine Kliarung gelang durch Thematisierung
der Vagheit der Atmosphidre. Mit Betonung der Vagheit wurde gegen formale
Begriffsverwendung und zugunsten der Phinomengerechtigkeit votiert. Auf-
grund des Umstandes involvierter Wahrnehmung und der dadurch bedingten
Differenz von Erlebnis- und Beschreibungszusammenhang werden exakte Be-
schreibungen unterwandert. Einerseits durch ein Verstindnis fir unklare be-
griffliche Grenzziehungen, methodische Unsicherheiten und die Erweiterung
des zweiwertigen >Oder« zu einem dreiwertigen >Und« (die Atmosphire als ein
Drittes), sowie andererseits durch Fokus auf die Wahrnehmungssituation, eine
Wahrnehmung der Wahrnehmung und den Moment des Auffilligwerdens ei-
ner Atmosphire (die >besondere Atmosphire<) wurde die Atmosphiredebatte
von der Vagheitsthematik formal und inhaltlich bereichert. Die klassischen
Beispiele des Sorites und des Falakros erschlossen ein iiber den alltiglichen
Begriff von Vagheit hinausgehendes terminologisches Verstindnis verschiede-
ner Formen von Vagheit (ontologischer, semantischer und epistemischer). Dass
der Charakter einer Atmosphire nicht endgiiltig festgeschrieben werden kann,
verdankt sich der epistemischen Vagheit der Atmosphire, die dem komplexen
Zusammenspiel von Umgebungsqualititen und Befinden im >Zwischen< mit
den augenblicksunabhingigen Potentialen einer erweiterten Wahrnehmung
entspringt. Mit Anerkennung der Vagheit lie sich das Alltigliche, manchmal
Poetische und Metaphorische atmosphirischer Rede im Kontext der Datener-
hebung und Auswertung der Aisthetischen Feldforschung im engeren Sinne
legitimieren. Die Umgangs- und Alltagssprache ist damit sprachlicher Auffin-
dungsort der Atmosphiren und methodischer Ausgangspunkt ihrer Beschrei-
bung.

Die Methode der Aisthetischen Feldforschung als qualitativ-empirischer Versuch
eines Zugangs zu Atmosphiren verfugte die Begriffsarbeit zu Atmosphiren mit
dem vagen Sprechen iiber Atmosphiren, um das Atmosphirekonzept weiter zu
differenzieren und um eine Sprache fiir das Phinomen und damit Anschluss
an den kunstpddagogischen Diskurs zu finden. In Feldforschungsnotizen wur-
den die Wahrnehmungsbeziehungen von Umgebungsqualititen und eigenem
Befinden, die Wahrnehmung der Wahrnehmung konserviert, um sie einer Aus-
wertung auf die je gegenwirtige Atmosphire zuzufithren. Die vorbereitenden
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methodischen Uberlegungen widmeten sich dem Medienwechsel, dem Wahr-
nehmungsfokus auf die Wirklichkeit atmosphirischer Ekstasen, einem For-
schungsprojekt von Hasse und der Methode des >Parcours Commenté«. So klir-
ten sich die (v.a. sprachlichen) Grundlagen der Feldforschungsmethode, die in
einem variierten Forschungsfeld zur Anwendung kam (Gerhard Richter: Fens-
ter im Kolner Dom, Ausstellung in Kéln und Miinchen). Dabei orientierte sie
sich nicht an deduzierten Vorannahmen oder einem antizipierten Merkmalska-
talog, sondern erkundete je eigens die verschiedenen atmosphirischen Felder.
Als exemplarische Methode der Atmosphireforschung besteht die Aisthetische
Feldforschung aus den drei Kernpunkten, alle Wahrnehmung zu notieren, er-
innerungsprotokollarische Erginzungen anzufiigen und Datenerhebungs- und
Auswertungsperson nicht zu trennen. So konnten von Ekstasen geprigte An-
mutungsriume, die Raumbezogenheit der Wahrnehmung, Einfliisse von Bild-
wirkungen auf den Korper beim Laufen, Wahrnehmungswechsel oder etwa die
sprachliche Entwicklung der Feldforschungsberichte in Form einer transmoda-
len Wortwahl als Zeugnis einer Einstimmung festgestellt werden.

So wie ein Thema verschiedene Fiden zu anderen Themen auslegt und sich mit
anderen Fragestellungen verkniipfen kann, so ist es im Kontext eines Offnens
und Offenhaltens des Themas wie der Methode, einer Verlangsamung einer
voreiligen Theoriebildung zu sehen, wenn abschlieffend keine zwingenden
Bemerkungen zu konkreten Atmosphdrecharakteren getitigt werden kénnen.
Schon der Untertitel der Arbeit verweist mit »Aisthetischen Feldforschungenc«
auf die maximal offene Methode hin, die sich mit der >besonderen Atmosphire<
als (alltagssprachlichen) Auffindungszusammenhang der qualitativen Beson-
derheit des Phinomens als Ganzem auf einen maximal offenen Gegenstands-
bezug einlisst.

Abschlieflend sollen nun knappe Ausblicke auf einige der angedeuteten
ausliegenden Verbindungsfiden erfolgen, auf weitere Arbeitsfelder, die sich er-
6ffnen und in dieser Arbeit ggf. zu kurz kommen mussten: die Produktions-,
Urteils-, Handlungs- und Werkésthetik.

Tauchte schon hinsichtlich der Feldforschungsaufzeichnungen die Frage auf,
wie die Atmosphire eines Ortes prizise und vergleichbar aus Beschreibungen
der eigenen Gefithle und Stimmungen erschlossen werden kénne, so poten-
ziert sich diese Fragestellung, wenn sich mehrere Personen mit ginzlich un-
terschiedlichen Interessen und aisthetischen Hintergrunderfahrungen einem
atmosphirischen Feld widmen. Die Einheitlichkeit und Vergleichbarkeit der At-
mosphire wird nicht nur in rezeptionsisthetischer Hinsicht thematisiert, son-
dern ergibt in produktionsdisthetischer Hinsicht eine ganz spezifische Fragestel-
lung: Wie kann man ein momentanes Spiiren, dessen man erst im spezifischen
»Und« zwischen Befinden und Umgebungsqualititen gewahr werden kann,
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vorausplanen und gestalterisch sicher inszenieren? Die epistemische Vagheit
verdeckt hierbei die Vielzahl von bewusst planbaren und unbewusst begleiten-
den Einflussméglichkeiten auf die Atmosphire. Das Planen des Nichtplanbaren
kann nur niherungsweise anhand der aisthetischen Hintergrunderfahrungen
und mit Annahmen beziiglich der Atmosphiren im >Hier und Immers, also
einer antizipierbaren Ortscharakteristik, erfolgen.

Fur das probeweise Produzieren vorgegebener Atmosphirencharaktere gilt
es, eine Kommunikation iiber Atmosphiren zu verstetigen. Neben die Variation
des Forschungsfeldes sollten auch Variationen der Forschungsmethode treten
im Sinne eines multiangulierenden Zugriffs auf Atmosphiren, wofiir die Aus-
wirkungen von Atmosphiren auf gestalterische Prozesse erprobt, spezifische
mediale Fragen geklirt und mit begrifflicher Reflexion zusammengespannt
werden miissten. Die Sprachlastigkeit dieser Arbeit kénnte in Folgeforschun-
gen erginzt werden um spezifisch bildnerische Fragestellungen und Ansitze.

Vorannahmen {iber Atmosphiren, die zur Erstellung von Merkmalskatalogen
veranlassen, wurden fiir die phinomenale Ausrichtung der Aisthetischen Feld-
forschungen nicht berticksichtigt. In urteilsisthetischer Hinsicht wire es jedoch
denkbar, durch isthetische (Vor-)Urteile angeregt, die Feldforschungsnotizen
auf spezielle Kriterien und Indizien hin auszuwerten, oder die Feldforschung
von vorneherein auf das Auffinden interpersonell akzeptierter Kriterien aus-
zurichten. Sie konnten dann durch sprachliche Biindelung in vorformulierte
Stichworte und Begriffsangebote dabei helfen, die Auswirkungen der Vagheit
der Atmosphire auf die Beschreibungssprache und die damit einhergehende
Divergenz von Atmosphirebeschreibungen zu mildern. Daran anschlieflend
konnte es im Interesse der Kunstvermittlung — aber auch anderer Felder is-
thetischer Arbeit — liegen, atmosphirische Orte beurteil- und vergleichbar zu
machen, um an Wahrnehmungsvorlieben ankniipfen und spezifische Atmo-
sphireangebote machen zu koénnen.

Wie man sich wo atmosphirisch befindet kénnte als Frage auch in handlungs-
asthetischer Hinsicht entfaltet werden und auf atmosphirische Konstellationen
zielen, die Handlungen erzeugen oder durch Handlungen erzeugt werden. In
den Feldforschungsnotizen fanden sich bereits Verweise auf aisthetische Hin-
tergrunderfahrungen mit Wohnungen, die als Paradigma dafiir gelten kénnen,
wie man sich atmosphirische Riume unter der Maf3gabe schafft, Befinden und
Bewegungen des Leibes mdglichst positiv zu stimmen, ein eigenes Spielfeld
moglicher Gesten zu erzeugen. An die damit verbundenen pathischen Hand-
lungsdimensionen schliefRen Mébelhduser und Hotelketten an, wenn sie zur
Kundenbindung genau austarieren, wie man was machen kann und wie man
sich dabei fiihlt, wie man also atmosphirisch (ein-) gebunden ist. Fiir die In-
szenierungspraxis im weitesten Sinne ist dabei auch von Belang, welche Hand-

259



260

DIE BESONDERE ATMOSPHARE

lungen im Rahmen der Atmosphirekonstitution wirksam sind und — spezifi-
scher — welche Personen welche Handlungen ausfiihren, darin mitunter nicht
vertretbar sind.

In der qualitativ-empirischen Feldforschungsstudie konnte fiir eine Ausstel-
lung das spezifische atmosphirische Spannungsverhiltnis zwischen Bild- und
Raumatmosphire und deren Ineinander-Ubergehen beschrieben werden. Auch
wenn die Wechselwirkung zwischen Befinden und Raum noch unzureichend
erforscht ist, stellt sie doch eine unbestrittene Forschungsrichtung in der Stadt-
forschung und Architektur dar. In werkdsthetischer Hinsicht koénnte sie fiir den
Kontext der Bildwissenschaft fruchtbar gemacht werden. Mittels der Konzepti-
on von Atmosphire als basaler Zugangsweise zu Kunst liefle sich danach fra-
gen, wie ein Kunstwerk im Zusammen- und Wechselspiel zu seinem Umfeld,
zu anderen Kunstwerken der gleichen oder einer anderen Disziplin steht und
welche Auswirkungen davon fiir die Prisentation und Produktion von Kunst
ausgehen, wie sich atmosphirische Wirkstrukturen verschieben kénnen. Denn
dem leiblichen Spiiren, das durch die Bilder geprigt wird, stellt sich in der Aus-
stellung noch das leibliche Spiiren zur Seite, das durch den Ausstellungsraum
als Kontext der Bilder geprigt wird. Wenn die bildende Kunst mit ihren Wer-
ken Atmosphiren herbeizitieren, aufgreifen und unterstiitzen oder abbremsen
und konterkarieren kann, dann fungieren Atmosphiren als von Kuratoren und
Museumspidagogen gestaltbare Schnittstellen zwischen spezifischen Kunstfor-
men und den durch sie evozierten spezifischen Wahrnehmungen.

Wie sich diese weiterfithrenden Arbeitsfelder in der Atmosphiretheorie nieder-
schlagen, wie sich etwa die Atmosphiretheorie als Aisthetik zu den Asthetiken
spezifischer Kiinste verhilt, ist zukiinftigen Forschungsvorhaben vorbehalten.
Die Atmosphiretheorie soll dabei jedoch nicht als Metatheorie und als >Fugen-
kitt« dienen, die und der die Grenzen anderer Theorien und Kiinste iiberdeckt,
sondern eben als >Gelenkschmiere< und als grundlegende Theorie, die die ver-
schiedenen Kunstformen >geschmeidig< zusammenbringt und ineinanderfiigt.
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9. Anhang

Transkriptionen der Feldforschungsberichte

Transkription der Aisthetischen Feldforschung in Kéln!
(Dom + Museum Ludwig; Fokus: Gerhard Richter) ca. 2,5 Std. Aufenthalt

S.1

31.1.2009 > Kéln

AB > Kéln

Die Zugfahrt beginnt im Dunkeln, in der Friihe. Aus dem Zugfenster sieht man nur
StraBBenlaternen, ansonsten wenig, da sich das Zugabteil in der Scheibe spiegelt und
man mehr nach drinnen schaut, wenn man nach draufien schaut.

Kurze Wartezeit am Frankfurter Fernbahnhof (Flughafen): Ich befinde mich in dem
»Ufo«, das man immer an der Autobahn auf der den Flughafenbauten, der Flughafen-
stadt gegeniiberliegenden Seite auf der Erde aufdocken sieht. Von Innen kommen die
méchtigen V-formigen Doppelpfeiler zur Entfaltung. Wenn man sich an das vereinzelte
Reden von wartenden Personen gewdhnt hat, bemerkt man die verh&ltnisméafige Stil-
le: die vorbeirasenden LKW auf der Autobahn scheinen an der Aufenhaut vorbeizu-
gleiten. Das Schallschutzglas schluckt jedes Motorengerdusch. Jetzt kommt der ICE
eingeschwebt, féhrt leicht in die Ufo-Blase ein. Das Bremsgerdusch entriickt die Szene
allerdings, denn das Quietschen am Gleis gleicht dem Geschrei der Ringgeister aus
Herr der Ringe«. (Die Sitze im ICE sind merklich ungematlicher als diejenigen im IC).
[Wahrnehmungsgefiihl wird ausgebremst durch Wahrnehmungskontrast: schneller
Zug: alles rast vorbei, Bahnhof: Orientierungswahrnehmung, Dom: alles ist ruhig, be-
standig, stromt auf den Wahrnehmenden ein]

1 | Die Transkription entspricht den originalen Berichten, weshalb entsprechende
Fehler in Orthographie und Interpunktion mdéglich und nicht korrigiert sind. Erinne-
rungsprotokollarische Ergédnzungen sind in eckigen Klammern eingefiigt, ebenso wie
Anmerkungen zur Inhaltsverdeutlichung und Markierungen von Auslassungen. Text in
runden Klammern entstammt dem Manuskript.
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Dom

Bei Betreten des Domes, 9.10 Uhr, wird das Empfinden gedampft & angeregt. Ge-
dampft wird das Ausstrebende, es gibt wenige Gerdusche, diejenigen, die es gibt,
werden per Hall verstérkt, aber sinken durch die Hallverldngerung wieder in eine Ruhe
ein. Gedampft ist das Sehfeld im Eingangsbereich, wo es dunkel ist, ocker-braun-
warmlich dunkel ist es in den Seitengangen. Ein niichterner, fast morgendlicher Duft
zirkuliert. Die Dampfung besteht Arm in Arm mit [der Anregung durch die] den fili-
granen Sdulen, die Staffelung der Sdulen erzeugt Raumrhythmisierung. Der erdige
Farbton in der unteren Domhalfte wird beim Blick in den Hauptgang durch die vielen
& filigranen Farbbereiche der Kirchenfenster angewiihlt. Bunte Heiligendarstellungen,
ornamentale Einfarbigkeit. Farbverteilung & -vertonung in der unteren Domhélfte in
den Seitengéngen ist gleichmaBiger verteilt. Um die Ecke ins sidliche Seitenschiff bli-
ckend wirkt das Richterfenster wie ein Pixelrauschen, ein Farbtestbild... etwas plump
im feinen Kontext. Doch fir ein Testbild tauchen zu wenige schwarze & weie Flecken
auf. Die Farbanordnung scheint iiber die Fensterbinnenstruktur gebiligelt zu sein. Mit
blauen Adern durchwebt tonen v.a. Rotténe und dezente aber bestimmte Gelbwirkun-
gen das direkte Wandumfeld. Das Fensterlicht greift durch steinerne Blumenformen
und zwischen Stitzsdulen hindurch und legt sich auf den Stein. Man fiihlt sich zu
diesem Fenster ndher hingezogen als zu anderen Fenstern; nicht nur der Blick, sondern
man selbst als Schauender.

S.2

Das Fenster ist schwer zu fotografieren. Das Licht warmt in den Domraum, wobei es
temperaturméRig hauchwolkenkalt ist. Die Besucher nehmen vom Richterfenster nicht
viel Notiz. Das spiirbare Herangezogensein konnte mit den visuellen Erfahrungen mit
vergrofierten Digitalbildern am Computer zusammenhéngen. Jedoch ergibt ein vorge-
stelltes Herauszoomen aus dem Bild keinen erkennbaren Gegenstand. Vielmehr eine
Ahnung von einem relativ homogenen, hochaufgeldsten Farbfleck... irgendwie batzig.
So sehr das Fenster als einzelnes und farblich im Gesamt der Domfenster untergehen
kann, so bestimmt es aber den Blick ins & im Seitenschiff. Es veranlasst kein Sehen
von besonderen Figuren (zu abstrakt) aber auch nicht von besonderer Ornamentik (zu
schlicht, konzeptionell). Es zeigt »Farbfenster.. Eine besondere Méglichkeit von Farb-
fenster. Man stellt sich vor, wie es aussdhe, wéare der ganze Dom mit verschiedenen
Farbfeldanordnungen versehen. Die einzelnen Feldpartien scheinen das AuBenlicht in
unterschiedlicher Intensitat aufzunehmen. Links unten ist fiir »Gelb« gemacht. Dafiir
komplett quer riiber die Oberkante des unteren Drittels der grofRen Fenster fiir »Blau.

Museum Ludwig, Gerhard Richter. Abstrakte Bilder, ca. 10.07 Uhr

[Der Zugang in den Sonderausstellungsbereich fiihrt von der grofrdumigen Eingangs-
halle, vom Kassenschalter nach rechts hinab in die Ausstellungsrdume, wie eine
Einengung, Fokussierung] Nach ca. 45min erstem Durchschlendern. Gerade das Ab-
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strakte veranschaulicht das Prozessurale der Bildentstehung, erdffnet auch Vorstel-
lungsrdume. Bsp. Reihe »Bach«. Hier kdnnte mit den Zoom-Pixelerfahrungen des Dom-
fensters im visuellen Hinterkopf ein grofer Detailausschnitt in blickhaft-wischender
Ubermalung direkt dargestellt sein. Der Bach wird mein Bach, weil ich mir den abs-
trakten Ausschnitt als Detail der moglichen Bache sehe, die ich selber gesehen habe.
Einzig kommt Gber die Farbwahl ein Lichtstimmungswert hinzu, der vom Maler gesetzt
ist. [Vor dem Hintergrund der Ausstellungsflache und sich von ihm abhebend erzeugt
das helle Griin und das platschernde Blau Friihsommerstimmung, das Rot wirkt kei-
neswegs bedrohlich.] Die Ausstellung kénnte nach »Farbtageszeiten« gegliedert sein,
mit der Wald«Serie als abendlich zwielichtig klar kalt.

Die Bilder sind grofe Detailrdume. [Sie wirken wie - durch die Bildgruppen zusammen-
gehorige - Fenster in andere Rdume.] Wenn Gberhaupt mit Rahmen, dann mit weiRem

S.3

Holzrahmen. Wald« hat Stengel, deren Spriesort man tasten kdnnte, wiirde man durch
das Bild in die Grauwelt einsteigen. Die meisten Bilder haben keinen besonderen Titel,
weshalb das Nachsehen auf die Schildchen entfallt. [Dadurch ist man nicht verlei-
tet, sich stichpunktartig einzelnen Bildern zu néhern. Stattdessen fiihlt man sich er-
leichtert, kann durch die Ausstellungsbereiche gehen und die verschiedenen eigenen
R&dume besuchen.] Werkgruppen sind erkennbar an bestimmter Farbwahl (rot-griin-
blaugrau(hell) > Bach, ...) oder Wischtechnik. Manche Bilder wirken mit Pinsel oder
sogar mit Finger meist mit Spachtel 0.a. verwischt. [Die Bewegungen lassen sich in-
nerlich nachvollziehen, mitmachen.] Dennoch gibt es »Bremsréander« der Werkzeughilfs-
mittel. Manche »Farbmilchh&ute« oder -abplatzungen erinnern an Wohnungsstreichar-
beiten. Wenn man zu schnell arbeitet, mit nasser Farbe auf noch nassem [feuchtem]
Farbgrund. Es entstehen typische Schlieren. Gleichsam sind manche Untergriinde alt,
widerstehen den Abkratzungen, scheinen durch Ubermalungen [hindurch, bleiben als
friihere Dimension sichtbar. Man meint, die feuchte Olfarbe riechen zu kénnen].
Bremsrander und Leitlinien strukturieren die meisten Bilder, Akzentsetzungen, Au-
genfiihrungen in einem abstrakten Fleckengesums & -gewurl. Gewdhnt man sich an
Wischungen tauchen immer wieder mal an dezenten Stellen (unterer Bildrand, Ecken
r/1) helle Stellen, Farbhervorstechungen durch Reinheit auf.

Viel Publikum, Familien mit Kindern. [Unweigerlich nimmt man Gesprachsfetzen auf.]
»Find ich eigentlich alle drei sehr schdon.«, »Das ist jaimmer wieder das gleiche, Papa.«,
»Viele Ideen hat er ja nicht gehabt.« Der Boden ist hartes Holzparkett, weie halbrunde
Bildabstandshalterhdlzer am Boden [relativ dezent]. Angenehm temperiert - gerade
nach dem windigen & sehr kalten Domvorplatz. Alles gleichméafig ausgeleuchtet durch
unzéhlige Neonrdhren - Schattenwurf wenn, dann sehr diffus.

[Durch die Abstraktheit der Bilder wird die Aufmerksamkeit mitunter auch auf den
Ausstellungsraum gelenkt, man gerat ins Vergleichen: Welche Strukturen hat der Bo-
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den, welche lassen sich in den Bildern erkennen? Welche Wechselwirkungen stellen
sich ein? Nimmt man durch solche Vergleiche die Bilder und den Raum anders wahr?]

Ich sitze im »Wald«. Hier ruhig schreibend wirken die Besucher umherum nur flirrend
mit Blick ins Nebenabteil mit grofRen abstrakten Gemaélden. Im »Wald«-Raum wird die
Aufwartsbewegung in den Bildern von einer dicken Saule [im Saal] gestitzt.

Die Leinwandstruktur schaut bei manchen durch. Das ist anders bei den Hinterglas-
Lackbildern und bei einem Ol auf Aluminium: Zum einen hartere Grenzen, haarfeine
»Einschliisse« & Verlaufungen, dafiir z.T. seltsame Zweierhdngung. Zum anderen klare
Abblatterungen. [Haptische Eindriicke vermitteln sich un-haptisch, visuell.]

Hangungsanordnung? Es scheint, als ob der Wald immer lichter wird. [Fragen nach der
Anordnung der Bilder stellen sich erst nach einer Gesamtschau der durch die Bilder
geschaffenen Raumqualitat.] Auch eine Raumrhythmik Gber Wischrichtung... Blick- &
Besucherfiihrung: [horizontal] 2x Schwan, [vertikal] Atem & Fluss

S.4

Hinterglastechnik wird zwei fragenden Besuchern von der Museumswarterin in gebro-
chenem Deutsch erklart. Verwischtechnik ist eine ganz andere als bei Leinwandbildern.
Manche Farbbereiche explodieren, manches wirkt aufgrund der Farben etwas kandins-
kyhaft. Manche Zweierbilder passen formal zusammen, andere null. Als Mitbetrachter
sind hier die Uberwachungskameras sehr augenfallig. Wie sieht man eigentlich eine
Ausstellung iiber Uberwachungskamera? Schwarz-weif. [Anregung zu anderen Wahr-
nehmungsweisen] Kleine Kinder suchen hier ihre Lieblingsbilder. Viele Besucher laufen
einzelne Bilder an; manche schauen aus dem Fenster. Das geht nur hier, weil sonst
alles hermetisch abgeriegelt ist. [Der Blick aus dem Fenster wird genossen wie der
Blick in die Bilder. Die Wahrnehmungshaltung ist ahnlich.] Gerade die Raumwand zu
permanenten Ausstellung wirkt von dort wie eine Sperre ahnlich einer Schutzmauer vor
Gefangnissen. [Rekurriert auf eine Dokumentation iiber den aufwendigen Bau eines
der sichersten Gefangnisse der Welt, die Tage zuvor im Fernsehen lief.]

Die Hinterglasbilder kdnnten gréfer sein. Das Abstrakte wird schwer eingesperrt.
Der Raum |&dt nur zum Bildbetrachten ein, wenn andere Besucher darin sind. Davor:
scharfkantig, glatt, geordnet, geziigelt.

Die Museumsdame kommt aus dem Erklaren [der Maltechnik] gar nicht mehr heraus.

Was ist worliber gemalt? Gerade bei den vielfleckigen Bildern im Anfangsraum vexiert
das raumliche Sehen. Wenn nicht so viele Besucher da waren, kdnnte man schwindeln
und in den »Fluss« fallen.

Der hintere Raum wird aufgespannt durch zwei grofiformatige Zweierleinwénde. [hori-
zontale Striche] Querstrukturen machen ihn lang. »Bach« wirkt wie mehrere Studien zu
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einem Motiv. Man sieht durch das Rot. Es ist hier keine negative Signalfarbe. »Cage«
wirkt wie der zerfledderte Grund jeder Litfasssaule. Als klebten Papierfetzen auf der
Leinwand. Verwitterung. Leicht schimmelig. Erinnert an Hombroich und die Papier-
fetzen auf rostigem Blech. Aber auch an die buntschimmelige Wand in der Tonne«in
Civitella. [Bleibende Erinnerung der Szenerie eines Filmprojektes bei einer Gestal-
tungsexkursion der Kunstpédagogik nach Italien.]

Ein Vater bespricht und analysiert ein »Bach«Bild [mit seiner ca. 10-jahrigen Tochter].

Fir die Art, wie die Bildfarben in den Raum pulsieren, sind sie viel zu statisch gehé&ngt.
In den grofien Abstrakten scheinen mehrere Bilder verwoben zu sein, mit unter-
schiedlich feinen Durchblicken durch die Strukturen. Farbverwehungen, Feuerstiirme,
Farbfladen, Wunden & Streicheleinheiten, Klatscher beim Entstehen & Sehen, wie
verwischender Nebel in einem aseptischen Raum. Bilder als Klimaausblicke. Ahnlich
behitet der
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Betrachter wie ein Zugreisender. Verschwommen der Blick (des Malers aber auch
Betrachters) wie durch Tranen. Unterschiedliche Verwischungsgrade spannen einen
Zeitraum auf. Wann kommt der»Schlussstrich<? [Reale Raum- und reale Zeiterfahrung
scheinen abgekoppelt, von einer Eigenzeit im Ausstellungsraum durchzogen.]

Manche Farben entstehen durch Farbmischung auf der Leinwand, andere sind vorab
gemischt. »Cage« »schaut aus wie auf Baustelle«.

Die Bilder sind grof3e »Spurenfénger, die manchen Materialien &hneln (Marmor, Beton,
Stroh). Das Stimmengewirr lockert nebst den Bewegungen der mal hierin, mal dorthin
zeigenden Besucher die klare Raumgliederung auf. Kaum vorzustellen, dass die Bilder
jeweils da enden, wo sie enden. Gestus und Farbe gehen weiter. Die Bilder in diesem
Museum sind »Raumkapper« mit Ausblicken.

Manche »Motive« wirken wie Detailaufnahmen (im verwischten oder fransigen). Eine
alte bréckelnde Betonwand mit Pflanzlichem, das dazwischen spriest. Detailaufnah-
men auch des Malprozesses, der durch die Grofflachigkeit und den Uberlagerungen
der Verwischungen in seiner Zeitlichkeit aufscheint und die Flachenbehandlung der
einzelnen Bilder(gruppen) zeigt.

11.59 Uhr Lesen des Ausstellungsflyers.

Der»Fels«ist so gemischt mit pastosem & beinahe lasiertem Farbauftrag!

Wollte man hier eine Indikatorensammlung i.S.e. formativen Messmodells anstellen,
wie & mit wem als Experten fiir Atmospharen? [Rekurriert auf das Lesen des Artikels
zur Messung von Atmospharen in Fuballstadien.]
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Es werden immer mehr Besucher (14-ca. 90/R[aum]). Viele Menschen, die schlen-
dernd mal bei einem Bild verharren... [Der Raum wird dadurch aber nicht beengt,
die Bilder werden zu gerdumigen Fluchtorten.] Gesprachsthemen sind Maltechnik &
welche Bilder gefallen. Einzelne Farbsetzungen & -tupfer werden diskutiert. Gerade
im »Hinterglas-Raum wirkt es wie eine Verkaufsausstellung: die Leute suchen sich
was raus. Vielleicht hier ungezwungener, weil es die weiflen Abstandslinien am Boden
nicht gibt; Die Zweierhdngung vielleicht als Plasierung der okularen Zweiheit? Oder als
Angebot einer vereinfachten Auswabhl, binér, ja-nein. »Haste was gefunden?«

Orientierungsauflosung per Bilder auch wegen einer schwerkraftiosgeldsten FlieRrich-
tung mancher Farbbereiche. (Drehung der Leinwand im Malprozess).

»Atem« klingt: man meint das rasselnd-raschelnde Gerdusch beim Abziehen der
obersten Farbschicht héren zu konnen. [Das Bild zeigt eine lebendige, rasselnde
Lunge.] Die grofien Formate schrumpfen zu handhabbaren Abziehformaten.

Transkription der Aisthetischen Feldforschung in Miinchen
(Haus der Kunst; Fokus: Gerhard Richter) ca. 2 Std. Aufenthalt

12.5.2009 > Minga

Hdk, 13.04:

Die BegriiSungssituation zum Richter in Minchen ist auffallig anders als in KéIn: Der
schwere massive Bau des Hauses der Kunst (die Fassade, die Saulen an der Front
sind verwitterungsartig verschmutzt) begrifit den Besucher mit Dunkelheit. Unter-
stiitzt durch den grauen hohen Vorhang im Innenhof, eine gewellte Barriere, ein Zu-
gang hinter die Kulisse« eines alten Theaters. Das bricht mit den Ausstellungsrdumen:
Sie sind sehr hoch, Licht von oben durch quadratisch gegitterte Milchglasscheiben
(sie nehmen das Muster der Steinfliesen am Boden auf). Richtig hallenartig, irgendwie
fast wie Eingangshalle, keine Durchgangshalle (wie in einem Bahnhof), die »Haupthal-
le« geflankt von einzelnen Rdumen. [Aufgrund dieses Eingangsdunkels spiirt man die
Weitung des Raumes bei Betreten der eigentlichen Ausstellung.] Uberblicksgefiihl.
»Wald« héngt in der groen Halle, aber verliert sich: die »kleinen« Formate sind linea-
rer geordnet gehangt. Es sind mehr Bilder, aber sie umgeben nicht so wie im Kélner
»Wald«Abteil. Man sitzt nicht so sehr im Wald, aber er lichtet sich mehr (Liegt das an
der Staffelung & breiteren Facettierung mit mehr Waldstiicken oder am Raum?).
Viele Schiiler-/Studenten- und andere Griippchen verteilen sich in der Halle. »Ver-
schwinden« zwar im groen Raum, sind aber durch die stark hallenden Gerausche v.a.
der Gesprache iiberall prasent.
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Durch Hangung v[on] »Cage«im Wechselspiel mit den Hinterglasbildern geraten sowohl
die strukturierten S&ulen als auch das »Crackelée« d[er] Steinfliesen mit ins W[ahr]
N[ehmungs]-Feld. Der Raum fast doppelt so hoch wie in KéiIn. (Skizze zur Raumauftei-
lung: »Spiel! d[er] Bilder unterein[ander], d[er] Bilder m[it] Raum, m[it] d[em] laufen-
den Besucher > kein »Rundgangverlangen««)

Stark gesprengelte Bilder bieten in Beachtung einzelner Ausschnitte selbst beim Vor-
beischlendern einen Mikrokosmos an; wie als wenn man hineinzoomt, aber wieder im
gleichen Mafstab ankommt! [Das lbertragt sich auf den Ausstellungsraum: Auch hier
tragen alle groRformatigen Bilder zu einem »Gesamtbild« bei.] Abplatzungen & Verwi-
schungen offenbaren die Verwendung vieler Farben. Fast scheint es so, dass auf allen
Bildern alle Farben benutzt wurden, dann aber unterschiedlich Gibermalt wurden. [Man
spirt, dass man sich beim Ersteindruck, der Entgrenzung der Farbgebung téduscht,
dass die Entgrenzung begrenzt ist.] Gewichtungen sind bemerkbar,
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einzelne Rdume widmen sich bestimmten Farbspielen, erhalten dadurch Charakteristi-
ken, Gewichtungen im Gesamtraumzusammenhang. Im Gegensatz zu Koln sind hier die
R&ume/die Raumaufteilung sehr symmetrisch. Gewichtung findet iber die Farbcharak-
tere der Bildgruppen statt, vgl. »Bach« & »Rot-Blau-Griin« [Skizze der Raumaufteilung]
Manche Farbzusammenstellungen »erzeugen« tiefe Tone, ein Grummeln, Brummen
in versch. Tonhdhen, andere ein Knistern Klirren, orchestriert wie bei »Atem« durch
gleichorientierte aber divers kolorierte Wischungen im Hintergrund und verschieden
grofie und gefiihrte/komponierte Farbschmatzer im Vordergrund. [Skizzen zu »Atems«
und »Schwan 3« Durch Konfrontation von hauptsachlich vertikal und horizontal un-
terwischten Gemalden werden Kompositionslinien & -formen erkennbar. »Schrage« &
»Stand« & »Grad« wirken fasrig und blatterig. Im kompakter wirkenden Raum ersetzen
sie mir den »Wald«von KdlIn. Es ist heimelig, aber fremd; exotisch, aber nicht exotisch-
fremd. Die Farbeinflirrungen wirken wie von mehreren Bildern, verschiedene Stim-
mungswerte kommen in einem Bild zusammen. Projektionen auf die weilen Flachen
zwischen den Bildern werden dadurch erleichtert. Grofie Pinsellinien weisen aus dem
Bild auf Linien im Raum. [Skizze zu »Stand(]

In der gemischten Technik von Wischung & Klatschen/Rupfen sind Momente enthal-
ten, die ich in meinem Laufrhythmus wieder finde: Schlendern & Stoppen, Weiterglei-
ten zum nachsten Bild & abruptes Einhalten und Erstaunen von Details (sowohl der
Bilder, als auch des Ausstellungsraumes [Bsp. Feuerknopf]).

Warum eigentlich das Aufschreiben beim Sammeln von W[ahr]N[ehmung] & Eindrii-
cken? Und nicht das Diktieren wie bei der Oma? ... Es ist die am wenigsten invasive
Form im Ausstellungsraum ... und die Forderung & Uberforderung der Alltags-WN wird
beim In-Worte-Fassen gleich deutlich.
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Das Rot-Orange von »Bach« tont den Raum ... aber nicht durch Lichtscheinungen (wie
etwa beim »homo volans« von Bob Darwing in der Residenz Wi: dort wird jeder Licht-
strahl als orangener vom Objekt wieder in den Raum und an die Wande geschickt.) Die
Hangung ums Eck [Strichskizze] ldasst das Rot mehr durch, es gleitet um den Boden
und dominiert die Bilder bis auf die rechte obere Blauecke. In der Kdlner Reihenhén-
gung [Strichskizze] dominierte das Griin im Zusammenklang mit dem flieBenden Blau
(allerdings als sperriger Vertikalfluss). Heller und vital ist der Raum hier; wird auch
seltsam zusammengeklammert und gehalten als ein eigener Raum trotz der groflen
»Tore« zu den umliegenden Radumen.

»Cage« wirkt wie der Stachus-Untergrund, der gerade aufgerissen & renoviert wird.
Betonig-staubig mit Farbandeutungen in eine gestaltete Zukunft. Bisweilen schimme-
lig-vermoost-feucht. [Man meint fast, den kalten Beton geruchlich, einen leichten Mo-
dergeruch wahrzunehmen.] Rotzig in der Zusammenschau mit den Hinterglasbildern.
Holzig in der Struktur. [Gefiihls- und Materialanmutungen préagen den Wahrnehmungs-
raum.] Das wird unterstiitzt durch ein leichtes Luftwehen der Beliiftungsanlage. Deren
getlinchte Gitter korrespondieren mit»Cages, sie gehoren dazu! (Als hatte der Kiinstler
vor Ort & fiir den Ort gearbeitet.) [Verschrdnkung der Eindriicke.]

Das Stimmengewirr schwillt bei Betreten der Haupthalle an. Der Rundgang durch die
Nebenrdume ist & macht meditativ, erleichtert das Einlassen auf grofe Details, for-
dert das »Verweilen«. Die Haupthalle férdert das »Wartens, der Fernblick, das aufgehen-
de Verschwinden im grofien Raum (sowohl d[er] Bilddetails, der ganzen Bilder, man
selbst als einer unter vielen, der Bildaufmerksamkeit). Hier traut man sich mehr (oder
es hallt nur so?) zu reden, wobei in den Anreinerrdumen auch geredet wird.
'Rot-Blau-Griin« hat aufeinander bezogene Parallellinien. [Strichskizze] Die Tiirtren-
nung halbiert den Raum in ein blaues Wabern und ein griines Dumpfen. Der Raum ist
farbnebelig durchpulsiert, derart, dass die quadratgegitterte Tir nicht auffallt. So soll
das Wohnzimmer sein!

Schwerer Sommerregen in Richtung Englischer Garten. Ein »Abstraktes Bild« [702]
1989 ist ein Fenster nach hinten raus. [Es wird mit dem (rdumlichen) Wissen um die
Lage des HdK in Nachbarschaft zum Englischen Garten gespielt, eine Wand zugunsten
eines fiktiven Ausblicks entfernt.] Pfiitziger der »Méarz« auf der ggii.liegenden Seite.
Der Raum wirkt klargewaschen, das Regenfenster als Doppelbild ist nicht flankiert
von anderen Bildern (die Wande weiR). Der stiirmige Regen in keinem Kontrast zum
glattgestrichenen »Marz..
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»St. Gallen« ist ein triibes verlaufendes Foto einer Landschaft. Baumgruppen. [Ein-
druck ist wie ein Nachhallen des »Regenereignisses« aus dem Vorraum.] Die Farben
scheinen keine hinweisende Bedeutung zu haben (Bsp.: griin nicht > Blatter/Wald).
Vielmehr haben sie aufweisenden Charakter, eine Tonung der grauen Szenerie. In der
Querheit scheinen Tonmuster wie an einem Computer auf, aber gestort, Gibermalt,
liberwischt, farbig getont (das gibt es am Computer nicht). [Skizze zu »St. Gallen] [Ist
die Assoziation der farblichen Raumténung mit der Darstellung von Tonen am Compu-
ter Effekt des Aufnotierens?]

Durchwegs werden Raumflachen durch kleinere abstrakte Bilder gestitzt, damit sie
nicht leer bleiben und die Aussstellung zerfasern. (Man braucht nicht alle Bilder ein-
zeln zu sehen. Man sieht aber doch alles.) Wenige Gesprachsfetzen sind zu verneh-
men. Nur das unbestimmte Hallen. Vereinzelt die beschreibende Stimme aus Audio-
Guides [fremder Besucher].

Zwar muss ich mal arg missen. Aber nach mehreren Rundgangen ertént der Eingangs-
bereich sehr imposant. Eine Orchestrierung verschiedener Formate und Farbfiigungen
(vgl. »Claudius«), technischer Abwechslung & Zusammenfiigung. Tupfungen, Klatschun-
gen, Verwischungen, Verstreichungen, Verstreichelung, Punktierung, Linierung, Linien-
fuhrung, Gesprengsel...

Danke fiir den Schlussakkord, den »Ausklang¢, der noch im Foyer und entlang des
grauen-tristen Kinovorhangs entlangtont! [Ausstellungseingangssituation wird beim
Verlassen intensiver wahrgenommen als beim Betreten. Eine Einstimmung hat statt-
gefunden, eine Wahrnehmungspragung auf eine bestimmte Wahrnehmungshaltung.]
15.05
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