SSOAR

Open Access Repository

Korper-Krankungen: Der menschliche Leib als

Medium der Herabsetzung
Israel, Uwe (Ed.); Muller, Jurgen (Ed.)

Verdffentlichungsversion / Published Version
Sammelwerk / collection

Empfohlene Zitierung / Suggested Citation:

Israel, U., & Miller, J. (Hrsg.). (2021). Kérper-Krdnkungen: Der menschliche Leib als Medium der Herabsetzung.
Frankfurt am Main: Campus Verlag. https://doi.org/10.12907/978-3-593-44700-1

Nutzungsbedingungen:

Dieser Text wird unter einer CC BY-NC-ND Lizenz
(Namensnennung-Nicht-kommerziell-Keine  Bearbeitung) zur
Verfligung gestellt. Ndhere Ausklinfte zu den CC-Lizenzen finden
Sie hier:
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.de

gesis

Leibniz-Institut
fiir Sozialwissenschaften

Terms of use:

This document is made available under a CC BY-NC-ND Licence
(Attribution-Non Comercial-NoDerivatives). For more Information
see:

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0

Mitglied der

Leibniz-Gemeinschaft ;‘

Diese Version ist zitierbar unter / This version is citable under:
https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:0168-ssoar-78643-0



http://www.ssoar.info
https://doi.org/10.12907/978-3-593-44700-1
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.de
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0
https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:0168-ssoar-78643-0

Uwe Israel,
Jurgen Miller (Hg.)

Der menschliche
Leib als Medium
der Herabsetzung




Kérper-Krinkungen



Uwe Israel ist Professor fuir Mittelalterliche Geschichte an der TU Dresden.
Jiirgen Miiller ist Professor fiir Mittlere und Neuere Kunstgeschichte an der
TU Dresden.



Uwe Israel, Jiirgen Miiller (Hg.)

Korper-Krinkungen

Der menschliche Leib als Medium
der Herabsetzung

Campus Verlag
Frankfurt/New York



Gefordert mit Mitteln der Deutschen Forschungsgemeinschaft im Rahmen des Sonder-
forschungsbereichs 1285 »Invektivitit. Konstellationen und Dynamiken der Herabsetzung«
an der TU Dresden

Das Werk einschliefSlich aller seiner Teile ist urheberrechtlich geschiitzt. Der Text dieser
Publikation wird unter der Lizenz Creative Commons Namensnennung-Nicht kommerziell-
Keine Bearbeitungen 4.0 International (CC BY-NC-ND 4.0) verdffentlicht. Den vollstindigen
Lizenztext finden Sie unter: https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode.de

S0¢e0

Verwertung, die den Rahmen der CC BY-NC-ND 4.0 Lizenz iiberschreitet, ist ohne Zustimmung
des Verlags unzulissig. Das gilt insbesondere fiir die Bearbeitung und Ubersetzungen des Werkes.
Die in diesem Werk enthaltenen Bilder und sonstiges Drittmaterial unterliegen ebenfalls der ge-
nannten Creative Commons Lizenz, sofern sich aus der Quellenangabe/Abbildungslegende nichts
anderes ergibt. Sofern das betreffende Material nicht unter der genannten Creative Commons
Lizenz steht und die betreffende Handlung nicht nach gesetzlichen Vorschriften erlaubt ist, ist fiir
die oben aufgefithrten Weiterverwendungen des Materials die Einwilligung des jeweiligen Rechte-
inhabers einzuholen.

ISBN 978-3-593-51339-3 Print
ISBN 978-3-593-44700-1 E-Book (PDF)
DOI 10.12907/978-3-593-44700-1

Trotz sorgfiltiger inhaltlicher Kontrolle iibernehmen wir keine Haftung fiir die Inhalte externer
Links. Fiir den Inhalt der verlinkten Seiten sind ausschliefSlich deren Betreiber verantwortlich.
Copyright © 2021. Alle Rechte bei den Herausgebern, Erstveroffentlichung im Campus Ver-
lag GmbH, Frankfurt am Main, 2021.

Umschlaggestaltung: Campus Verlag GmbH, Frankfurt am Main

Umschlagmotiv: Pieter Bruegel der Altere, Kupferstich »Die fette Kiiche« (1563),

22,5x29 cm (Ausschnitt) © Basel, Kunstmuseum

Satz: DeinSatz Marburg | tn

Gesetzt aus: Adobe Garamond Pro

Druck und Bindung: Beltz Grafische Betriebe GmbH, Bad Langensalza

Printed in Germany

www.campus.de


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode.de
http://www.campus.de

Inhalt

VOIWOIt .o 9

Einleitung ... 11
Uwe Israel und Jiirgen Miiller

Kérper-Figurationen
Verwerfung, Schindung, Krinkung des Kérpers:
Kulturelle und ikonische Figurationen des Invekeiven................ 17

Hartmut Bohme

Der deviante Korper

»Schones Material zum Scherzen«?
Korperliche Besonderheiten in romischen Invektiven ................ 57

Jan Meister

»Sofern man aus der stillen Korpergestalt etwas schliefen
kann« Der Korper in Ciceros Invektive ............................. 77

Christoph Schwameis

Affekte und Affizierbarkeit des Korpers

Hissliche Haresie: Bilder stérender Korper als Aktanten
invektiver Prozesse ... 101

Josefine Kroll



6 KORPER-KRANKUNGEN

Ikonoklasmus vor Gericht: Die Mausoleen von Timbuktu
als geschidndete Kérper ... 142

Jonas Bens

Korper-Metaphern

Verflucht von Kopf bis Fuf$: Zur korperlichen Gewaltsemantik
mittelalterlicher Exkommunikationsrituale .......................... 175

Christian Jaser

Thr Bauch, ihr Gott: Zur Funktion des Bauchtopos in

einigen reformatorischen Invektiven ... 196
Albrecht Drise

corpus corruptum: Die Herabsetzung heiliger Kérper in

den Papistischen Liigen Hieronymus Rauschers ....................... 227
Antje Sablotny

Heroen und Anti-Heroen — Luther als Exempel

Blumenfiirze und Schmeif$fliegen: Zwei neuentdeckte
Luther-Satiren ... 259

Jiirgen Miiller und Frank Schmidr

Invektive Verkérperungen: Luthers metonymischer Korper
in antireformatorischen Invektiven ........................... 296

Marina Miinkler

Der Kérper der Michtigen

Die zwei Korper des Reichsprisidenten: Korperlichkeit,
Schmihung und Offentlichkeit in der Weimarer Republik ........... 337

Silke Fehlemann

Korperbilder/Bildkérper herabsetzen: Formeln des Schmihens
von Machthabenden in aktuellen Protestbewegungen ................ 365

Kerstin Schankweiler



INHALT 7

Korper und Geschlecht

Vom Kampfgeist der Vulva in der Kunst seit den 1960er Jahren ..... 383
Bettina Uppenkamp

Von What Not to Wear bis Queer Eye:

Zur invektiven Produktion gegenderter Korper im Makeover TV ... 400
Katja Kanzler

Der pathologisierte Kérper

Symptom, Deutung und Krankheitszeichen:
Zum Zusammenhang zwischen medizinischer Diagnostik
und StgMAtiSIErung ...........ooiiiii 417

Heiner Fangerau

Autorinnen und AUOIEN . ........oer e 435






Vorwort

Der menschliche Korper ist alles zugleich: Téter und Opfer — Subjekt und
Objekt — Zugang, aber auch Grenze zur Welt. Er verkdrpert unsere Sinn-
lichkeit und bedeutet unsere Endlichkeit. Wie auch immer man Leib- oder
Kérperlichkeit denken will — mit ihr geht notwendig eine Perspektive des
Ubergangs zur Welt und auf die Gesellschaft einher. Wer dariiber reflek-
tiert, kann ganz unterschiedliche Traditionen und Schulen heranzichen. In
ideengeschichtlicher Hinsicht wird deutlich, dafl wir das Konzept des Kor-
pers nicht ohne Komplementirbegriffe denken kénnen. Geist, Seele, Ver-
stand oder Psyche verbinden sich mit dem Leib zu Leitdifferenzen, die von
unserem Zugang zur Welt, aber auch von den damit verbundenen Hierar-
chien ihrer Bewertung kiinden. Es macht bereits einen Unterschied, ob wir
von »Korper« oder »Leib« sprechen, der den in Verinderung begriffenen le-
bendigen Kérper meint, wie er im Rahmen phinomenologischer Traditi-
on gedacht wird. Bezeichnen wir etwas als »blof8« kérperlich, wird offenbar,
welch geringe Fallhhe wir dem Phinomen zusprechen. Vor allem aber wird
deutlich, daf§ wir den Kérper im Unterschied zu Geist, Seele oder Verstand
herabsetzen.

Wie »intelligibel« unser Kérper in Wirklichkeit jedoch ist und wie reflexiv
unsere Sinne agieren, wird in den Forschungen von Maurice Merleau-Ponty
und Jean Piaget deutlich. Denken und Fiihlen sind permanent miteinander
verschrinkt, wie uns die Metapher vom »Begreifen« vor Augen fithren kann.
Heute erscheinen solche Geist-Kérper-Dualismen im Hinblick auf eine Psy-
chosomatik tiberwunden, aber sind sie nicht Teil unserer Alltagssprache und
Maf3stab spontaner Bewertung geblieben? In unserer alltdglichen Kommuni-
kation ist der Kérper denn auch weniger Gegenstand philosophischer Refle-
xion, als vielmehr Ursache von Repression und Herabsetzung.

Die hier versammelten Aufsitze wollen dafiir sensibilisieren, wie der Kor-
per als Matrix und Bewertungsmaf$stab instrumentalisiert wird. Dick und
diinn, lang und kurz sind in Bezug auf unseren Leib keine objektiven Fest-
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stellungen, sondern herauf- oder herabsetzende Wertungen. Zugleich ist der
Korper ein symbolisches Instrument. Er besitzt mittels Gestik eine eigene
Sprache, die zwar spontan erscheint, meist aber hochgradig ritualisiert ist.
Wir geben uns die Hand, um jemanden zu begriiffen — womit zugleich ein
direkter Kérperkontakt hergestellt wird — oder zeigen ihm mit Abstand ei-
nen Vogel.

Von der Macht und Ohnmacht des Kérpers und seiner vermeintlichen
Unmittelbarkeit handelt der vorliegende Band. Mit der Formel » Korper-Krin-
kungen« werden unterschiedliche Aspekte des Invektiven aufgerufen: Einer-
seits Herabsetzung etwa durch Hervorhebungen bestimmter Kérpermerk-
male, durch Stigmatisierungen oder durch Gesten — andererseits korperliche
Reaktionen, die mit einer erfahrenen Demiitigung einhergehen kénnen.

Die hier abgedruckten Beitrige gehen bis auf den von Josefine Kroll auf
eine Tagung zuriick, die der Dresdner Sonderforschungsbereich »Invektivi-
tit. Konstellationen und Dynamiken der Herabsetzung« vom 13. bis 15. No-
vember 2019 im Deutschen Hygienemuseum Dresden organisierte. Dem
Gastgeber, den Referenten und Diskutanten wie all den helfenden Hinden,
die zur Realisierung mit beitrugen, sei an dieser Stelle herzlich gedankt.

Uwe Israel/Jiirgen Miiller
Dresden im Mai 2021



Einleitung

Uwe Israel und Jiirgen Miiller

Gegenstand der vorliegenden Aufsitze ist das invektive Potential des mensch-
lichen Koérpers aus historischer, gegenwartsbezogener und systematisch-kon-
zeptueller Perspektive. Dabei bilden Suggestion und Manipulationskraft von
Korperbildern und -idealen einen zentralen Gegenstand der Diskussion. Zwar
erweist sich die Vorstellung von einer natiirlichen Identitit des menschli-
chen Kérpers zunehmend als Illusion. Natiirlichkeit oder Geschlecht haben
als identititsstiftende Konzepte ihre Bedeutung angesichts der Einsicht in die
Maglichkeiten technischer oder diskursiver Uberformung verloren. Die Resul-
tate von Reproduktionsmedizin oder plastischer Chirurgie zeigen dies eben-
so wie die Verschiebungen in der Wahrnehmung des Kérpers durch die Dis-
kussionen tiber Geschlechtsidentitit oder Gesundheitsékonomie. Angesichts
der Maglichkeiten von Koppelung des menschlichen Kérpers mit Apparaten,
seiner Vernetzung mit Computern oder der Perspektive von kiinstlicher In-
telligenz mit eigenem Bewufitsein erscheint heute selbst die Leitdifferenz von
Mensch vs. Maschine ungeeignet, das Spezifische des Humanen zu bestimmen.
Trotzdem bleibt der Kérper Bezugspunkt und Ausdruck individueller wie kol-
lektiver Identititsvorstellungen. Er findet sich immer schon eingebunden in
Formen des Sozialen und markiert von politischen Zuschreibungen. Der Kér-
pet ist sowohl Produzent als auch Empfinger von Zeichen und unterliegt phy-
sischen wie symbolischen Handlungen. In dieser Funktion aber ist er angreif-
bar oder kann zum Aggressor werden. Zugleich erscheint er als Schnittstelle
normativer Setzungen der Gesellschaft — und dies als Subjekt wie als Objekt.
Jeder menschliche Kérper birgt invektives Potential, kann er doch selbst
schmihend aktiv werden oder Erniedrigungen erleiden, was von affektiven
Reaktionen begleitet sein kann. Dabei zeigen sich invektive Kérpermecha-
nismen in zweierlei Hinsicht: Erstens als Spielart der Ermichtigung, die in
die Korperautonomie des anderen physisch eingreift oder den eigenen Kor-
per zur Schmihung einsetzt; zweitens als symbolische Erniedrigung, die den
anderen iiber vorgegebene Normen herabwiirdigt, denen er angeblich nicht



12 UweE [SRAEL UND JURGEN MULLER

entspricht — wobei diese Normen wiederum nur ein Effekt voraufgegangener
Invektiven sein kénnen.

Mit der Kérperrhetorik kénnen Grenzen und Verbote formuliert oder Aus-
grenzungen iiber Leibmetaphern angestrebt werden. Mit invektiven Prozessen
gehen Eskalationsdynamiken einher, die bis hin zur kérperlichen Gewalt fiih-
ren kénnen. Schmihgesten kénnen neben der Ausgrenzung auch der Grup-
penbildung dienen. Im Rahmen symbolischer Herabsetzung sind es zumeist
Tiervergleiche oder Semantiken von Reinheit, Fruchtbarkeit und Gesundheit,
mit denen Prozesse der Marginalisierung realisiert werden. Kérperpolitik steht
dabei nicht selten im Verbund mit Idealen und Normen, die den Grad von
Abweichung tiberhaupt erst erfahrbar werden lassen. Korperideale definieren
sich durch einen hohen Konformititsdruck, der Prozesse von Selbsthass und
-ckel ausldsen kann. In derartigen psychosomatischen Wirkungen offenbart
sich die emotionale Seite von Invektiven auf drastische Weise.

Die Arbeiten im Rahmen des Forschungsverbundes zu Invekzivitit haben
gezeigt, dal§ der Korperbasiertheit von Invektivkommunikation eine Schliis-
selrolle zukommt. Invektive Praktiken adressieren Einzelne oder Gruppen
regelmifig tiber ihre Leiblichkeit, zum Beispiel durch sexistische, rassistische
oder ableistische Narrative, und artikulieren damit Normvorstellungen und
Machtanspriiche, die den Adressierten einen Platz im sozialen Gefiige zuzu-
weisen suchen. Gleichzeitig sind Kérper auch Medien und Aktanten invek-
tiver (Anschlufl- und Meta-)Kommunikation, die beispielsweise kdrperpoli-
tische Zuschreibungen reflexiv machen, sich ihnen widersetzen oder sie neu
aushandeln kénnen. Diese Prozesse, tiber die Subjekte und Kérper in invek-
tives Geschehen involviert werden, stellen auch weiterhin ein wichtiges Ele-
ment der Arbeit des Forschungsverbundes dar.

Krinkung und Schmihung bediirfen eines Codes. Sie setzen Normen und
Zeichensysteme voraus, die Sender und Empfinger verbinden, und funktio-
nieren nur scheinbar als Auseinandersetzung von Ich und Du. Grundsitz-
lich geht mit dem Sprechen iiber den Korper ein Problem einher. Nicht nur
die Darstellung, sondern bereits die Darstellbarkeit des Kérpers wirft Fragen
auf, ist er doch durch eine paradoxe Mischung aus Identitit und Differenz
bestimmt. Der menschliche Korper ist in der Zeit. Er veridndert sich sicht-
bar vom Kind tiber den Jugendlichen zum Erwachsenen und kann zu einem
dramatischen Austragungsort werden. Diesen veridnderlichen Korper haben
die Phinomenologen als Leib bezeichnet. Er ist kein Abstraktum, sondern
eine Art Zuhause, in dem wir uns einrichten und eingerichtet sind. So ge-
sehen meinen wir eigentlich immer den Leib, wenn wir vom Korper reden.
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Die Identitit des Leibes festzustellen, ist deshalb schwierig, weil wir ihn
zwar traditionell in Opposition zum Geist denken und ihm damit eine funk-
tionale und vermeintlich natiirliche Seinsweise zusprechen, sich aber zeigt,
dafl er immer schon kulturell iiberformt ist und umgekehrt auf die Kultur
zuriickwirkt. Der Korper ist eingebunden in Formen des Sozialen und mar-
kiert von gesellschaftlichen Zuschreibungen, die invektiv aufgeladen wer-
den kénnen. Es gibt keinen Nullpunkt, keinen Anfang, den man aufsuchen
kénnte, um zu beantworten, was der Korper wirklich sei.

Wenn vom Kérper in christlicher Tradition die Rede ist, dann als einem
solchen, dem Verletzungen zugefiigt werden und der erniedrigt wird. Anti-
kem Lob und Stolz des Kérpers stehen Endlichkeit, Schwiche und Verletz-
barkeit gegeniiber. In christlicher Tradition ist die Nichtdarstellbarkeit von
Seele, Geist und Stimme ein Topos, der von den Kirchenvitern bis zu den
Reformatoren reicht. Zugleich gibt es das Phinomen des stindhaften Kor-
pers, der gleichsam die Ursache der Laster darstellt. In zahlreichen Personi-
fikationen finden Vollerei, Geiz, Wollust, Neid, Zorn, Stolz oder Faulheit
ihren hiflichen Ausdruck. Der menschliche Kérper wird zur Folie all die-
ser Laster.

Der Band wird erdffnet mit einem breiten Uberblick zu unserem The-
ma, der die kulturellen Figurationen des Invektiven im Hinblick auf die
Krinkung des Kérpers thematisiert. Im weiteren wird dann zudchst tiber die
Maglichkeiten der Herabsetzung in der antiken Kultur durch zwei Vortrige
im Abschnitt Der deviante Korper gehandelt. Es wird der Blick auf korper-
liche Merkmale gelenkt, die als abweichend von einer vorgegebenen Norm
ausgewiesen und damit invektiv gewendet werden. Dabei wird klar, daf§ die
entsprechenden Normen historisch bedingt und damit wandelbar sind. Die
Illusion eines in dsthetischer und medizinischer Hinsicht tiberzeitlich perfek-
ten Korpers wird gerade mittels invektiv bedingter Dynamik gebrochen und
damit als solche erkennbar.

Das Kapitel Affekte und Affizierbarkeit untersucht die Frage sinnlicher
wie symbolischer Empfinglichkeit fiir Invektiven. Wer iiber den Korper
nachdenkt, wird schnell feststellen, dafy ihm ein reflexives Moment eignet.
Unsere Korper sind sehend sichtbar, wir sprechen und wir horen, wir tasten
und wir fiihlen, alle sinnlichen Wahrnehmungen zeichnen sich durch einen
wechselnden Modus von aktiv und passiv aus. Korper sind nicht nur durch
diese Fihigkeit zur Wahrnehmung gekennzeichnet, sondern sie kénnen auch
in Titer- und Opferkonstellationen auftauchen. Es stellt sich also die Frage
nach kérperlichen Reaktionen, die mit Invektiven einhergehen kénnen. In-
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wiefern zeigt der Kérper eines Invektierten Herabsetzungen wie ein Seismo-
graph sicht- oder mefbar an? Kann bei einem Ausbleiben von korperlichen
Reaktionen tiberhaupt von Invektiven gesprochen werden?

Ein Abschnitt wird sich den Korper-Metaphern widmen. Mit einer Me-
tapher kann zwar ein Angebot zur Orientierung einhergehen, es ist aber im-
mer auch damit zu rechnen, daf§ sich Ideologien dahinter verbergen, indem
beispielweise Kultur als Natur ausgegeben wird.

Das Kapitel Heroen und Anti-Heroren widmet sich Martin Luther, der in
mehreren Teilprojekten des Sonderforschungsbereichs eine wichtige Rolle
spielt. Fragen seiner Sprache und Rhetorik wie seines Korpers werden aufge-
worfen. So soll das polemische Potential ausgelotet werden, das in den textli-
chen und bildlichen Reprisentationen des Reformators zu finden ist.

Dem Koérper des Herrschers wurde traditionell eine besondere Wiirde zu-
gesprochen, die in der Vormoderne regelmifiig religios tiberhéht war. Per-
sonliche Macht braucht normalerweise Visualisierung und Inszenierung und
damit eine besondere Form der Korperlichkeit. Damit wird sie aber zugleich
auch angreifbar. Mit dieser Dialektik geht eine besondere Herausforderung
fir die Forschung einher, was der Abschnitt tiber den Korper der Michti-
gen zeigt. Hier wird der Begriff »Kérperpolitik« jedenfalls wortlich genom-
men und auch den mit Invektiven gegen Machthaber aufkommenden gesell-
schaftlichen Effekten nachgegangen.

Das Kapitel Korper und Geschlecht verweist auf cin akeuelles Feld, auf
dem gesellschaftliche Rollen und Positionen mittels Zuschreibung von ver-
meintlich geschlechtsbezogenen Korpermerkmalen definiert und austariert
werden. Erst kiirzlich haben mehrere Bundestagsparteien der Opposition
eine Aufnahme der »sexuellen Identitit« als weiteres Merkmal in das Diskri-
minierungsverbot des Grundgesetzes gefordert. Seit Ende 2018 schon kann
man im Personenstandsregister die Angabe »divers« eintragen lassen. Die
tiberkommenen Grenzen zwischen den traditionell auseinandergeriickten
Polen »Mann« und »Frau« verschwimmen also immer mehr, was zu Verunsi-
cherung und Abwehrreaktionen und damit auch zu Invektiven fithren kann.

Mit den korperlichen Reaktionen liegt auch die Frage nach dem in me-
dizinischer Hinsicht als krank oder abnorm definierten Kérper nahe, wor-
auf im Kapitel Der pathologisierte Korper eingegangen wird. Der Beitrag be-
schiftigt sich mit Phinomen der Stigmatisierung durch Diagnosen und mit
erzwungener Scham. Es geht also um die performative Macht, die Abwei-
chung zuallererst herstellt und eine vermeintlich objektive Deskription zu
einer Herabsetzung werden laf3c.



Korper-Figurationen






Verwerfung, Schindung, Krinkung
des Korpers: Kulturelle und ikonische
Figurationen des Invektiven

Hartmut Béhme

1. Historische und konzeptuelle Merkmale des Invektiven

Untersucht werden solche aktiv ausgeiibten wie passiv erlittenen Verwer-
fungen des Korpers, die Julia Kristeva mit dem Neologismus >Abjection«
belegt hat.! Es sind dehumanisierende Akte nicht nur der Krinkung oder
Schindung, sondern auch der Diffamierung, Abweisung, Verfemung oder
des Schimpfes. Auch die Beschimung ist ein méglicher Effekt der Invektive.
Eine symmetrisch-duale Aufteilung in Aktiv und Passiv kann, aber muss es
nicht geben, wie schon der Geist von Hamlets Vater weif3, wenn er tiber sei-
ne chebrecherische Frau sagt: And prey on garbage (Vers 795). A. W. Schlegel
tibersetzt: Und hascht nach Wegwurf. Hubert Fichte spitzt zu: Und giert nach
Wegwurf. Schon hier ist festzuhalten, dass die Verteilung von Aktiv und Pas-
siv, von Subjekt und Objekt in der Invektive nicht eindeutig ist. Jede Seite
kann die jeweils andere manipulieren. In jedem Fall geht es um »the state of
being cast off« — und das 16st den Horror aus, die Abjektion, von der Kriste-
va schreibt. Dieser Zustand des verworfenen, abgestoflenen und erniedrigten
Korpers, an der Grenze seiner Destruktion, reicht von scheinbar nur symbo-
lischen Schmihungen (wie sie unter den Kidmpfern der »Ilias« tiblich sind)
bis zur psychotischen Dekomponierung des Korpers, wie sie Lacan als Mot-
to einer seiner Psychose-Studien voranstellt: »Ich die Sau, ich komme vom
Metzger, ich bin schon auseinandergenommen, zerstiickelter Korper, mem-
bra disjecta, wahnsinnig, und meine Welt geht in Stiicke, wie ich selbst.«?
Vor diesem Hintergrund wird die Frage gestellt, von welchen Kérperselbst-
bildern aus eine invektive Verflechtung tiberhaupt als Krinkung, Schindung
oder Zerstiickelung erlebt werden kann und welche Formen der Abjektion
dabei historisch entwickelt wurden. Das fithrt auf kulturelle, rhetorische

1 Kristeva 1983.
2 Lacan 1981, S. 63f; Braun 2007, S. 196.
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und psychodynamische Konfigurationen, die als Erméglichungs-Bedingun-
gen invektiver Gewalten anzusehen sind.

Voransteht ein kleiner Uberblick iiber das Wortfeld der aus dem Latei-
nischen eingedeutschten, in allen europiischen Sprachen verbreiteten >In-
vektivec (lat. invebere; invectivus): Herabsetzung, Schmihung, Schindung,
Schmach, Beschimung, Blofistellung, Verleumdung, Verh6hnung, Verun-
glimpfung, Verichtlichmachung, Beschimpfung, Krinkung, Beleidigung,
Demiitigung, Erniedrigung, Entwiirdigung, Entehrung, Entheiligung, Ent-
wertung, Erniedrigung, Verbalinjurie, Insult, Diffamierung, Rufmord. Auf
dieser Grundlage werden in elf Punkten historische und theoretische Merk-
male der Invektivitit entwickelt.> Danach werde ich an invektiven Bildak-
ten, an die man stets weniger denkt als an sprachliche Invektiven, zeigen, wie
non-verbale Invektiven funktionieren. Eine fundamentale Studie zu ikoni-
schen Gewaltakten und Invektiven hat, fiir den altertumswissenschaftlichen
Bereich, Susanne Muth geschrieben.

11 Aktiv und Passiv der Invektive: Valenzsteigerung
und Valenzminderung

Zu fast allen genannten Begriffen gibt es Verben, wodurch klar wird: die In-
vektive ist eine Aktionsform, die sowohl aktiv ausgeiibt wie passiv erlitten wird.
Beide Seiten sind fiir das Zustandekommen einer Invektive konstitutiv. Den-
noch ist die passive Seite in der Regel valenzgemindert.> Denn der pathischen
Seite einer Invektive geht, wie wir durchschnittlich glauben, die Aktions-
seite voraus. Das gilt, selbst wenn es auch hier ein Subjekt-Passiv geben kann,
zum Beispiel im Satz: »Im Kosovo-Krieg wurden zahllose Frauen vergewal-
tigt«. Hier ist die Aktiv-Seite nominell leer. Das kann viele Griinde haben:
die Titer bleiben ungenannt oder unbekanng; sie werden geschiitzt; die Per-

3 Eine wesentliche Grundlage fiir das Konzept der Invektive und den SFB 1285 »Invek-
tivitit. Konstellationen und Dynamiken der Herabsetzung« der TU Dresden bietet die
Konzeptgruppe Dagmar Ellerbrock, Lars Koch, Sabine Miiller-Mall, Marina Miink-
ler, Joachim Scharloth, Dominik Schrage, Gerd Schwerhoff (2017), Invektivitit — Per-
spektiven eines neuen Forschungsprogramms in den Kultur- und Sozialwissenschaften, in:
Kulturwissenschaftliche Zeitschrift 2. Jg., H.1, 2017, S. 1-24. Neben der theoretischen
Grundlegung finden sich dort auch umfangreiche Angaben zur Forschungslage. Vgl.
dazu grundlegend Ellerbrock u.a. 2017.

4 Muth 2008.

5 Stollger 2010, S. 141.
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songebundenheit der Handlung wird verschwiegen; man will die Téter nicht
haftbar machen; die Frauen werden zu einer diffusen Opfer-Gemeinschaft
zusammengefasst etc. Theoretisch, aber auch politisch oder juristisch besteht
die Moglichkeit, dass die Subjekt-Leerstelle der Vergewaltigungen gefiille
und die Fixierung auf die pathische Seite umgekehrt wird, zum Beispiel in-
dem Anklage gegen die Téter angestrengt wird. Doch auch dann kénnen das
Subjekt-Passiv und das Objekt-Passiv verschleiert bleiben, zum Beispiel »Die
Vergewaltigungen im Kosovo werden jetzt juristisch untersucht.« Hier blei-
ben sowohl T4ter wie Opfer leer und diffus, wodurch die Passionsgeschichte
der Frauen verlingert wird, der doch Stimme und Gesicht gegeben werden
soll, um die Titer zu belangen.

Allgemein fiir die europdische Kultur- und Sprachgeschichte gilt, dass
die Aktionsform des Duals, aber auch die des Passivs teils verschwindet, teils
minderbewertet wird. Subjeket ist nur, wer aktiv ist. Der Geist ist aktiv und
kreativ; die Materie unterliegend und passiv (aufnechmend). Das ist die phi-
losophische Litanei seit Aristoteles. Die transzendentale Valenzsteigerung des
Aktivs, weil dieses mit der Subjektkonstitution gleichgesetzt wird (im Han-
deln bringt sich das Subjekt selbst hervor), diskriminiert nicht nur die passi-
ven Modalformen, sondern die pathischen Lebensvollziige tiberhaupt. Dage-
gen muss leibphilosophisch argumentiert werden, erst recht kulturhistorisch.
Denn die tiefere Wurzel des Subjekes ist gerade sein Unterliegen (sub-iectum,
Unterworfensein), nimlich das Sich-Vorfinden in leiblicher Betroffenbeit. Da-
raus konnte man folgern, dass das Subjekt einer Krinkung nicht der Ur-
sprung der Invektive »S krinkt O« ist. Sondern es ist umgekehrt: die aktive
Krinkung wurzelt in der urspriinglichen Vulnerabilitit des Menschen, wie
sie ihm als Lebewesen zukommt. Hier also ist das Aktiv sekundir gegeniiber
dem Passiv. Besonders evident wird dies an der Beschimung. Sie ist die Ak-
tivform des Verbs >beschimen, die es nur geben kann, weil ihr die pathi-
sche, reflexive Gegebenheitsform des »ich schime mich« als Erméglichungs-
bedingung vorausgeht. Im >Beschimen« des Anderen befreie ich mich von
der pathischen Seite meiner selbst, meinem Mich-Schimen. Indem ich in
der Beschimung dem anderen die Scham zuschiebe — das ist die Invektive —,
gewinne ich fiir mich« den Anschein von Freiheit und Souverdnitit. Wir ha-
ben, gesamteuropiisch, nicht gelernt, Freiheit und Souverdnitic mit Scham
oder tiberhaupt mit dem Pathischen zusammenzudenken. Es kénnte also
sein, dass die Invektive ihre Wurzel im Pathischen findet: In der Scham, der
Vulnerabilitit, der Schwiche, der Demut, der Niedrigkeit, der Wertlosigkeit
lagern jene michtigen pathischen Energien, aus denen die Invektive ihren
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Grund und ihre heif§e Dynamik gewinnt. Die Invektive ist so attraktiv, weil
sie das Pathische tiberwindet bzw. auf den Adressaten tibertrigt. Das gilt be-
sonders fiir diejenigen, die womdglich schwach, ohnmichtig und verletzbar
sind. Ein Kénig kennt keine Invektive; das souveridne Subjekt hat sie niche
notig.

1.2 Dipoligkeit der Invektive, Koprisenz der Akteure. Invectiva in effigie

An denjenigen Substantiven, die die aktive wie passive Seite zugleich beto-
nen — wie die Blofistellung, Krinkung, Entehrung — zeigt sich die strukiurelle
Dipoligkeit jeder Invektive. So kann bei der »Krinkung« der aktiv Krinkende
ebenso gemeint sein wie der passiv Gekrinkte: man fiigt eine Krinkung zu
oder etleidet sie. Wenn ich jemanden verleumde, so ist dies eine Invektive,
die zugleich einem Adressaten widerfidhrt. Invektiven setzen also die Kopri-
senz von invektivem Subjekt und Adressaten voraus. Dabei muss der Adres-
sat nicht leiblich anwesend sein. Die Koprisenz von Ludwig Borne bei den
Invektiven Heinrich Heines gegen ihn ist keine leibliche, sondern eine sym-
bolische Anwesenheit. Die Invektive erfolgt gleichsam in effigie, das heifSt
sie greift einen textuell zurechtgemachten Gegner an, nimlich die Figura-
tion Borne. Dennoch enthilt die Invektive Heines, und zwar intentional
und strategisch, eine Referenz auf den realen Bérne.® Der Invektierte, der
Mensch hinter der Maske des Textes, so// getroffen werden. Dies gilt schon
fir die humanistischen und antiken Invektiven, zum Beispiel fiir die mehr-
jahrige Invektiven-Kaskade zwischen Gianfrancesco Poggio Bracciolini und
Lorenzo Valla, die Helmrath die »Invektive der Invektiven« nennt.” Der In-
vektierte soll getroffen werden in den res extensae (in den eine Person definie-
renden Umstinden wie zum Beispiel Herkunft, Stellung/Gewerbe, Bildung,
Klasse), am corpus (wie zum Beispiel vultus/Aussehen, korperliche Merkma-
le, Kleidung, Auftreten, Sex) und animus (Charakter, moralische Verfassung,
Hypokrisie, Mut/Feigheit). Schon die antike, stark rhetorische Invektive
kannte Empfindlichkeitszonen und Sphiren eines Menschen, der invektiert
werden soll, ganz besonders die Hypokrisie, also die Maskerade, Scheinhei-
ligkeit, Heuchelei, Gleisnerei von Gegnern oder Herrschern: invectiva ad
hominem.®

6 Vgl. Bérne und Heine 1986/97.
7 Helmrath 2010, S. 265.
8 Vgl. Helmrath 2013, S. 349; Sasso 2019.
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1.3 Triangulierung: Invektive vor Zeugen

Nun finden Invektiven in der Regel nicht nur dipolig statt, sondern sie miis-
sen trianguliert werden: Wirksam werden sie erst, wenn der Andere sein Ge-
sicht, will sagen, seine Ehre, sein Ansehen, seine soziale Identitit verliert vor
einem Publikum, auf einem Forum, einer Arena, einem Kampfplatz, kurz:
vor Zeugen, vor einer Offentlichkeit (zum Beispiel vor der Corona der Hu-
manisten im Falle von Poggio Bracciolini versus Lorenzo Valla, vor der kriti-
schen Offentlichkeit des Vormiirz im Falle Heine versus Borne). Zeugen und
Publikum sind wichtig, weil erst ihre Gegenwart die schmerzhafte Invektive
zuspitzt und erfolgreich macht.

Alle antagonistisch-dynamischen Positionen in invektiven Arenen funk-
tionieren #rianguliert. Es ist zwar moglich und manchmal vielleicht sogar rat-
sam, ganze Schmih- und Beleidigungs-Tsunamis im Kopfkino gegen einen
Gegner anrollen zu lassen. Doch es bleibt dann eine kupierte Invektive, die
um ihren wesentlichen Effeke beschnitten ist: die Erniedrigung (humilia-
tion) des Anderen vor den Augen Dritter. Eine einsame oder intime Invektive
ist wie ein einbeiniger Kimpfer. Erst in der 6ffentlichen Inszenierung erfiille
sich das invektive Begehren und die invektive Aggression. Erst dann kann
sie schliefSlich wieder zu einer beruhigten Selbstbegrenzung finden. Wenn
aber keine Choreographie die Invektive reguliert, wird sie womdglich ent-
grenzt. Dies kann man beobachten bei Gang-Priigeleien auf der Straf3e, die
sich zumeist aus verbalen Verhohnungs-Spiralen entwickeln: eine sich selbst
verstirkende und plétzlich enthemmte Gewaltspirale wird aus einem Wort-
wechsel freigesetzt.

14 Angriff und Gegenangriff: Reversibilitdt der Invektive

Die Szene auf dem trojanischen Schlachtfeld oder im Battle Rap setzt ein
rasantes Hin und Her der Affekte frei, eine Klimax gegensitzlicher Ge-
fithle zwischen Angst und Kampfeslust. Auch hier begegnet die dichoromi-
sche Verteilung von Aktiv und Passiv, ein erregtes und turbulentes Hin- und
Her-Schwappen der Gefithle und Kérperempfindungen, ein An- und Ab-
schwellen der invektiven Energien und ihres Etleidens. Nicht nur um Kli-
max und Kaskade eines einzigen Affekttyps geht es. Sondern die aggressive
und die pathische Seite der Szene kénnen zwischen den Akteuren stindig
getauscht werden. Daraus entstehen die Invektiv-Ketten, die, wie bei den
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»arch-enemies« Poggio (1438-1452)? und Valla (1452)", mehrere Jahre dau-
ern konnen (obwohl beide pipstliche Sekretire waren)". Wie die Akteure
kann auch das Publikum zwischen offensiv-aggressiven wie defensiv-abwehren-
den Gefiiblen wechseln. Die Urteile und Bewertungen im Battle werden gera-
de nicht im Sinne von begriindbaren Werturteilen, sondern als kathektisch
aufgeladene Abwertungs- oder Identifikationsgesten sprachlicher, mimischer,
gestischer, medialer Art ausagiert.

Wichtig sind dabei die Kippmomente im Battle, sei’s vor Troja, im Artus-
Roman oder in der HipHop-Szene von Detroit: Der Blof3gestellte und Ver-
hoéhnte, der in die Enge getrieben und lustvoll verdchtlich gemacht wird, kann
sich gegen den narzisstischen Einbruch unberiihrbar machen, sich anisthe-
sieren, Selbstdistanz gewinnen und zum Gegenangriff tibergehen. Man lisst
die Invektive am Kérperpanzer abprallen und dreht sie um. Der Zeitmodus
der Invektive ist mithin durch Reversibilitit gekennzeichnet: immer kann sie
gedreht, umgekehrt, kontrapunkdiert werden. Die Arena der Invekeiven folgt
dabei oft der Dramaturgic der Stichomythie (wie zum Beispiel in Euripides
»Alkestis«), wo es nicht um Entfaltung, Klimax und Conclusio einer Rede
geht, sondern um den schnellen Rhythmus von Rede und Gegenrede: ein Hin
und Her von Argument und Gegenargument oder von Schmihung und Ge-
genschmihung. Deren Verflechtung erzeugt erst eine Klimax bis zur Peripetie.

1.5  Dynamis und Energeia — Prosopopaie der Invektive

In der Invektive sind, so sahen wir, Aktiv und Passiv verflochten. Eine Invekti-
ve ohne einen Getroffenen ist eine invectiva vana, sie ist leer, ja, nichtig. Es ge-
hért zum Modus der Invektive, dass sie weder im Konjunktiv, noch im Futur
oder Pritericum irgendeine Agency entfaltet. Weil Invektiven kraftgeladen,
energisch (energeia) sind, kdnnen sie ihre Wirksamkeit (ihre enargeia) nur im
Prisenz, besser: in der prisentischen Verkniipfung von Akteur und Betroffe-
nem entfalten.” Bei korperlicher Abwesenheit des Invektierten (also Bérne
oder Valla) hat die Invektive dynamis, aber keine energeia. Doch die dynamis,
das heifft das nur potentielle »Vermogen« reicht schon hin, dass die Invektive
ihre Gattungsnormen erfiillt. Denn es gehért zur »Invektivrhetorik« (Helm-

9 Poggio 1967.
10 Valla 1978.
11 Vgl. Pittaluga 2010.
12 Rosen 2000.
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rath), dass die Invektive eine Prosopopdie darstellt, also sich eine Person machrt,
besser: die Maske, das Gesicht einer Person. Sie macht es, um es zu destruie-
ren. Dass dem Anderen das Gesicht verloren gehe, ist das Ziel der Invekiive,
sei’s einer Schmihung, Blof3stellung, Verhohnung oder einer Entwiirdigung,.
Darum hief§ es, dass nicht der reale Brne angegriffen wird, sondern die ficzio
personae, die Prosopopdie.”® Die Prosopopdie ist jene maskierte Identitit, je-
nes kiinstliche, zurechtgemachte Gesicht, das einer Person, die abwesend und
damit stimmlos ist, angehdngt werden muss, um sie tiberhaupt zum Objekt
einer Darstellung, sei’s eines Narrativs oder eben einer Invektive, zu machen.

1.6 Verkorperte Bedeutungen und Werte

Invektiven miissen nicht gegen Personen oder Gruppen, sie kdnnen auch ge-
gen geweihte Objekte oder symbolische Werte gerichtet werden, die in Objek-
ten verkorpert sind. Personen, Objekte oder Symbole sind unter dem Aspekt
der Invektive gar nicht so sehr verschieden. Bei Verbalinjurien, Beleidigun-
gen oder Verunglimpfungen wird zumeist nicht die reale Person, sondern
ihre symbolische Repriisentanz invektiert (auch wenn es sich um eine »invec-
tiva ad hominem« handelt). Bei Invektiven zum Beispiel gegen den Bilder-
kult (vor oder wihrend des Bildersturms) oder gegen heilige Objekte im sa-
kralen Raum werden auch nicht »diese Dinge dac angegriffen, sondern das,
was sie bedeuten oder darstellen: zum Beispiel den hiretischen Glauben an
die Magie von Bildern, die Verletzung des biblischen Bilderverbots oder die
Wirksamkeit von Fetischen, Votivgaben, Hostien und Reliquien. Protestie-
rende Maschinenstiirmer, etwa die englischen Ludditen oder die schlesischen
Textilarbeiter im 19. Jahrhundert invektierten bzw. sabotierten den in den
Maschinen verkorperten Fabrikherren, der sie ausbeutete oder iiberfliissig zu
machen drohte. Noch abstrakter konnte das kapitalistische System und seine
»Charaktermaske« invektiert werden, wie dies etwa Karl Marx tat. Es versteht
sich, dass diese Art von Invektive sofort Repressionen seitens der Fabrikherren
und juristische Verfolgung und Zensur seitens des Staates nach sich zog. Ahn-
lich gelagert ist der Fall, wenn die Nation in Flagge oder Emblem oder in ih-
rer Verfassung symbolisch hochgehalten wird, was ihre Entweihung oder Ver-
unglimpfung erst erméglicht. Auch die Majestitsbeleidigung meint nicht die
Person; sondern das Majestitische, das sie darstellen soll, wird verunglimpft.

13 de Man 1993, S. 131-146; Menke 2000.
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1.7 Rahmung (framing) und Einhegung (containing)

Invektiven benotigen, damit sie sich entfalten kdnnen, ein framing. Diese
Rahmung definiert den Raum und die Zeit, in der die Invektive lizensiert
ist. Diese Einhegung (das containing) wird ferner gestirke durch die Regeln
der Rhetorik und der Gattung, die die Invektive zur Kunstform machen. Als
solche Kunstform wird die Invektive in Antike und Humanismus entwickelt
und verzweigt sich literarisch in den satirischen oder ironischen Stil bzw. in
Gartungen wie die Komédie, Parodie, Karikatur, Polemik — von Lessing tiber
Karl Kraus bis zu Thomas Bernhard. Man kénnte denken, die Invektive gehd-
re zu den einfachen bzw. kleinen Formen (André Jolles). Doch trotz ihrer poin-
tierten Zuspitzung kann eine Invektive, etwa bei Valla, auf vierhundert Seiten
ausgedehnt oder wie bei Kraus zu einem Groffmonument einer lebenslangen,
monomanischen Verachtung werden (»Die Fackel«, 922 Ausgaben, 1899—
1936). In der sozial flotrierenden Invektive, jenseits also der Literatur oder Rede,
sind es Hoflichkeit, Sitten, Etiketten, Codes, die das Invektivische einhegen.
Die Invektive kennt auch eine Art Stindeklausel bzw. sozialspezifische Ausprii-
gungen: sie bedient sich sprachlich und performativ am Hof anderer Tonlagen
als bei Beschimpfungen unter Bauern oder beim Dissen unter Jugendlichen.
Man kann die feine Florett-Form der Invektive, die als Ironie und eleganter
Spott unter Gelehrten oder Hoflingen kultiviert wird, klar unterscheiden von
den volkstiimlichen Schmihungen und Beschimpfungen, auch wenn Gelehr-
te oder Geistliche, zum Beispiel im Konfessionsstreit, nicht selten einen gro-
bianischen Stil des Invektiven an den Tag legen. Narrentum und Karneval da-
gegen sind sorgsam geframte Einrdumungen von oft radikalen Tabubriichen,
Normenverletzungen, Sakrilegien und Freveln.

1.8 Psychologie der Invektive

Parteien, Anfeuerer, Schiedsrichter, Beschwichtiger, »Schaulustige:, Provoka-
teure sind, bei aller Unterschiedlichkeit ihrer Rollen, auf der Biihne der In-
vektive oft durch eine voyeuristische und auditive Lust verschweif3t. Diese ist
dem invektiven Akteur Anreiz genug, um seinen Exhibitionismus in Szene zu
setzen. Und es verstirke seitens des Invektierten den Schmerz, derart vor al-
ler Augen entehrt, beschimt oder verhohnt zu werden. Der Invektierte spiirt
sich im Kreuzungspunkt der Blicke arretiert, schutzlos, ausgesetzt — eben be-
schimt. Das ist das Schlimmste. Er mochte im Boden versinken, um nicht
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linger gesehen zu werden. Aber er ist in ein »gehindertes Wegl« gebannt."
Das ist seine Angst, ein kdrperlicher Fluchtimpuls, der doch an Ort und Au-
genblick fesselt. Befreiung von der Angst wire: Distanz zu gewinnen; aber das
genau ist dem Invektierten unméglich. Er spiirt, dass er sein Gesicht vetliert.
Demaskiert oder entkleidet fiihlt er sich als nackte Existenz. Umringt und
umklungen von Hohn und Spott ist er ginzlich isoliert. Das ist der Schrecken.

In invektiven Praktiken kann es deswegen keinen Masochismus geben,
wohl aber einen nicht-komplementiren Sadismus. Verichtlich zu machen
oder zu erniedrigen gehort zur sadistischen Lizenz und Lust des Invektiven.
Auf der passiven Seite ist nicht Schmerzlust das Ziel, sondern Standfestigkeit
und Ungeriihrtheit. Sie stellen den Konter der Aggression bereit, nicht aber
eine negative Lust, wie man es mit Kant nennen kénnte. Die invektive Kul-
tur favorisiert auf keinen Fall das gequilte Opfer, sondern die raffinierte und
disziplinierte Zerstérung des Gegeniibers. Der Invektierte ist nicht die maso-
chistische Negativ-Figur des herabwiirdigenden Aktes, sondern der Rivale.

Bei Straflenszenen unter Jugendgangs, im Battle Rap, auf dem Schlacht-
feld zwischen homerischen Helden geht es, gleichsam im Vorraum kérperli-
cher Gewalt, um die gerade eben noch rhetorisch geziigelten Verhéhnungen
und Erniedrigungen, um das »Dissen« also (to diss, to disrespect). »Dissen< —
das heiflt, den Anderen in seiner miserablen und abstoflenden Unglaub-
wiirdigkeit, seiner sozialen Erbidrmlichkeit und kérperlichen Verwerflichkeit
vorzufithren. Im Griechischen gab es dafiir einen Terminus: die Aischrologie,
aloyporoyia (von aioypds, Schande, Schmach), die Schmiibrede, die jeder an-
tike Held beherrschen musste.”

Der oder das Andere wird dabei, um Julia Kristeva zu wiederholen,'® zum
Abjekr herabgewiirdigt, zu einem Objeke des Ekels, des Auswurfs. Ekel ist
die intensivste Negativfaszination, die wir kennen.” Gewiss bleiben dabei
einige Formen in Geltung, die zu den Typen des kulturellen Spiels gehoren,
das Ludische und Agonale also, die bis zu Exzess und Taumel, also zum Ilinx
reichen kénnen.” Dabei sind die physischen und psychischen Effekte nicht
zu unterschitzen. So spielt im Publikum die Identifikation mir dem Aggressor
eine wichtige Rolle. Sie erlaubt es, sich aus der Schusslinie der aggressiven
Kaskaden zu nehmen und spannungsreiche Liiste aus der symbolischen Ver-

14 Schmitz 1964, S. 169-211; Ders. 1965.
15 Rosler 1993.

16 Kristeva 1983.

17 Menninghaus 1999.

18 Caillois 1958.
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héhnung und Hinrichtung des Invektierten zu ziehen: Lust durch Partizipa-
tion. Doch immer ist der Verhohnte der Andere unserer selbst, wihrend zu-
gleich der Hohnende unsere eigenen aggressiven Dynamiken ausagiert.

1.9 Empfindlichkeitszonen. Freigabe des sonst Verbotenen

Alle diese Verregelungen der Invektive sind erforderlich, weil die Invektive
potentiell Sprengstoff’ der Gesellschaft und das invektive Subjeke potentiell
ein Rebell, Hiretiker, Saboteur ist. Invektiven treffen Empfindlichkeitszonen
von Personen, Institutionen und Symbolsystemen. Die Schmerzpunkte in per-
sonalen wie sozialen Systemen, die Kernbestinde der Identitit, der Integra-
tion und der Kommunitit werden verletzt, verhohnt, entwiirdigt. Die so-
ziale Synthesis gerdt in Turbulenzen, wogegen sich die Mehrheitsgesellschaft
oft genug durch Ausgrenzung der invektiven Subjekte zu erwehren versucht.
Es handelt sich ja nicht um riicksichtsvolle Anfragen der Kritik, sondern es
sind frontale Krinkungen und Verhohnungen gerade dessen, was (uns) wert
und teuer ist. Also tun Invektiven weh und sollen es auch. Das hat der Po-
pulismus genau verstanden.

Invektiven sind die Freigabe des sonst Verbotenen. Dies gilt auch auch fiir
den Karneval oder das Fest, ebenso fiir Literatur und Kino. »Ein Fest«, so
schreibt Freud, »ist ein gestatteter, vielmehr ein gebotener Exzef, ein feierli-
cher Durchbruch eines Verbotes. [...] die festliche Stimmung wird durch die
Freigabe des sonst Verbotenen erzeugt.«”? Dieses »sonst Verbotene« — nim-
lich dasjenige, was die Kultur zerstort —, hat seinen modernen Ort in den
Medien wie frither in den Ritualen. Die Medien und die Kiinste diirfen und
sollen das schlechthin Andere der Kultur zur Darstellung bringen und zur Er-
lebbarkeit steigern, gerade damit Kultur stabilisiert wird. Zu dieser Gefihr-
lichkeit gehort auch die freigegebene Invektivitit, deren strategische Negati-
vitdt just zur Stabilisierung und Integration der Gesellschaft beitrigt. Weil das,
wovon Kultur sich abhebt und abgrenzt, eben das ist, was ihre Verlockung ist,
muss sich jede Kultur an den eben auch wilden und wiisten Invektiv-Ener-
gien abarbeiten. Der invektive Exzess, die Transgression ist umso mehr »ge-
boten«, weil darin auch dasjenige vergegenwirtigt wird, was in verwandelter
Form ein Motor von Kulturleistungen ist.

19 Freud 1913/1974, IX, S. 425.
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1.10 Kreative Zerstérung des invektiven Spiels

Eben darum wurden Kiinste geschaffen, welche die Dynamik des Invekei-
ven kulturell ziigeln und an Regeln und Formen binden. Mithilfe der Psycho-
analyse kann die invektive Maschinerie bestimmt werden. Diese generiert
mit unheimlicher Produktivitit heute die manifesten wie die unbewussten
Phantasmen und Imaginationen, welche unsere Kultur darstellen und unse-
re Gesellschaft zusammenhalten — vor ihrem Kollaps im Realen. Das »invek-
tive Spiek erzeugt eben auch jene kreativen Dynamiken, von denen die Gesell-
schaft ihre Durchsetzung, Stirke und Selbstbehauptung bezieht — oder auch
ihr Gesicht als entmenschlichte Diktatur. Diese Ambivalenz der Invektivitit,
der wir ebenso viel verdanken wie wir sie fiirchten, wird allzu oft verdringt.
Vergessen wir nicht, dass der Okonom Joseph A. Schumpeter die »kreative
Zerstorung« als Strukturformel der Moderne bezeichnet hat.® Schumpeter
meinte damit den paradoxen, den Wirtschaftsprozess regulierenden Mecha-
nismus, demgemif§ die Zerstdrung mit der Schaffung von (neuen) Struktu-
ren ineinsféllt, wie umgekehrt jede Wertschopfung mit Zerstorung assoziiert
ist. Dies ist eine Paradoxie, die iiber die Okonomie hinaus soziale, politische,
psychische und kiinstlerische Prozesse charakterisiert. Zerstorung und Invek-
tivitdt sind das Medium der Produktion der sozialen Ordnung, der Hierarchien,
der Mach, aber auch der symbolischen Ordnung. Das Invektive ist keines-
wegs nur eine negative Grofle, sondern noch in ihren pervertierten Formen
ein Moment der kreativen Dynamik der Kultur.

111 Zensurpolitik und Gesetzgebung

Besonders im 18. und 19. Jahrhundert entwickeln Aufsteiger-Gruppen, Lite-
raten, Kiinstler und Journalisten, Gelehrte, Kritiker und engagierte Biirger,
'Ideologen« und Politiker ein erhebliches Ausmafd an polemischer Invektivi-
tit. Diese ist mit Konkurrenz, Aufstiegsaspirationen und Erneuerungsim-
pulsen assoziiert. Das Invektive ist eine risikoaffine Aufstiegstechnik und hat
positive Funktionen fiir die Selbstbehauprungskimpfe kritischer Minderbeiten.

Zugleich installiert der Szaat, zunichst im Rahmen seiner Zensurpolitik,
dann auf der Ebene von Gesetzgebung und Rechtsprechung sanktionsbewehr-
te Regulationen, die den Ficher der invektiven Sprech- und Bildakte ein-

20 Schumpeter 1950, 1954/1997.
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schrinken. Viele Invektiv-Akte wie Beleidigung, Verunglimpfung, Verleum-
dung, Ehrabschneidung und andere »Verbalinjurien< finden Aufnahme ins
Biirgerliche Straf-Gesetzbuch. Sie stehen bis heute in Spannung zu den Arti-
keln iiber Kunstfreiheit oder zum Anspruch auf eine kritische Offentlichkeit.

Dasselbe gilt im Bereich der Religion fiir invektive Akte der Gotteslis-
terung (Ehre Gottes) und der Beschimpfung von Bekenntnissen, Religions-
gesellschaften und Weltanschauungs-Vereinigungen, fiir die Stérung von Got-
tesdiensten und das Veriiben beschimpfenden Unfugs an geweihten Orten
(§166,167 StGB) oder fiir die Herabwiirdigung religiéser Lehren (§ 188 StGB).
Gleichzeitig wurde ein formeller Schutz von Religion und Kirchen im Straf-
recht und Verfahrensrecht eingefithrc. Man erkennt sofort, dass hier (und in
§194, 3; §132a, 3) ein geradezu klassisches Aktionsfeld der Invektivkultur
eingeschrinkt werden sollte, nimlich die Religion. So hatte schon P. J. An-
selm Ritter von Feuerbach 1847 geschrieben: »Dafl die Gottheit injuriiert
werde, ist unmdoglich; daf$ sie wegen Ehrbeleidigungen sich an Menschen ri-
che, undenkbar; dafl sie durch Strafe ihrer Beleidiger versohnt werden miis-
se, Torheit. Aber die Kirche hat, als moralische Person, ein Recht auf Ehre.
Wer ihren Zweck entwiirdigt, entwiirdigt die Gesellschaft; wer die Gegen-
stinde religioser Verehrung schmiht, die ihrer Vereinigung zum Grunde lie-
gen, schmiht sie selbst.«*!

Ganz nebenher wird hier auch erklirt, dass Objekte oder Adressaten von
Invektiven auch non-humans, also Institutionen und Dinge sein konnen. In-
stitutionen konnen invektiert werden, weil sie zu »moralischen Personen«
erklirt werden, Dinge, insofern sie »Gegenstinde religiéser Verehrung« sind.
Hier liegt der modernen Gesetzgebung gegen invektive Akte ein vormoder-
ner Anthropomorphismus zugrunde, den man fiir gewohnlich eher der Magie
oder paganen Religionen zuschreibt.

Wenn aber solche Auffassungen Eingang ins biirgerliche Gesetzbuch fin-
det, kann die Frage, ob es auch theriomorphe Invektiven gibt oder ob sie
gar zugelassen werden sollten, nicht von vornherein verneint werden. Schon
in simulierten Gerichtsverfahren, die von den Tieren gegen die Menschen
angestrengt werden, also im Text der IThwan as-Safa, der Lauteren Briider
um 900 n. Chr.?? ebenso wie im »ludicium Iovis« des Paulus Niavis?® wer-
den Tiere als Rechtssubjekte eingefiihre, die den Menschen als das Untier
charakterisieren, das jede Schmihung verdient. Wenn wir im StGB Dingen

21 Eser 1996, S. 1023.
22 Thwan as-Safa 1990.
23 Niavis 1953 (1485).
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und Einrichtungen Subjektstatus zuschreiben, konnte dies auch auf Tiere
und, warum nicht, auch auf Pflanzen ausgedehnt werden. Non-humans sind,
etwa vermittelt durch Rechtsbeistinde, zu bestimmeen Invektiven gegen den
Menschen legitimiert — wie thnen umgekehrt Recheschutz zukommen miiss-
te gegen herabwiirdigende, entwertende und missachtende Invektiven durch
Menschen.

1.12  Ein Beispiel fiir die sozialkonstruktive Funktion der Invektive:
die Figur Keit

Besonders in Hartmann von Aue’s fwein und Erec sowie in Wolfram von
Eschenbachs Parzival hat eine Figur, nimlich der Truchsef§ Keie, also durch-
aus ein Mann mit Ansehen und Amt am Hofe Kénig Arturs, die Rolle inne
eines scharfziingigen, spottischen Kritikers des Hofes und einzelner Ritter,
aber auch eines groben und hinterhiltigen Intriganten und Provokateurs.
Eben weil er ein invektiver Storenfried ist, wird er zur Wachterfigur, der tiber
die Einhaltung der héfischen Etikette, der Normen und der Ehre wacht.?
Er ist ein Schmihredner, ein Lister- und Schandmaul: »von sinem valsche
er was genannt/Keiin der quitspreche« (Erec V,4663/4; vgl. 4629, 4678,
4710). In Handlungslagen, in denen es auf Mut und Gradlinigkeit ankomm,
zeigt er hingegen »zageheit«, womit er sich auch als Mann der Rede, insbe-
sondere der vituperatio erweist. In einer Gemeinschaft, in der es auf ehren-
haftes und mutiges Handeln (muot, ére) ankommt, hat Keie einen schlech-
ten Ruf. Und doch gehort er unverbriichlich zur Artus-Runde. Es scheint,
dass die Autoren selbst, also Wolfram oder Hartmann, zu ihm ein ambiva-
lentes Verhiltnis haben: ein Aischrologe, ein Listerer, der lastig fillt, aber just
darin unverzichtbar in seiner Funktion der Normenkontrolle ist. Diese ist
am Hofe, eben weil die hofische Ethik sich nicht von selbst versteht und im-
mer wieder verfehlt wird, von erstrangiger Dringlichkeit. Wie das Urteil tiber
ihn, so ist Keie auch als Figur zwiespiltig, ein uneinheitlicher, gleichsam
nicht-identischer Charakter, ein anziehend-abstoflender Ritter, niemals ein
Idealtypus. Insofern ist er wahrlich nicht das Ziel all der ethischen Anstren-
gungen, denen die Ritter in der Artus-Epik unterzogen werden. Es scheint
s0, als sorge Keie just aufgrund seiner verletzenden Schmihungen fur die Af-
firmation der geltenden Normen und Werte des Hofes und damit fiir die In-

24 Ddumer 2011; Wenzel 2001; Haupt 1971.
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tegration der Gemeinschaft. Zeigt er nicht auch Verwandtschaft zum Tricks-
ter? In jedem Fall hat er auch mythische Dimensionen.” Ohne Figuren der
Negativitdt kann es, und das gilt beinahe tiberhistorisch, keine stabile posi-
tive Verfasstheit und keine soziale Synthesis geben. Der inszenierte Konflike,
die lauthals-provokative Inszenierung von Verbalinjurien in der Offentlich-
keit bestitigt geradezu die geltende Kraft des ethischen und sozialen Gefiiges
des Artus-Hofes. In dieser schillernd-zwiespiltigen Funktion ist Keie eine
Portalfigur, die fiir die invektive Kultur der nachfolgenden Jahrhunderte das
Feld der Kritik 6fnet.

2. Invektive Bildakte und Kérpereffekte
2.1 Einfihrendes Beispiel fiir Bild-Invektiven

Bilder, genau wie Sprechakte, konnen Invektiven darstellen oder solchen
ausgesetzt sein. Das Ikonisch-Invektive differenziert sich in eigene Gattun-
gen aus, wie die Karikatur, die Bild-Satire, oder es kann in Bildformen ein-
wandern wie in die Groteske, Cartoon, Comic. Auch kann die Invektive ein
wichtiges Moment in Kunstrichtungen werden wie im Surrealismus, in der
politischen Kunst oder der Pop Art. Das jedoch ist hier nicht das Thema.
Vielmehr geht es im Folgenden um Bild-Invektiven, die sich auf den Kor-
per beziehen.

Zunichst wiederhole ich, dass die Invektive eine Prosopopiie darstellt,
also sich eine Persona, eine Maske macht. Die Prosopopdie verleiht ein Ge-
sicht, um es zu destruieren. Der Korper ist schon vulnerabel genug, das Ge-
sicht aber ist die hypersensible Partie tiberhaupt, bei der das Selbstgefiihl, die
multisensorische Lebendigkeit, die Vermittlung von Innen und Auflen, von
Sprache, Physiognomie und Ausdruck zum Integral eines jeweils besonde-
ren Subjekts werden. Dieses faziale Integral kann indes schon durch winzige
Verschiebungen und Einwirkungen entstellt, verletzt, erniedrigt oder destru-
iert werden.

Brassai (= Gyula Haldsz) publizierte in der Zeitschrift Le Minotaure 1933
eine Reihe von Fotografien: anonyme Kratzbilder auf Pariser Mauern (Abb. 1).
Es sind Wandbilder, die iiberhaupt erst durch eine Invektive gegen die fli-

25 Ddumer 2011.
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Abb. 1: Brassai (= Gyula Haldsz): Le Roi Soleil (Der Sonnenkinig), 1933, 29,3 x 22,5 cm,
Silbergelatinepapier

Quelle: Real SurReal. Meisterwerke der Avantgarde-Fotografie. Ausst.-Kat. Kunstmuseum
Wolfsburg, Koln 2014, S. 135.

chige Geschlossenheit von Mauern zustande kommen. Ein Text von Brassai
»Du mur des cavernes au mur d’usine« (Von der Hohlenwand zur Fabrik-
mauer) begleitete die Fotografien. Die Verwandtschaft zur Hohlenmalerei,
zu babylonischen und idgyptischen Mauer-Bildern sollte einen Zusammen-
hang zwischen den Bildtechniken der sogenannten primitiven Kulturen, den
stdtischen Grafhitis, der Kinderzeichnung und dem Neo-Primitivismus der
modernen Kunst demonstrieren. Tatsichlich muten die Ritzbilder ebenso
modern wie archaisch an, ebenso fazial wie maskenhaft. Sind es nicht auch
Gesichter der Nacht, des Unbewussten, des Traums? Gesichter gehéren, ne-
ben Tieren und Pflanzen, zu den Urformen der Kunst.? Und sie beschiftigen

26 Belting 2013.
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uns ohne Unterlass: Denn kaum etwas ist biologisch so tiberlebenswichtig
wie die Gesichtserkennung. Die Ubiquitit von Gesichtern belegt ihre Bedeu-
tung fiir alle Lebensalter, alle Kulturen, alle Medien. Das Graffiti wurde erst
von Brassai mit »Le Roi Soleil« betitelt, als sei es ein steinernes Portrit Lud-
wigs XIV. — von Kinderhand. So wird das Ritzbild zu einer Verunglimpfung,
wenigstens zu invektivem Spott. Durchaus hat der Bildtitel einen Anhalt im
Strahlenkranz, der vom Gesicht ausgeht: Zeichen einer Licht-Erhabenheit,
wie man sie seit den Reliefs der Echnaton-Zeit findet. Die Zigarre im Mund
ist ein karikaturesker Witz, wie er als Gegenzauber zum Erhabenen in der
Volkskunst gern praktiziert wird. Die Kratzspuren und Gravuren — Urformen
der Graphie — verweisen auf die lange Zeit der Herstellung des Bildwerks. Die
Licht- und Schattenwirkungen werden von Brassai meisterhaft genutzt, um
den Charakter als Basrelief herauszuarbeiten: auch dies eine Verspottung der
hohen Kunsttradition. Nicht zuletzt sind Ritzungen der Mauer immer auch
cine Invektive, ein Akt der Schindung — eben der Oberfliche. Man denke an
die Schnitte in die Gemilde von Lucio Fontana.

Ein Bild, so erkennt man, kann sich in seiner materiellen Kérperlichkeit
selbst einem invektiven Akt verdanken. Das Gesicht, das verliechen wird, die
prosopopdietische Performanz des Werks wird indes durch die durchaus wit-
zige Schmihung sowohl der glatten Mauer wie der symbolischen Majestdt
destruiert. Das Kratzbild dementiert und verspottet die Makellosigkeit von
Winden wie die Hoheit von gekronten Hiuptern.

Auf keinen Fall geht es immer so gewitzt zu, weder auf der bildpoliti-
schen noch auf der ikonologisch-inhaltlichen Seite. In der Serie der nichs-
ten Bilder ist das Entsetzen leitend: das zerstorte Gesicht, die Fazialitit des
Objekts wird in seiner Erniedrigung ausgestellt, wihrend das Bild selbst im
Betrachter jene Verwiistung herstellt, die es darstellt.

2.2 IS-Terror in Palmyra: materiell, korperlich, medial

Zu Beginn steht eine Szene in Palmyra, jener Stadt, die geradezu als die
Herzkammer der Archiologie bezeichnet werden kann. Entsetzen war die
Erst-Reaktion auf die Zerstorung der aus vielen Kulturen und Religionen
stammenden Kulturdenkmaler, die der Islamische Staat besonders seit Mai
2015 mit beispielloser Brutalitit durchgefiihrt hat. Die Zerstérung der anti-
ken Ruinen war begleitet vom Terror gegen die Zivilbevolkerung. Offentli-
che Hinrichtungen syrischer Soldaten auf der Bithne des antiken Amphithea-
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ters und die Ermordung des 82jihrigen Chef-Archiologen der palmyrischen
Altertiimer sind nur Héhepunkte in der Kette der Gewalt. Khaled al-Asaad
wurde 6ffentlich gekopft und an den Fiiflen an ciner Verkehrsampel aufge-
hiangt, wihrend sein Kopf unterhalb seiner Leiche aufgestellt wurde. Ein
Schild wurde am Leichnam befestigt: Der Apostat Khaled Mohammad al-Asad,
Unterstiitzer des nusairischen Regimes.

Stets wurden die Gewalt-Akte gegen kulturelle Artefakte mit Baggern,
Vorschlaghimmern, Granatenbeschuss oder Sprengstoff durchgefiihrt — vor
laufender Kamera. Und immer wurden die medial weltweit verbreiteten
Bild-Aggressionen des IS begleitet von wahhabitischen Formeln, wonach die
Idolatrie der Ungliubigen bekdmpft und der reine, bildlose Islam wiederher-
gestellt werden miisse. Die Gewalt gegen hochrangige kulturelle oder religis-
se Artefakte sind Attentate auf die Identitit von Menschen anderer islami-
scher Glaubensrichtungen, auf das Zentrum dessen, was fiir die Menschheit
als Weltkulturerbe definiert ist, und gewiss auch auf das Zentrum des westli-
chen Wertebewusstseins, wozu religiése Toleranz und Kulturschutz substan-
tiell gehoren. Es wird deutlich, dass Angriffe auf antike Artefakte oder auf
Kulturtriger wie Khaled al-Asaad niemals nur rohe Gewalt sind, sondern
immer zugleich semiotisch aufgeladene Invektiven gegen die symbolischen
Ordnungen und Werte, die sich in Personen und Artefakten verkorpern.

2.3 Marsyas-Ikonographie und invektive Gewalt

Die Entwiirdigungsakte, deren sich der IS bediente, sind indes uralt und
fithren mitten ins Zentrum europdischer Kultur. Dafiir mochte ich einige
Beispiele zeigen.

Ich beginne mit der von Ovid prominent gemachten Erzihlung von
Apoll und Marsyas (Met. VI, 382-400). Letzterer ist ein in den kleinasia-
tischen Wildern lebender Satyr, der als Virtuose der phrygischen Flote den
Musengott, der die elegante Kithara spielt, musikalisch herausfordert und
sich als Giberlegen erweist. Darauthin blamiert der gekrinkte Gott mittels
eines Tricks den Marsyas und hiutet ihn zur Strafe lebendig. Denn dogma-
tisch gesehen macht sich Marsyas der Hybris schuldig. Doch dieses Vergehen
verdeckt den Neid der Gotter auf die kiinstlerischen Vermogen der Men-
schen.” Schon bei Ovid ahnt man, was in der Renaissance dann allgemeines

27 Muth 2006; Muth 2008.
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Abb. 2: Melchior Meier (nach Francesco Salviati): Apoll mit dem geschundenen Marsyas und
das Urteil des Midas, 1581, Kupferstich, 23,1 x31,4 cm, Amsterdam, Rijksmuseum, Rijks-
prentenkabinet, Inv.-Nr. RP-P-1887-A-11489

Quelle: Amsterdam, Rijksmuseum, public domain.

Urteil wird: Marsyas ist der schuldlos Schuldige. Zuerst bei Ovid tauchen
Ziige eines Leidens von Marsyas auf, die es spiter rechtfertigen, in Marsyas
ein betrogenes Opfer mafiloser Rache des Gottes zu sehen. Ovid verleiht
Marsyas einen sprachlichen Selbstausdruck und prisentiert den Enthduteten
wie ein viviseziertes Ganzkdrper-Priparat:

»Whas ziehst du mich ab von mir selber!

Weh! Mir ist’s leid! O weh! So viel ist die Flote nicht wert!« So
Schrie er, doch ward ihm die Haut von allen Gliedern geschunden.
Nichts als Wunde war er. Am ganzen Leibe das Blut quoll.
Blofgelegt offen die Muskeln; es schlagen die zitternden Adern
Frei von der deckenden Haut. Die Geweide konntest du zucken
Sehen und klar an der Brust die einzelnen Fibern ihm zihlen.

Bei Melchior Meier hilt Apoll, bildmittig postiert in athletischer Lissigkeit,
in der rechten Hand das Messer, mit dem er den riicklings zu seinen Fii-
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Abb. 3: Nicolas Béatrizet (nach Gaspar Becerra): Ecorché, 1556, Kupferstich u. Radierung,
aus: Juan de Valverde de Amusco, Historia de la composicion del cuerpo humano, Rom: Anto-
nio de Salamanca, Antonio Lafrery, 1556, f. M2a (Lib.2, Tab.1)

Quelle: Biblioteca Digital Hispdnica, http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000050806, CC BY 4.0.

Ben liegenden Marsyas vollstindig enthdutet hat; wihrend er mit der Linken
den Hautsack dem Konig Midas, erkennbar an Krone und Eselsohren, zur
Warnung hinhilt (Abb. 2). Denn Midas hatte im Musik-Wettstreit zwischen
Apoll (Kithara) und Pan (Syrinx), der den Gott herausgefordert hatte, die
Partei des Pan ergriffen und wurde dafiir von Apoll mit Eselsohren bestraft.
Im Falle des Marsyas hat die Grausamkeit des Gottes, der nicht zufillig eine
orientalische (= barbarische) Strafpraxis ausiibt, aus dem Flotenspieler zwei
Kérper und zwei Gesichter geschaffen. Sie dienen als abschreckende Bilder
seiner riicksichtslosen Macht. Doch rezeptionsisthetisch funktionieren sie
umgekehrt: wihrend den Gott eine unsichtbare Invektive, eine Entehrung
oder gar Verachtung wrifft, wird der doppelte Marsyas in die Compassio des
Bildbetrachters aufgenommen: als Virtuose und als Ecorché.

So erfihrt Marsyas bei Juan de Valverde de Amusco (1525-87) eine weite-
re Metamorphose, nimlich zu dem enthduteten Muskelmann, der sich in der
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ANNo 1651 -

ADbb. 4a: Frontispiz aus: Thomas Bartholin: Anatomia reformata ... ex Caspari Bartholini
Parentis Institutionibus ..., Leiden: Franciscus Hackius, 1651, London, Wellcome Collection

Quelle: © Wellcome Library, CC BY 4.0.

Abb. 4b: Frontispiz aus: Samuel Hafenreffer: Nosodochium. In Quo Cutis, Eique Adhaerentium
Partium, Affectus Omnes, Singulari Methodo, Et Cognoscendi Et Curandi Fidelissime Traduntur,
Ulm: Balthasar Kithn, 1660

Quelle: © Samuel Hafenreffer. Work originally published by HAB Wolfenbiittel htp://diglib. hab.
deldruckelxb-4023/start. him.

Haltung antiker Skulpturen prisentiert, als habe er sich selbst ecorchiert — das
Messer in der Hand und seinen Hautsack triumphal hochhaltend (Abb. 3). Er
ist zugleich Subjekt und Objeke der Schindung. Der Vergleich mit einer anti-
ken Statue zeigt, dass Apoll und Marsyas verschmolzen werden. Das ecorchier-
te Fleisch kommt gewissermafien seiner Vorfiihrung freiwillig entgegen. Da-
mit sind alle Spuren der entehrenden und beschimenden Gewalt sowie der
Erniedrigung getilgt. Aus dem Opfer ist ein Selbstopfer geworden. Titelbilder
wie die folgenden aus anatomischen Lehrwerken (Abb. 4a und b) begegnen


http://diglib.hab.de/drucke/xb-4023/start.htm
http://diglib.hab.de/drucke/xb-4023/start.htm
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Abb. 5: Pierre Le Gros d.].: Sz. Bartholomdius, 1708-1718, Marmor, Hohe: 425 cm, Rom,
San Giovanni in Laterano

Quelle: © Photo: Sailko, CC BY-SA 3.0, https://upload.wikimedia.orglwikipedialcommons/2/24/
Pierre_legros%2C_san_bartolomeo%2C_entro_nicchia_disegnata_dal_borromini%2C_02.jpg
(lerzter Zugriff: 07.12.2020).

oft: der Hautsack des Marsyas ist zum zentralen Schaustiick geworden, gleich-
sam zum Pergament, das die Schrift der Anatomie aufnimme.?®

Dies konnte umso leichter angenommen werden, als das Martyrium des
heiligen Bartholomius mit dem Marsyas-Mythos ikonologisch fusioniert
wurde (Abb. 5). Oft prisentiert der Heilige selbst das Messer und den Haut-
sack, als sei das Martyrium sein eigenes Werk. Die Makel der Erniedrigung,
des Schmerzes, des grausigen Opfers, deren Anblick mit Dezenz und Idea-
lisierung umhiille werden muss, sind vollig ausgeldscht. Aus Ansichten des
Ekels, des Schreckens und der Scham hat sich eine neue Schock-Asthetik ge-

28 Sawday 1990; Benthien 2000; Bohme 2011.
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ADbb. 6: Tizian: Die Schindung des Marsyas, ca. 1570-1576, Ol auf Leinwand,
212 cm x 207 cm, Kroméiiz, Erzbischofspalast

Quelle: hrtps:/lupload.wikimedia.orghwikipedialcommons/4/4b/ Titian_-_The_Flaying_of
Marsyas.jpg (letzter Zugriff: 07.12.2020), gemeinfrei.

bildet, die gar nicht genug an Fiirchterlichem bekommen kann. Sie gehor-
te — etwa bei Augustin — zum Stindigen der Augenlust (concupiscentia ocu-
lorum). Diese Asthetik des Schreckens, weil vom Faszinosum der negativen
Liste erfilllt, ist extrem nachhaltig, wie an den fiinf Jahrhunderten etwa
des Bildtypus von Marsyas zu schen ist.”” Das konnte auch nicht durch die
Autoritit des Augustin aufgehalten werden, der in den vielgelesenen Con-
fessiones die Augenlust am Schrecken geradezu als die Urform gottwidriger
Versiindigung gegeiflelt hatte: Quid enim uoluptatis haber uidere in laniato
cadauere quod exhorreas? »Was gibt es denn fiir ein Vergniigen, einen zer-
fleischten Leichnam zu sehen, vor dem man zuriickschaudert?« (Augusti-

nus: conf. X, 35,55)

29 Renner & Schneider 2004; Baumstarck & Volck 1995; Marano 2006.
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Abb. 7: Jusepe de Ribera: Apoll schindet Marsyas, 1637, Ol auf Leinwand, 202 x252 cm,
Briissel, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Inv.-Nr. 3445

Quelle: https:/fupload.wikimedia.orghwikipedialcommons/flfflJos% C3%A9_de_Ribera_-_Apollo_
Flaying_Marsyas_-_WGA19374.jpg (letzter Zugriff: 05.12.2020) gemeinfrei.

An der Marsyas-lkonologie erkennt man, wie Martyrologie und anatomi-
scher Realismus den mafllosen Sadismus einhegen, ihn aber auch in den
Mittelpunke der Bildstrategien riicken oder sogar steigern, etwa, wenn in vie-
len Marsyas-Darstellungen der vivifizierte Kérper an den Fiiflen aufgehingt
wird — wie ein Tier bei der Schlachtung —: eine erniedrigende Geste, deren
sich auch der IS bedient. Dazu bedurfte es der Asthetisierung des Tabuierten:
eben Tabus zu invektieren und in seiner entsetzlichen Schrecklichkeit auszu-
stellen, ist die negative, kontraphobische Lust der Gewalt.

Dieser Bildtypus wird geradezu kanonisiert bei Tizian (Abb. 6). Hier bil-
det nicht Apoll, sondern der kopfiiber aufgehingte Marsyas die Mittelachse.
Apoll kniet nieder, um mit sorgsamer Ruhe den Schnitt anzusetzen, wihrend
Konig Midas in melancholischer Haltung sinnt. Marsyas an den Fiiflen auf-
gehingt: das ist iiber Leiden und Tod hinaus eine zusitzliche Schindung und


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/ff/Jos%C3%A9_de_Ribera_-_Apollo_Flaying_Marsyas_-_WGA19374.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/ff/Jos%C3%A9_de_Ribera_-_Apollo_Flaying_Marsyas_-_WGA19374.jpg
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Schmach desjenigen, der den Gott herausforderte.*® Der Vollzug dieser tiber
die Tétung hinausgehenden Invektive findet coram publico statt, wie man an
Marsyas-Gemilden von Guilio Carpioni erkennt. Es ist, als wiinsche Apoll
geradezu Zeugen seiner grausamen Aktion. Giovane Palma wiederum inti-
misiert in Nahsicht die Szene zwischen dem gefesselten Opfer und dem ri-
chenden Gott. Nur Kénig Midas ist Zeuge, wihrend die Ausléser des Kon-
flikes, die beiden Musikinstrumente auch hier niche fehlen (allerdings statt
der Kithara eine Viola oder Geige). Von diisterem theatralen Schrecken er-
fulle ist das Gemilde von Ribera (Abb. 7): mit kalter Neugier richtet Apoll
den Blick auf das schreiend-entstellte Antlitz von Marsyas. Sein Korper ist
ganz und gar Preisgabe und Schmerz. Sein Blick trifft den Betrachter vor
dem Bild, uns also, die wir zu teilnehmenden Zeugen aufgerufen sind, wih-
rend hinter einen Baum geduckt die Freunde des Marsyas ihr Entsetzen
ausdriicken.

24  Der Tod ist nicht genug: der geschindete Widersacher

In die Reihe der den Tod gleichsam tiberlebenden Invektiven passt auch das
Jan de Baen zugeschriebene Gemilde der Kopfunter-Hingung der Briider
Johan und Cornelis de Witt (Abb. 8). Die Briider waren fithrende Politiker
Hollands, die 1672 angesichts der Invasion des franzosischen Heeres, an der
sie Schuld tragen sollten, von einer durch Oranier aufgehetzten Soldateska
und stidtischen Meute in Den Haag aufs Entsetzlichste gefoltert, verstiim-
melt, ermordet und gehingt wurden. Die Kérper wurden zerstiickelt und
von Anhingern wie Gegnern als Trophien oder Reliquien aufbewahrt. Noch
heute besitzt das Historische Museum von Den Haag einen Finger und eine
Zunge. Ein wahres Nocturno, moralische und politische Nacht im Augen-
blick héchster Gefdhrdung von Staat und Gesellschaft: wie ein candlelight
painting schwach beleuchtet von einer Fackel, welche die carravaggesken
Szene tiberhaupt erst zum Bild zu macht.

Der Overkill von Gewalt und symbolischen Invektiven hinterldsst nur
zerstiickelte Kérper und ein Bildgedichtnis, das seine Elemente weniger aus
der Wirklichkeit, als aus der Tradition bezicht. Das zeigt der Blick auf eine
LEstrapade-Szenerie aus den »Grandes Miseres de la Guerre« von Jacques
Callot oder eben auf Tizians Marsyas und seine Nachfolger (Abb. 9).

30 Tobben 2000.
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Abb. 8: Jan de Baen: Die gelynchten Kirper der Gebriider Johan und Cornelis de Witt, auf
dem Lange Vijverberg in Den Haag, 20 August 1672, um 16721675, Ol auf Leinwand,
69,5 x 56 cm, Amsterdam, Rijksmuseum, Inv.-Nr. SK-A-15

Quelle: Amsterdam, Rijksmuseum, public domain.
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Abb. 9: Jacques Callot: Strafinaftnahmen: Der Galgen (aus der Serie: Les grandes Miséres de la
Guerre, No. 10), 1633, Radierung, 8,3 x 19,2 cm, Amsterdam, Rijksmuseum, Rijksprentenka-
binet, Inv.-Nr. RP-P-OB-20.678

Quelle: Amsterdam, Rijksmuseum, public domain.
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Abb. 10: Tympanon der Abbaye Sainte Foy, Conques: Detail des Weltgerichts, vor 1130/40,
farbig bemalter Kalkstein

Quelle © Titranet, CC BY-SA 3.0 https:/fupload.wikimedia.orglwikipedia/commons/1/10/

Sainte-Foy_de_Conques_-_D % C3%A9tails_partie_droite_du_tympan.jpg (letzter Zugriff:
07.12.2020).


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/10/Sainte-Foy_de_Conques_-_D%C3%A9tails_partie_droite_du_tympan.jpg
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Abb. 11: Vincenzo Carrese: Die Hinrichtung von Nicola Bombacci, Benito Mussolini, Claretta
Petacci, Alessandro Pavolini, Achille Starace in Mailand am 29. April 1945, auf dem Piazzale
Loreto, wo ein Jahr zuvor fiinfsehn ermordete Widerstandskimpfer durch die Faschisten ausgestellt
wurden, Fotografie

Quelle: hitps:/fupload.wikimedia.orglwikipedialcommons/c/c7/Mussolini_e_Petacci_a_Piazzale_
Loreto%2C_1945 jpg (letzter Zugriff: 07.12.2020) public domain.

Es ist eine alte Bild-Tradition — wie ein Detail aus dem Weltgerichts-Tym-
panon der romanischen Klosterkirche Sainte Foy (Conques, Département
Aveyron) zu Beginn des 12. Jahrhunderts zeigt (Abb. 10), wo die Héllenqua-
len mit unfasslicher Grausamkeit geschildert werden: auf der Hollen-Seite
des Weltgerichts erblickt man einen mit einer Seilwinde an den Fiiflen auf-
gehingten Siinder.

Wer lebend an den Fiflen aufgehingt wird, soll einen schmihlichen Tod
sterben (Abb. 11). Er nimmc all die iiberschieflende Wut auf, den der Korper
eines Diktators auslést, von dem das Volk endlich befreit ist und der nun dem
gesamten Orchester der Invektiven preisgegeben wird — wie auf dem Foto
von Mussolini und seiner Geliebten nebst dreier Getreuer am 29. April 1945.
Das war auch nicht anders bei der triumphierenden Ausstellung des gefolter-
ten Kérpers von Gaddafi 2011. Die demiitigenden, pseudomedizinischen Un-
tersuchungen von Saddam Hussein 2003 durch US-Militirmediziner sowie


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c7/Mussolini_e_Petacci_a_Piazzale_Loreto%2C_1945.jpg
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seine als Video verbreitete Hinrichtung durch den Strang — Saddam wollte er-
schossen werden — beweisen, dass hier, am 30. Dezember 2006, einer uralten
Invektiv-Logik gefolgt wurde: Niemals geniigt ein nur rechesformiges Verfah-
ren und niemals nur ein Tod durch die Kugel. Es miissen rhetorische, ikoni-
sche und psychische Hochenergien der Rache und der Katharsis freigesetzt
werden, die aus der Geschichte der Invektivitit ihren Brennstoff gewinnen.
Die semiotischen Arrangements enthalten ein Mehrfaches an Lust und Rache
als der einfache Tod je hergeben kénnte. Ein Tod ist nicht genug. Die inveki-
ve Demiitigung vervielfiltigt ihn, dehnt ihn aus, verwandelt ihn in eine Szene
eines permanenten Triumphes. Das gilt auch fiir solche Fille, wo ein unterle-
gener, aber gefihrlicher Gegner wie Che Guevara zur Strecke gebracht wurde:
er wurde 1967 vor einer triumphierenden Schar von Offizieren als Leiche, die
keinerlei Aura und Kraft mehr hat, der Offentlichkeit und den Kameras vor-
gefithre. Und so wie im Gefingnis Abu Ghraib US-Soldaten im Jahr 2004 die
sadistischen Potentiale der Invektive zum Exzess getrieben und als Bilder und
fiir Bilder ins Werk gesetzt hatten, so dass Folter-Bilder und Bild-Folter kaum
mehr unterschieden werden konnten, — so hatte die US-Regierung aus dem
Bild-Desaster auf der untersten Ebene der Irak-Front gelernt:

-

Abb. 12: Pete Souza: Obama, Hillary Clinton and Biden await updates on Osama bin Laden,
The Situation Room, White House, 1. Mai 2011, Fotografie

Quelle: © Pete Souza, public domain https:/lupload.wikimedia.orglwikipedialcommons/alac/Oba
ma_and_Biden_await_updates_on_bin_Laden.jpg (letzter Zugriff: 07.12.2020).


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ac/Obama_and_Biden_await_updates_on_bin_Laden.jpg
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Abb. 13: Giulio Gaetano Zumbo: 7Testa dello Zumbo, Anatomisches Wachsmodell, 1695, Flo-
renz, La Specola

Quelle: Lamers-Schiitze, Petra/Havertz, Yvonne (Hg.), Encyclopaedia Anatomica. Museo La Spe-
cola Florence, Koln 1999, S. 19.

Abb. 14: Lovis Corinth: Salome, 2. Fassung, 1900, Ol auf Leinwand, 127 x 147 cm, Leipzig,
Museum der Bildenden Kiinste

Quelle: https://upload.wikimedia.orghvikipedialcommons/5/55/Lovis_Corinth_Salome_1900.jpg
(05.12.2020) public domain.

Von der Tétung Osama bin Ladens, die per Video »in real time« ins White
House iibertragen wurde, wird gar nichts gezeigt — aufler dem Prisidenten
mit seinem Sicherheitsstab beim gebannten Anblick eben dessen, was wir
nicht (mehr) sehen sollen (Abb. 12). Die Ttung ebenso wie die Invektive,
sei’s die des Triumphes, der Rache, der Herabwiirdigung: sie gibt es nicht
mehr, sie soll es nicht geben — so wie das Foto auf dem Tisch vor Hillary
Clinton zugepixelt und damit unsichtbar ist. Niemand zeigt eine Regung, in
der wir invektive Energien vermuten diirften.

So denken wir zuriick an die schéne, ans Licht gebrachte, immer wieder
auch kitschige Grausamkeit der Kunst (Abb. 13, Abb. 14), die Opfern wie T4-
tern unsere dsthetische Schitzung beldsst. Wir ahnen, dass der harte Kern der In-
vektive und die sadistische Grausambkeit unsichtbar bleiben sollen. Umso mehr
breiten sie sich aus. Kunst ist immer eine Verharmlosung. Die Installation des
niederlindischen Kiinstlers Folkert de Jong, die an die gelynchten Briider de
Witt von 1672 erinnert, ist im Verhiltnis zum Nacht-Gemilde von Jan de Baen,
geschweige denn zur Ermordung selbst nur noch Kunst, die nicht mehr bewegt.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/55/Lovis_Corinth_Salome_1900.jpg
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2.5 Entindividualisierung und Entstellung im Bild

Abb. 15: Maurizio Cattelan: A/, 2007, Carrara-Marmor, je 30 x 100 x 200 cm, Installation,
Kunsthaus Bregenz

Quelle: © Uhl, Magali: Maurizio Cattelan ou le sacre (menacé) de Uironie/ Maurizio Cattelan or,
the (Menaced) Rites of Irony, in: Espace Sculpture 90/2009, S. 12—17, hier S. 14.

Verhiillungen sind auch Formen der Unkenntlichmachung und der Ano-
nymisierung. Sie sind Allegorien des Untergangs von Individualitit, die ih-
ren Halt im Gesicht hat. Sie funktionieren als Ausléschungen des Portrits,
ja, des Subjekts. Maurizio Cattelan schuf unter dem Titel »All« aus weiflem
Carrara-Marmor (dem klassischen Material der Skulptur) eine Reihe von
neun, scheinbar mit Tiichern abgedeckten Leichen, deren Kérper sich un-
ter den faltigen Decken vage abzeichnen (Abb. 15). Cattelan kniipft damit
an das Leichenpathos des Barock an, das bis in die marmorne Trauer- und
Grabskulptur sich virtuos entfaltete. Aber er vergegenwirtigt auch den heute
alltdglichen Anblick, wenn den Toten bei Katastrophen oder im Krieg, au-
genschonend, Tiicher iibergeworfen oder sie gar in Sicke gepackt werden.
2007 schuf Cattelan diese Skulptur — die uns heute anmutet wie ein Mahn-
mal an die ertrunkenen Fliichtlinge im Mittelmeer. Jenseits der politischen
und moralischen Invektive, die sofort entziffert ist, inszeniert Cattelan wie
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im Barock die Kunst als ein morbides Experiment, bei dem die Leiche und
das Tuch eine eigene Plastizitdt schaffen. Man mochte das Wort Walter Ben-
jamins von der »Asthetisierung der Politik« abwandeln: Asthetisierung der
Leiche, die Toten als Kunstwerk. Nicht anders steht es mit der Skulptur »San
titre (Philippe)« von 1999, die einen mit einer groben Decke bedeckten, ge-
sichtslosen und zusammengerollten Obdachlosen zu zeigen scheint. Wir ha-
ben verstanden, wir Wohlstandsbiirger!

Abb. 16: Otto Dix: Skatspielende Kriegskriippel, 1920, Ol auf Leinwand und Collage, 110 x
87 cm, Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgalerie, Inv.-Nr. B 1358

Quelle: Das XX. Jahrhundert. Ein Jahrhundert Kunst in Deutschland, Berlin 1999, S. 450.
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Am auffilligsten tritt die invektive Schindung von Gesicht und Kérper an
solchen Kunstwerken hervor, welche die Zerstiickelung thematisiert — wie
auf dem grotesk-provokativen Gemailde »Skatspielende Kriegskriippel« von
Otto Dix zu (Abb. 16). Dix inszeniert in einem Dresdner Kneipen-Mili-
eu drei Kriegskriippel beim Skat. Gesichter und Schidel zusammengeflicke,
vielfache Prothesen, Glasauge. Der Fuf§ des armlosen Linken hilt die Kar-
ten. Eine Horprothese verbindet ihn mit der akustischen Welt. Der armlo-
se Mittlere bedient die Karten mit dem Mund und bleckt mit kiinstlichen
Zahnreihen und mechanischem Unterkiefer. Der rechte Mann, das Ritter-
kreuz an der Brust, ohne Beine und ohne Nase, mit kiinstlichen Kinnla-
den, will eben mit seiner Armprothese eine Karte auf den Tisch knallen. Der
Mensch ist zum kriegsversehrten Prothesen-Mensch mutiert, der nicht mit
dem »Prothesengott« zu verwechseln ist, als den Sigmund Freud den tech-
nisch ermichtigten Menschen bezeichnet. Der Erste Weltkrieg hatte eine
Unzahl entsetzlicher Verwundungen und Verstimmelungen produziert, auf
die wiederum die prothetische Medizin eine Antwort suchte — ohne doch
das Grauen des Kriippels zu mildern, der zu einem monstrosen, Mitleid wie
Ekel hervorrufenden Abjekt geworden ist: Beschimung und Schindung un-
seres Schénheitssinns.

Der Osterreicher Arnulf Rainer ist fiir seine Foto-Ubermalungen be-
kannt. Kaum ein Kiinstler hat so oft wie Rainer sich in Selbstportrits darge-
stellt und zugleich verfremdet, entstellt, verwiistet. Schon die Fotos zeigen
Grimassen des Verdrehens, Verzerrens und der Verformung.® Das Gesicht
wird vielfiltigen Invektiven ausgesetzt. Die Gesichtsziige fahren, entlassen
aus der mimischen Selbstbeherrschung, frei im Gesicht herum und verwan-
deln es in physiognomische Gesten, die keine Lesbarkeit mehr zeigen. Die
Hochschitzung des Andlitzes, in dem die Wiirde des Menschen zu Fleisch
geworden sein soll, wird in diesen Visagen-Experimenten abgewiesen. Das
Individuelle, woran sich jahrhundertelang Kunst und Literatur abgearbeitet
hatten, wird ausgeldscht.

Das Kiinstlerpaar Anna und Bernhard Johannes Blume experimentier-
te jahrzehntelang mit Geschichten und Gesichten, in denen sie sich selbst
inszenierten, oder, wie hier, mit verstiimmelten Gesichtsziigen darstellten
(Abb. 17). Entscheidend ist der Bild wie Gesicht durchteilende Schnitt oder
Riss, der stets die Einheit des Subjekts und seines Selbst-Bildes zerstort. Eine

31 Glorie, 1971; Schlag, 1972; Splitter, 1972/73 Olkreide, Schwarzstift und Tusche auf
Foto, gekratzt, 59,5 x 50 cm, Atelier Rainer.
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Abb. 17: Anna und Bernhard Johannes Blume: Aus der Polaroid-Serie »gegenseitig«, 1987/88

Quelle: Zweite, Armin (Hg.), Ich ist etwas anderes: Kunst am Ende des 20. Jahrbunderts, Ausst.-
Kat. Stiftung Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Kiln 2000, S. 183.

Form der Selbst-Invektive in Bild-Form. Zyklopisches Auge, Schrecken, 13-
chelnder Mund, schiefes Fletschen, verzerrte Proportionen, Verdrehungen,
Dehumanisierung. Sind dies noch Menschen? Sind es Didmonen, karneva-
leske Fratzen, frohliche Dementis der abendldndischen Idolisierung des Ich
im Portrde? Wird hier ein ernstes Spiel mit dem »vom Pathos der Zerrissen-
heit geprigten Subjeke« gespiele? Ein Spiel mit der Spaltung des Ich in der
schizoiden Moderne, wie Jacques Lacan® oder Gilles Deleuze/Félix Guatar-
ri** sie behaupteten? Ein Spiel mit dem grotesken Korper, wie ihn Michail
Bachtin® in der Frithen Neuzeit erkannte?

32 Stotzer 1991.

33 Lacan 1981.

34 Deleuze/Guatarri 1972.
35 Bachtin 1965/1995.
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Abb. 18: Pipilotti Rist: Still aus »Open My Glade«, 2000, Video, 97, Courtesy of the artist
and Hauser & Wirth Ziirich London

Quelle: Phelan, Peggy/ Obrist, Hans Ulrich/Bronfen, Elisabeth: Pipilotti Rist, London/New York
2001, S. 25.

Abb. 19: Gerhard Richter: Berty, 1988, 102 x 72 cm, Ol auf Leinwand, Saint Louis Art
Museum

Quelle: Beyer, Andreas: Das Portrit in der Malerei, Miinchen 2002, S. 383.

Das Video »Open my Glade« der Schweizerin Pipilotti Rist wurde auf riesi-
gen advertising screens zum Beispiel am Times Square in New York, in Ziirich,
Mailand oder Vancouver prisentiert (Abb. 18). Das geschminkte Gesicht ei-
ner Frau streicht in Slow Motion iiber eine Glasplatte, so dass, inmitten
der Glitzerwelt des Warenkonsums der Stidte, gequetschte Gesichtspartien,
verzerrte Mundpartien als antidsthetische Grimassen sichtbar werden — ein
Kontrapunke zur Warenisthetik, eine Invektive gegen die antifeministische
Schénheitsdiktatur.

Gerhard Richters Gemilde »Betty« nihert sich der Tradition des Verismus,
der schon die Portritkunst des 16. Jahrhunderts charakterisierte (Abb. 19).
Zugleich schlief3t er an die Riickenfiguren seit C. D. Friedrich an. Die spon-
tan wirkende Abwendung des Gesichts wahrt das Fiir-Sich des Antlitzes, das
eben dadurch unberiihrbar wird. »Noli me tangere« sprach Jesus zu Maria
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Magdalena nach seiner Auferstechung, um die Abstindigkeit des Auferstan-
denen zur Welt der Materie zu markieren. Im Art. 1,1 des GG heif3t es: »Die
Wiirde des Menschen ist unantastbar.« Es ist nicht verfehlt, wenn wir im Por-
trit Bettys mit der Unsichtbarkeit ihres Antlitzes auch die Unberiibrbarkeit
ihrer Wiirde verbinden. In diesem Sinn setzt Richter oft auch die Unschirfe
ein, die als ein schonender oder entziehender Schleier wirke. Richter verfiigt
gewiss tiber das technische Kénnen des Hyperrealismus. Und er suggeriert
Unmittelbarkeit und Beriihrbarkeit, als sei die Sache selbst im Bild prisent.
Das aber ist niemals der Fall, so perfeke die Simulation des Realen sein mag.
Das Bild stellt uns die Prisenz des Dargestellten vor Augen, doch nur bis zu
der Grenze, an der die minimale ontologische Differenz von Bild und Sache
uniiberschreitbar wird. Richter demonstriert in den Haaren, ihrer Feinheit,
ihrem Schimmer, in der stofflichen Materialitit der Kleidung ganz und gar
die Prisenz des Gegenstands, die er hinsichtlich des Gesichts verweigert. Ge-
rade dadurch sichert er das Andlitz, dessen fast metaphysische Qualitit sich
in dieser Welt durch seine Unberiihrbarkeit ausdriicken mag, immer aber
vulnerabel bleibt. So sichert Richter, gegen mégliche Invektiven, die Gegen-
wart und die Unsichtbarkeit des Dargestellten. Das macht die besondere
Ethik dieses Gemildes aus. Le chef d'eenvre inconnu (1831), das Meisterwerk,
iiber das Balzac schreibt, ist immer das Kunstwerk, das, so halluzinatorisch
seine Verfithrung zur Illusion ist, uns auch seinen Riicken zeigt — oder nur
ein winziges Detail, wie bei Balzac den Fuf§ der Catherine Lescault. Das Ge-
milde zeigt sich uns — und entziehe sich zugleich. Und das ist eine Invektive
gegen unser unersittliches Auges, dem aber doch durch die perfekte Darstel-
lung geschmeichelt und Versshnung angeboten wird.
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Der deviante Korper






»Schones Material zum Scherzen«?
Korperliche Besonderheiten in
romischen Invektiven

Jan Meister

1. Einleitung: Die strumae des Vatinius

Im Mirz 56 v. Chr. griff Cicero im Prozess gegen Sestius den Zeugen der An-
klage, Publius Vatinius, heftig an und hohnte:

[...] wenn man deinen Anblick wie ein béses Vorzeichen verflucht, wenn dich dei-
ne nichsten Angehorigen ablehnen, die Bezirksgenossen in die Hélle wiinschen, die
Nachbarn fiirchten, die Verwandten fiir einen Schandfleck halten, wenn schliefSlich
auch deine Schwellungen von deinem schamlosen Mund weggezogen sind und sich
an anderen Stellen festgesetzt haben [...], warum wiinschst du dir dann nicht lieber
den Tod als die Pritur, zumal du doch ein Volksfreund sein mochtest und nichts tun
kannst, was dem Volk willkommener wire?!

Nominell handelt es sich bei dieser Beschimpfung um eine »Zeugenbefra-
gung, de facto ist die spiter als eigene Schrift publizierte Rede jedoch eine
einzige Invektive.? Dabei geifSelt Cicero nicht nur den schindlichen Lebens-
weg und Charakter des Vatinius, er hebt auch immer wieder ein Spezifikum
hervor, das diesen Mann besonders ausgezeichnet haben muss: Der Hals von
Vatinius wies hissliche Schwellungen auf, die im Lateinischen als strumae be-

1 Cic. Vatin. 39 (Ubers. adaptiert nach M. Fuhrmann): Si te [...] cum viderunt, tamquam
auspicium malum detestantur, si cognati respuunt, tribules exsecrantur, vicini metuunt, ad-
fines erubescunt, strumae denique ab ore improbo demigrarunt et aliis iam se locis conloca-
runt [...] quid est quam ob rem praeturam potius exoptes quam mortem, praesertim cum
popularem te velis esse neque ulla re populo gratius facere possis?

2 Uber den Kontext dieser Rede (mit der Cicero nicht nur Vatinius, sondern auch den
hinter diesem stehenden Caesar attackierte) sind wir vergleichsweise gut unterrichtet: In
cinem zwei Jahre spiter verfassten Brief (Cic. fam. 1,10[9],7) schildert Cicero seine In-
vektive gegen Vatinius aus der Riickschau. Hintergrund war eine inzwischen auf mas-
siven politischen Druck hin erfolgte Versshnung mit Vatinius, die Cicero seinem Brief-
partner Lentulus gegeniiber wortreich zu rechtfertigen sucht. Vgl. Jehne 2020, S. 62 zu
dieser Versohnung als Beispiel fiir die »Invektivrobustheit« der rémischen Elite, deren
Mitglieder es (notgedrungen) gewohnt waren, massive Beleidigungen auszuhalten.
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zeichnet werden. Das realhistorische Krankheitsbild ist nicht mehr eindeutig
zu rekonstruieren, doch die Schwellungen miissen relativ auffillig und hiss-
lich gewesen sein.?

Cicero macht von dieser korperlichen Besonderheit eifrig Gebrauch. So
auch in der eingangs zitierten Passage: Die eigentliche Schmihung bezieht
sich auf Vatinius' »schamlosen Mund« (eine nicht uniibliche Form der Be-
schimpfung in republikanischen Invektiven);* der Witz liegt darin, dass
sogar seine strumae diesen mieden und sich woandershin verzogen hitten,
nimlich wie fiir alle sichtbar an den Hals. Offenbar funktionierten solche
Witze gut, denn Cicero attackiert Vatinius gleich mehrfach tber seine szru-
mae. Zu Beginn seiner Rede vergleicht er Vatinius mit einer Schlange mit ge-
schwollenem Hals.> Nach einer beleidigenden Suggestivfrage hohnt er, Va-
tinius solle diese doch beantworten und zwar so jimmerlich, dass endlich
einmal all das platzt, was an ihm aufgeschwollen sei.® Etwas spiter spottet
Cicero, Vatinius »platze« fast vor Neid — auch das eindeutig eine Anspielung
auf die strumae.” Und auch in der eigentlichen Hauptrede des Prozesses, der
Verteidigung des Angeklagten Publius Sestius, konnte Cicero sich den Sei-
tenhieb auf den ungeliebten Prozesszeugen nicht verkneifen: Ein guter Arzt
miisse das Gemeinwesen heilen, indem er das Schidliche, die »Schwellungen
der Biirgerschaft« — die strumae civiratis — wegschneide.® Die Lacher werden
ihm gewiss gewesen sein.

3 Erwihnt werden diese Geschwiire auch bei Cic. Att. 2,9,2; Plutarch iiberliefert weite-
re Witze Ciceros iiber Vatinius’ Schwellungen: Plut. Cic. 9; 26. Eine »realhistorische«
medizinische Diagnose ist auf Basis der Quellenlage kaum méglich: Das aus Cicero zu
destillierende Krankheitsbild passt am chesten zu den strumae, die Celsus 5,28,7a be-
schreibt und mit der Zusatzinformation versieht, dass es sich um Geschwiilste mit Eiter
und Blut handelt. Das wiederum #hnelt dem medizinisch ebenfalls nicht prizise fass-
baren Befund der mittelalterlichen »Skrofeln«, unter die wohl teilweise Phinomene fie-
len, die heute als Lymphknotenschwellung und/oder Hauttuberkulose diagnostiziert
wiirden.

4 Das Lateinische os kann sowohl »Mund« als auch »Gesicht« bedeuten und bezeichnet
damit einerseits den Teil des Kérpers eines Redners, der fiir das Publikum sichtbar und
nicht durch Kleidung verhiillt war, und andererseits das Organ, mit dem ein Redner
rarbeitets die Unterstellung, das os sei improbum oder impurum, kann dabei auch (wie
sooft in republikanischen Invektiven) sexuelle Assoziationen transportieren, die einen
falschen¢, da >unminnlichen< Gebrauch dieses wichtigen Organs implizieren; vgl. dazu
ausfiihrlich Corbeill 1996, S. 99-127.

5 Cic. Vatin. 4.

6 Cic. Vatin. 10.

7 Cic. Vatin. 16.

8 Cic. Sest. 135.
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Nett ist das nicht. In der Forschung wurde aus diesen Passagen teilweise
sehr viel gemacht: Anthony Corbeill etwa hat argumentiert, dass Cicero kor-
perliche Besonderheiten gezielt einsetze, um »Otherness« zu erzeugen und
den so Verspotteten auszugrenzen.” Der Effekrivitit dieser Strategie liege
die Primisse zugrunde, »that nature does not deceive and hence all creations
of nature present human viewers with legible and interpretable signs«.”® Die
Deutung Corbeills basiert auf der Primisse, dass die Rémer den Kérper sehr
pauschal als Ausdruck der Natur eines Menschen ansahen und dass korper-
liche Missbildungen als Zeichen moralischer Devianz konnotiert wurden.
Das unterschitzt jedoch die Komplexitit der antiken Theorie wie auch der
invektivischen Praxis. Denn dariiber, was »Korper« sind und was davon Teil
der natura sei und was nicht, haben sich Cicero und andere durchaus Ge-
danken gemacht.

Der vorliegende Beitrag méchte daher von der rhetorischen Theorie aus-
gehen, die als antike Selbstbeschreibung fiir den Einsatz von Korperinvekti-
ven gelesen werden soll. Anschlieffend wird in zwei Schritten die historische
Praxis untersucht: zuerst in Hinblick auf die Umsetzung der antiken Theorie
in den erhaltenen Reden und anschlieflend in Hinblick auf die nicht ausge-
sprochenen Primissen, nimlich des Lachens tiber kérperliche Beeintrichti-
gungen — wie eben die strumae des Vatinius — und die dariiber generierten
Mechanismen der Herabwiirdigung und Exklusion.

2. Die rhetorische Theorie

Ein guter Ausgangspunkt, um die explizit gemachte antike Theorie hinter
Korperinvektiven nachzuvollziehen, ist Ciceros Abhandlung De oratore, ein
Rhetorikhandbuch, in dem unter anderem der Einsatz von Humor in Reden
erldutert wird. Dort kommt Cicero auch auf den Korper zu sprechen und er-

9 Corbeill 1996, S.46-56. Noch weiter geht Bonsangue 2013, die einen direkten Bezug
zur antiken Physiognomik herstellen méchte — diese Schriften stammen aber aus véllig
anderen Zeiten und Kontexten und es ldsst sich zeigen, dass spitrepublikanische und
frithkaiserzeitliche Autoren derartige Ansichten {iber einen Zusammenhang von Kor-
per und Charakter entweder nicht rezipierten oder aber ablehnten: vgl. Meister 2012,
S.53-57.

10 Corbeill 1996, S. 56.
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klare: »Missgestalt und kérperliche Gebrechen bieten schones Material zum
Scherzen.«" Weshalb das so sei, erklirt Cicero anschlieflend wie folgt:

[M]an [treibt] am leichtesten seinen Spott mit den Dingen, welche weder grofen
Hass noch besonders grofSes Mitleid verdienen. Deshalb ist der ganze Stoff des Li-
cherlichen in den Fehlern enthalten, die es im Leben der Menschen gibt, soweit diese
weder beliebt noch ungliicklich sind noch wegen eines Verbrechens, wie es scheint,
zur Hinrichtung geschleppt werden miissen.”?

Korperliche Gebrechen sind also gerade deshalb lustig, weil sie als norma-
tiv unterdeterminiert angeschen werden — als Dinge, die eben weder groflen
Hass, noch besonderes Mitleid hervorrufen. Das deckt sich mit zentralen
Primissen, die sich in den unzihligen modernen Theorien zu Humor und
Komik finden: Das, woriiber gelacht wird, darf nicht zu sehr mit gesellschaft-
lichen Tabus und Normen behaftet sein, sonst ist es eben buchstiblich nicht
mehr zum Lachen, sondern eine ansté88ige Verletzung.”? Korperliche Miss-
bildungen sind in Ciceros Augen daher nicht per se ein natiirliches Zeichen
dafiir, dass der Betreffende ein durch und durch verdammungswiirdiges In-
dividuum sei — sie sind einfach. Cicero reiht an anderer Stelle kérperliche
Vorziige und Mingel folgerichtig unter die »Gliicksgiiter«, die fortunae bona,
ein. Diese »Gliicksgiiter« »sind Herkunft, Vermégen, Verwandte, Freunde,
Besitz, Gesundheit, Schénheit, Kraft, Begabung und die tibrigen kérperli-
chen oder dufleren Vorziige«."

Mit diesen »Gliicksgiitern«, erklirc Cicero weiter, miisse ein Redner,
wenn er jemanden loben mochte, wie folgt umgehen: »Besafl er sie, dann
sage man, er habe diese Vorziige gut angewendet; besafs er sie nicht, er habe
ihrer weise entsagt; verlor er sie, er habe es mit Fassung ertragen.«® Was

11 Cic. de orat. 2,239 (eigene Ubers.): Est etiam deformitatis et corporis vitiorum satis bella
materies ad iocandum.

12 Cic. de orat. 2,238 (Ubers. Theodor Niifllein): /...] itaque ea facillime luduntur, quae
neque odio magno neque misericordia maxima digna sunt; quam ob rem materies omnis ri-
diculorum est in eis vitiis, quae sunt in vita hominum neque carorum neque calamitosorum
neque eorum, qui ob facinus ad supplicium rapiendi videntur.

13 S. etwa Veatch 1998 mit weitgespannten Forschungsiiberblick und dem Versuch einer
Synthese. Vgl. auch Meister 2014a, bes. S.32-34; zum Konzept von »Humorriumenc,
die humoristische Transgressionen sozial rahmen und damit akzeptabel und lustigc ma-
chen, s. ferner demnichst Meister 2021.

14 Cic. de orat. 2,46 (Ubers. Theodor Niifilein): Ea sunt generis, pecuniae, propinquorum,
amicorum, opum, valetudinis, formae, virium, ingeni et ceterarum rerum, quae sunt aut
corporis aut extraneae.

15 Cic. de orat. 2,46 (Ubers. Theodor Niifllein): Si habuerit, bene rebus iis usums; si non ha-
buerit, sapienter caruisse; si amiserit, moderate tulisse.
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hier fiir das Lob gilt, gilt umgekehrt auch fiir den Tadel. Entscheidend sind
nicht die zufilligen Gaben der Natur, sondern der Gebrauch, den man da-
von macht. Der Koérper als solcher wird — anders als Corbeill meinte — also
nicht per se als Zeichentriger gesehen. Auch das macht Cicero deutlich:

Herkunft, Schonheit, Krifte, Besitz, Reichtum und die iibrigen Vorziige, welche das
Schicksal als duflerliche oder kérperliche Giiter schenkt, bergen in sich keinen wah-
ren Ruhm, der, wie man glaubg, allein der Tugend gebiihrt. Aber weil man im Ge-
brauch und in der ausgewogenen Beherrschung dieser Dinge gerade die Tugend am
besten erkennt, muss man dennoch in den Lobreden auch diese Giiter der Natur

und des Schicksals behandeln [...].1°

Ahnliche Passagen finden sich auch in anderen Schriften zur Rhetorik.”
Ganz so cinfach ist es jedoch nicht. Denn niche alles am Kérper wird als »na-
tirlich« konzipiert. In seinem frithen Werk De inventione dufiert sich Cicero
ebenfalls tiber den Kérper als ein zu lobendes beziehungsweise zu tadelndes
Gut. Auch hier sind kérperliche Fertigkeiten, ein von der Natur verlichenes
»Gliicksgut«." Von diesen unterscheidet Cicero aber etwas, was er habitus
nennt:

Habitus aber nennen wir die gleichbleibende und abgeschlossene Ausbildung des
Geistes oder Korpers in irgendeiner Hinsicht, zum Beispiel den Erwerb einer tiichti-
gen Eigenschaft oder einer Fertigkeit oder jede beliebige Fertigkeit und ebenso einen
Vorzug des Korpers, der nicht von der Natur gegeben, sondern durch Anstrengung
und Titigkeit erworben wurde.”

Fiir die invektivische Praxis ist genau das der entscheidende Punke. Denn
nicht nur Tuchtigkeit, sondern auch moralische Verkommenheit hinterldsst
nach dieser Logik im Kérper ihre Spuren — und genau darauf zielen die meis-
ten uns erhaltenen Kérperinvektiven.

16 Cic. de orat. 2,342 (Ubers. Theodor Niifllein): Gernus, forma, vires, opes, divitiae cetera-
que, quae fortuna det aut extrinsecus aut corpori, non habent in se veram laudem, quae de-
ben virtuti uni putatur; sed tamen, quod ipsa virtus in earum rerum usu ac moderatione
maxime cernitur, tractanda in laudationibus etiam haec sunt naturae et fortunae bona |[....J.

17 Vgl. zum Beispiel Rhet. Her. 3,10; 3,13f,; Cic. inv. 2,177f.

18 Vgl. Cic. inv. 1,35.

19 Cic. inv. 1,36 (Ubers adaptiert nach Theodor Niiflein): Habitum autem appellamus ani-
mi aut corporis constantem et absolutam aliqua in re perfectionem, ut virtutis aut artis
alicuius perceptionem aut quamvis scientiam et item corporis aliquam commoditatem non
natura datam, sed studio et industria partam. Vom dauerhaft erworbenen habitus setzt
Cicero anschlieflend noch die temporire Verinderung, die affectio, ab, die ebenfalls den
Korper betreffen kann.
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3. Die Praxis: Weiche Minner und der falsche Gebrauch
des Korpers

Nach Ciceros Theorie transportieren kérperliche Missbildungen nicht per
se moralische Urteile — ganz anders als erworbene Fihigkeiten. Angriffe auf
korperliche Missbildungen wie im Falle des Vatinius sind in den erhaltenen
Reden denn auch cher selten. Angriffe auf dufere Merkmale, die mit einem
bestimmten Gebrauch des Kérpers in Verbindung stehen, sind dagegen sehr
hiufig — ja geradezu topisch. Meist zielen solche Angriffe darauf ab, den In-
vektierten als »weichen Mann, als vir mollis, darzustellen, der als Gegenbild
zum »guten Mann«, dem vir bonus, minnliche Tugend und Selbstbeherr-
schung vermissen ldsst und seinen Kérper auf eine Art und Weise gebrauche,
wie dies ein richtiger« Mann nicht tun wiirde. Generell wird unterstellt, dass
solche Minner allen Sinnengeniissen und Trieben nachgeben und insbeson-
dere ein iiberbordendes (aktives wie passives) Sexualverhalten pflegen. Der
Quellenbegriff vir mollis macht dabei schon deutlich: In romischen Texten
wird klar vorausgesetzt, dass sich diese unminnlichen Minner durch eine
gewisse Weichheit des Korpers und andere duflere Zeichen von Effeminiert-
heit erkennen lassen.?

Genau darauf bauen die meisten Invektiven auf. Eines der iltesten und
gleichzeitig prignantesten Beispiele hierfiir ist ein Fragment aus einer Rede
des Scipio Aemilianus gegen Sulpicius Galus ungefihr aus der Mitte des
zweiten vorchristlichen Jahrhunderts. Dort verweist Scipio auf das Aussehen
seines Gegners und erklirt hohnisch:

Wer sich tiglich salbt und vor dem Spiegel schmiicke, wer seine Augenbrauen rasiert,
wer mit glattem Gesicht und glatten Schenkeln einhergeht, wer beim Gelage als jun-
ger Mann mit seinem Liebhaber in einem Armelgewand in inferiorer Position ge-
legen hat, wer nicht blof§ hinter dem Wein, sondern auch hinter den Minnern her
ist, zweifelt jemand von diesem, dass er das getan hat, was Kindden zu tun pflegen?*

20 Zum vir mollis und dem Vorwurf der mollitia s. u.a. Edwards 1993, S. 63-97; Meyer-
Zwiffelhoffer 1995, S. 134-154 und Williams 2010; speziell zu Diffamierungen im Be-
reich des Sexuellen s. Meister 2014b und Thurn 2018 S. 116-148.

21 Gell. 6,12,5 = ORF4 127 (Ubers. adaptiert nach Fritz Weiss): Nam qui cotidie unguen-
tatus aduersum speculum ornetur, cuius supercilia radantur, qui barba uulsa feminibusque
subuulsis ambulet, qui in conuiuiis adulescentulus cum amatore cum chirodyta tunica in-
terior accubuerit, qui non modo uinosus, sed uirosus quoque sit, eumne quisquam dubitet,
quin idem fecerit, quod cinaedi facere solent? Die Rede diirfte im Rahmen von Scipios
Censur im Jahr 142 v. Chr. gehalten worden sein.
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Wobhlriechende Salben, rasierte Augenbrauen und enthaarte Korperpartien
sind hier klare Indikatoren fiir einen verwerflichen Lebenswandel, wobei der
Konnex des iibermifligen Begehrens von Wein und Minnern bezeichnend
ist (der schone Wortwitz von vinosus und virosus geht in der Ubersetzung
freilich verloren). Die ganze Kaskade gipfelt dann in der Anschuldigung, un-
minnlichen Sexualpraktiken zu frénen, also den eigenen Kérper >falsch« zu
gebrauchen. Denn der Begriff »Kindde« bezeichnet genau dies: Ein Mann,
der sich passiv von anderen Minnern penetrieren ldsst — die ultimative Be-
leidigung fiir einen rémischen Mann.

Derartige Beleidigungen sind ausgesprochen topisch in rhetorischen In-
vektiven und entsprechend vorhersehbar. Auch Cicero macht davon reichlich
Gebrauch. Im Prozess gegen Sestius, also jenem Prozess, in dem Vatinius als
Zeuge auftrat, wird etwa Gabinius, ein weiterer Intimgegner Ciceros, als ty-
pischer »weicher Mann« geschmiht: Seine parfiimierten, kiinstlich gelockten
Haare wiirden schon alles tiber seinen Charakeer aussagen.”” Die Omniprisenz
derartiger Schmihungen machte sie jedoch relativ wirkungslos: Dem Gegner
effeminiertes Verhalten zu unterstellen, war erwartbar und gehorte zu einer or-
dentlichen Invektive einfach dazu. Entsprechend leicht war es, den Vorwurf
zu entkriften. Auch das lisst sich bei Cicero gut beobachten: Als er etwa den
jungen (und offenbar nicht unattraktiven) Caelius verteidigte, konnte er die
Vorwiirfe gegen dessen angeblich unziichtiges Sexualleben ohne Weiteres kon-
tern, indem er erklirte, derartige Beleidigungen wiirden gegen alle gericheet,
die nicht ginzlich abstoflend und hisslich seien, und kénnten den jungen und
hiibschen Ankliger potentiell genauso treffen wie den Angeklagten.?

Doch gerade weil der Vorwurf derart banal und erwartbar war, spielen
Verweise auf den Korper in diesem Zusammenhang eine groffe Rolle: Der
gepflegte Korper war in der Regel der einzig sichtbare »Beweis¢, den ein Red-
ner vorbringen konnte, um zu unterstreichen, dass sein Gegner wirklich ein
»weicher Mann« sei. Dass Galus das tut, »was Kindden zu tun pflegen«, war
eine Behauptung, aber die rasierten Augenbrauen konnte man sehen und
sein Parfiim konnte man riechen und genau auf diesen wahrnehmbaren du-
Beren Merkmalen, die (so die Suggestion) darauf abzielen, den eigenen Kor-
per fiir andere attraktiv zu machen, baut die Plausibilititskette der Invekei-

22 Cic. Sest. 18.

23 Cic. Cael. 6-9; vgl. analog die Verteidigung Murenas gegen den Vorwurf, ein »Té4nzer«
zu sein in Cic. Mur. 13, wo dem Ankliger Cato mit wohlwollender Herablassung unter-
stellt wird, er habe diesen vulgiren, seiner Person eigentlich unwiirdigen Vorwurf nicht
hinreichend argumentativ unterfiittert.
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ve auf, die das Opfer dann zum topischen »weichen Mann stilisiert. Auch
Cicero nimmt bei Gabinius das gepflegte Auflere zum Ausgangspunkt, um
seinen Angriff zu lancieren. Es ist nicht davon auszugehen, dass ein Red-
ner diese Details beliebig erfinden konnte: In republikanischen »Invektivare-
nen«** wie Gerichtsprozessen oder Senatsverhandlungen herrschte eine face-
to-face-Kommunikation, bei der der Invektierte dem Publikum in der Regel
sichtbar vor Augen stand — und genau auf dieser Sichtbarkeit baut die Logik
der vom Kérper ausgehenden Invektiven auf. Da stellt sich jedoch die Frage,
warum jemand sich eine solche Bléf8e gab und sein Auferes in einer Art stili-
sierte, die ihn fast zwangsliufig zum Ziel generischer Invektiven werden liefS.

Ich habe in diesem Zusammenhang vor einigen Jahren argumentiert,”
dass hier auf ein tatsichliches Auftreten rémischer Aristokraten angespielt
wird: Denn wohlriechende Salben und kunstvolle Frisuren sind auch ein
Zeichen kultivierter Lebensart und eine performative Demonstration von
Eleganz, Reichtum und Status. Das Interessante ist jedoch, dass es offenbar
auch eine andere Moglichkeit gab, sein Auferes in der Offentlichkeit zu sti-
lisieren: Denn in seiner Rede fiir Sestius greift Cicero nicht nur den »wei-
chen Mann« Gabinius tiber sein AufSeres an, sondern auch dessen ehemali-
gen Amtskollegen Piso. Dieser Piso ist genau die Antithese von Gabinius:
»Struppig« (horridus) und unfrisiert, mit buschigen Augenbrauen habe er
den Rémern vorgetiuscht, ein Bollwerk moralischer Integritit zu sein. Auch
hier ist nicht anzunehmen, dass Cicero die Details frei erfindet: Die Wirk-
samkeit der Rhetorik baut just darauf, dass Piso allen sichtbar als struppiger,
leicht ungepflegt anmutender Aristokrat vor Augen stand. Solche »struppi-
gen« Aristokraten treten auch in anderen Reden und Testimonien gelegent-
lich auf. Es diirfte sich daher auch hier um eine reale Praxis handeln, deren
Sinn leicht zu entschliisseln ist. Hier nahmen einige Aristokraten die mora-
lischen Topoi ernst und stilisierten sich sehr bewusst im Sinne einer altrdmi-
schen Minnlichkeit: struppig und unparfiimiert statt mit eleganten Locken
und wohlriechenden Salben.

Auch diese Strategie barg jedoch ihre Risiken. Als Hortensius, ein Zeit-
genosse Ciceros, der fiir sein gepflegtes Aufleres und seinen tinzelnden Vor-
tragsstil bekannt war, vor Gericht auftrat, habe ihn ein gewisser Lucius
Torquatus verbal angegriffen. Dieser Torquatus wird von unserer kaiserzeit-

24 Zu »Invektivarenen, also stabilisierte und ritualisierte 6ffentliche Kommunikationsriu-
me, als Rahmen fiir die invektivische Praxis in der spiten Republik und der frithen Kai-
serzeit s. jetzt Jehne 2020.

25 Meister 2009 und Meister 2012, S. 51-94.
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lichen Quelle als »baurisch« und »unelegant« (subagrestis und infestivus) be-
schrieben® — also als einer jener »struppigen« Aristokraten wie Piso. Er habe
Hortensius einen Schauspieler geschmiht und ihn dann noch »Dionysia«
genannt, was der Name einer stadtbekannten Téanzerin war. Hortensius re-
agierte jedoch souverin: Mit weicher und gesengter Stimme habe er erwi-
dert: »Dionysia, [...] Dionysia will ich wahrlich lieber sein als so wie Du,
Torquatus, ohne Muse, ohne Aphrodite und ohne Dionysos!«*” Hortensius
nimmt also scheinbar den Vorwurf auf, stellt ihn aber in einen ganz anderen
Normbhorizont: Torquatus’ Mannlichkeit mag zwar tiber jeden Zweifel erha-
ben sein, doch ihm fehlt die kultivierte Lebensart eines griechisch gebildeten
Aristokraten. Cicero geht mit dem bereits erwihnten Piso ganz dhnlich um:
Nicht nur, dass Piso nicht so moralisch sei, wie er aussehe, er sei vor allem
auch ein unkultivierter und biurischer Kerl ohne feines Benehmen.?

Ich méchte hier die Ausfithrungen zu den »weichen Minnern« und ih-
ren struppig-minnlichen Gegenparts beschlieflen: Es sind dies in republi-
kanischen Zeugnissen mit Abstand die meisten Fille, in denen »Kérper« im
weiteren Sinne zum Gegenstand von Invektiven werden. Anders als bei den
Schwellungen des Vatinius geht es dabei nicht um »Gliicksgiiter«, sondern
um den duflerlich sichtbaren Gebrauch, den man vom Kérper macht. Nach
der antiken Rhetorik-Theorie sind die damit verbundenen moralischen Ur-
teile also sehr viel vernichtender als jene »netten Scherze« tiber korperliche
Missbildungen. In der Praxis zeigt sich jedoch, dass die Vorwiirfe von Un-
minnlichkeit so topisch waren, dass man sie allein schon mit dem Verweis
auf ihre Topik kontern konnte. Vor allem aber machte das Gegenmodell, die
Stilisierung zum struppig-biurischen Mann nach Viter-Art, in der Welt ur-
baner Aristokraten der spiten Republik genauso angreifbar, je nachdem auf
welche Normen man sich bezog. Wir haben damit einen interessanten Be-
fund: Das, was fiir Cicero das eigentlich lobens- und tadelswiirdige ist, nim-
lich die Art, wie jemand seinen Korper gebraucht, und die Spuren, die die-
ser Gebrauch am Korper hinterlisst, scheint in der invektivischen Praxis von
begrenzter Wirksamkeit gewesen zu sein — eine topische Beleidigung, die das
Publikum geradezu erwartet haben diirfte und die man als Angehoriger der
Elite wohl auszuhalten gewohnt war. Vor diesem Hintergrund lohnt es sich,
die Angriffe auf kérperliche Missbildungen nochmals neu zu betrachten.

26 Gell. 1,5,3.

27 Gell. 1,5,3 (eigene Ubers.): »Dionysia,« inquit »Dionysia malo equidem esse quam quod tu,
Torquate, G110v00G, GVaPPOOITOS, GTPOTOLOVVEOGK.

28 Besonders deutlich bei Cic. Pis. 67.
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4. Die andere Praxis: Lachen tiber korperliche Missbildungen

In der rhetorischen Theorie sind kérperliche Missbildungen deshalb lustig,
weil es eben blofe »Gliicksgiiter« sind, die weder grofSen Hass, noch beson-
deres Mitleid verdienen. Dennoch ist Cicero vorsichtig: Man miisse sich
beim Spott tiber kérperliche Missbildungen stets fragen, wie weit man ge-
hen solle. Erginzend fiihrt er aus:

Dabei soll nicht nur die Vorschrift gegeben werden, man diirfe nichts ohne ge-
schmackvollen Witz (insulse) sagen, sondern der Redner muss, auch wenn er etwas

noch so spaflig vorbringen kénnte, zweierlei vermeiden, nimlich dass ein Witz scur-

riljs ist oder der Redner als mimus erscheint.?”’

Wie weit darf man nun also gehen? Man muss auf den geschmackvollen
Witz achten und man muss zuriickhaltend sein, aber nicht, um das Opfer zu
schonen, sondern um seine eigene Dignitit zu wahren: Der Witz darf nicht
scurrilis sein und der Redner darf nicht als mimus erscheinen. Beide Begriffe
sind schwer zu iibersetzen, bezeichnen aber einen Humor und Humorrollen,
die zwar durchaus als komisch angesehen wurden, sich aber fiir »infame« Fi-
guren wie Komédianten und Schauspieler schickten, nicht jedoch fiir einen
senatorischen Redner.>® Zu unterlassen sei, so Cicero, in erster Linie eine di-
rekte Nachahmung des Verspotteten, die dazu fithren kénne, dass man mehr
tiber den Spottenden als iiber sein Opfer lacht.®

Cicero empfiehlt daher Wortwitz und meint: »Sehr lacht man auch tiber
bildhafte Vergleiche, die man gewohnlich fiir eine Missgestalt oder irgend
ein korperliches Gebrechen hernimmt, indem man die Ahnlichkeit mit ei-
nem noch etwas Hisslicheren herausstellt.«*> Die Beispiele, die er nennt,
sind etwa ein hisslicher Mensch, der mit der noch hisslicheren Fratze eines
Galliers auf einem nahegelegenen Siegesmonument verglichen wird.® Als
missraten werden dagegen Witze angefiihrt, die nicht zielgenau treffen: Ein
Scherz iiber einen kleinwiichsigen Zeugen sei zwar lustig gewesen, aber un-

29 Cic. de orat. 2,239 (Ubers. adaptiert nach Theordor Niifilein): In quo non modo il-
lud praecipitur, ne quid insulse, sed etiam, si quid perridicule possis, vitandum est oratori
utrumaque, ne aut scurrilis iocus sit aut mimicus.

30 Vgl. dazu Beard 2014, bes. S. 115fF.

31 Dazu ausfiihrlich: Cic. de orat. 2,251f.

32 Cic. de orat. 2,266 (Ubers. Theordor Niifllein): Valde autem ridentur etiam imagi-
nes, quae fere in deformitatem aut in aliquod vitium corporis ducuntur cum similitudine
turpioris.

33 Cic. de orat. 2,266.
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angemessen, weil einer der Richter noch kleiner gewesen sei und das Lachen
des Publikums statt auf den Zeugen auf den Richter bezogen worden sei. Da-
mit unterstreicht Cicero die immense Bedeutung der »Anschlusskommuni-
kation«: Erst die Reaktion des Publikums entscheidet tiber die Wirkung der
Invektive und diese kann der Intention des Urhebers auch entgegenlaufen.®*
Ein Witz tiber einen Eindugigen wird ebenfalls als ungeziemend verworfen.
Im Beispielszenario erfolgte die Beleidigung ohne Grund nur fiir den billi-
gen Lacher und vor allem habe der Witz einstudiert gewirke, da er auf jeden
Eindugigen zutraf. Solche Witze seien scurrilis und daher zu meiden.”

Im Falle von Vatinius scheint sich Cicero recht genau an seine eigenen
Vorschriften zu halten: Die Witze iiber die strumae erfolgen nicht grundlos,
sondern wiirzen eine Invektive, deren ganzer Inhalt einzig und allein darauf
abzielt, Vatinius als moralisch verwerflichen Menschen darzustellen — Spott
ist da durchaus angebracht. Doch die strumae stehen eben auch nicht fiir sich
alleine, sondern werden erst durch entsprechende Vergleiche und Wortspiele
zu wirkvollen Mitteln der Invektive: Vatinius gleicht einer Schlange mit ge-
schwollenem Hals, das, was an ihm aufgeschwollen ist, droht zu platzen und
die Schwellungen sitzen am Hals und nicht im Gesicht, weil sie sich vor Va-
tinius’ schamlosen Mund ekeln. Die strumae erscheinen dabei als individuel-
le Merkmale des Vatinius, die man fiir Spott instrumentalisieren kann, aber
nichr als per se mit pejorativen Bedeutungen versehene Zeichen. Parfiimtrie-
fende Locken und rasierte Augenbrauen hatten einen solchen Zeichencha-
rakter und waren eng mit dem Klischee des »weichen Mannes« verbunden.
Korperliche Defekte wie die strumae, die allein der natura zuzurechnen wa-
ren, waren dagegen vergleichsweise wertneutrale personliche Kennzeichen,
die aber einem findigen Redner »schénes Material zum Scherzen« gaben.
Soweit zumindest die Theorie — die Praxis ist jedoch komplizierter.

Denn was Cicero nicht thematisiert, sondern schlicht als gegeben vor-
aussetzt, ist eine hohe Bereitschaft der Romer, iiber korperliche Besonder-
heiten zu lachen. Das ist nicht per se iiberraschend. Das Lachen iiber kor-
perliche Normabweichungen ist ein Phinomen, das in verschiedenen Zeiten
und Kulturen hiufig begegnet. Doch in einem solchen Umfeld wird ein Le-

34 Zur Bedeutung von Anschlusspraktiken fiir das Gelingen der Invektive in der Praxis s.
Ellerbrock u.a. 2017, S. 9.

35 Cic. de orat. 2,245.

36 Die Zuschreibung, was »natiirlich« und was »erworben« ist, lisst dabei jedoch einigen
Spielraum, s. etwa die u. besprochene Passage bei Sen. epist. 95,20.
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ben mit kérperlichen Auffilligkeiten nicht erfreulich gewesen sein: Personen
mit kérperlichen Missbildungen liefen stets Gefahr, Lachen hervorzurufen.®

Aristokraten waren davor nicht gefeit. Davon zeugen die zahlreichen auf
korperliche Besonderheiten abzielenden cognomina prominenter Familien:
der schielende Strabo, der dicke Crassus und der grofinasige Nasica — um
nur ein paar zu nennen. Diese Beinamen werden urspriinglich Spottnamen
gewesen sein, die dann aber in den Familien erblich wurden. Dass Aristokra-
ten diese Beinamen weiterfiihrten, kann als Ausdruck ihrer »Invektivkompe-
tenz« gesehen werden,*® moglicherweise ist darin auch ein Moment von »Jo-
vialitdt« enthalten, was Martin Jehne als wichtiges Mittel der symbolischen
Kommunikation identifizierte, iiber das Aristokraten sich um Basissolidari-
tit mit der Plebs bemiihten.?” Allerdings ist es einfacher, ererbte Spottnamen
zu fiihren, als tatsichlich selbst Gegenstand von Spott zu werden.

Wir erfahren denn auch von verschiedenen Aristokraten, die korperliche
Defekee zu verbergen suchten: Pompeius soll weiffe Beinbinden getragen ha-
ben, um ein hissliches Geschwiir zu verdecken,*® und Caesar habe sich tiber das
ihm verliehene Vorrecht, den Lorbeerkranz tragen zu diirfen, vor allem deshalb
gefreut, weil er so seine Glatze kaschieren konnte.” Das sind nicht blof§ Eitel-
keiten: Als der alte Senator Marcus Servilius Pulex in einer Volksversammlung
seine Brust entbl6fte, um theatralisch seine vielen Narben zu zeigen, sei thm
die Toga etwas weiter heruntergerutsche als beabsichtigt und habe ein hissliches
Geschwiir entbl6f3t, worauthin das Publikum in lautes Gelichter ausbrach.®

37 Vgl. Garland 2010, S. 73—86 sowie jetzt Husquin 2020, S. 108-118.

38 So Ellerbrock u.a. 2017, S. 14. Vgl. Corbeill 1996, S. 57-98 und Meister 2012, S. 25f.

39 Jehne 2000. Dass es fiir Aristokraten notwendig war, in »Populararenen« Beleidigun-
gen auszuhalten (wihrend Beleidigungen in die andere Richtung i. d. R. nicht akzeptiert
wurden), betont Jehne 2020, S. 46-54.

40 Amm. 17,11,4; fiir die Beinbinden, die fir Aufmerksamkeit sorgten, vgl. auch Cic. Att.
2,3,1 und Val. Max. 6,2,7. Dass das Tragen von Beinbinden nur durch Krankheit zu
rechtfertigen sei, hilt Quint. inst. 11,3,144 fest.

41 Suet. Caes. 45,2; Cass. Dio 43,43,1. Beide Fille sind im Einzelnen komplexer, denn es
handelt sich jeweils um Erklirungen aus dem Umfeld der betroffenen Akteure (an deren
Historizitit nicht zu zweifeln ist), mit denen eine Transgression der normativen Kleider-
ordnung jovial entschuldigt wurde, die aber an sich einen Anspruch auf Statuserhéhung
symbolisierte. Die Erklirung diirfte daher vorgeschoben gewesen sein, aber — und das
ist hier der entscheidende Punkt — sie musste, um nicht ginzlich absurd zu wirken, eine
lebensweltliche Plausibilitit beanspruchen kénnen. Durch die hohe Bereitschaft, tiber
korperliche Defekte zu spotten (Caesars Glatze etwa war Gegenstand von Spottliedern
bei seinem Triumph), scheint mir diese Plausibilitit hinlinglich gegeben zu sein.

42 Liv. 45,39,17f; vgl. Plut. Aem. 31. Zur Deutung des zumor als Leistenbruch s. Evans
1999, S. 88f.
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Wer kérperliche Mingel nicht verbergen konnte, hatte Probleme. Eine
sehr interessante Quelle hierfiir ist die Schrift De constantia sapientis des kai-
serzeitlichen Autors Seneca. Als stoischer Moralphilosoph méchte er zwar
vordergriindig, ganz im Sinne Ciceros, darlegen, dass korperliche Absonder-
lichkeiten keine moralischen Implikationen transportieren und Spott dar-
tiber den »Weisen« nicht zu beleidigen vermag. Dabei bietet er jedoch eini-
ge Einblicke in die tatsichliche Praxis, die zeigen, wie weitverbreitet solcher
Spott war: »Uber meinen glatten Schidel«, meint Seneca, »hat man Witze
gerissen, tiber meine schwachen Augen und iiber meine diirren Beine und
meine Figur«.® Allerdings erginzt er gleich, das sei ja gar keine Beleidigung,
da es ohnehin nur ausspriche, was offenkundig sei. Etwas weiter unten setzt
er dann nochmals an und erklirt:

Was soll man dazu sagen, dass es uns krinkt, wenn einer unsere Art zu reden nach-
ahmt, wenn einer unseren Gang, wenn einer irgendeinen kérperlichen Mangel oder
Sprachfehler aufs Korn nimme? Als ob das bekannter wiirde, wenn es ein anderer
nachmachrt, als wenn wir es selbst machen?*4

Offenkundig war derartiger Spott gingige Praxis. Allerdings waren nicht alle
so »weise« wie Seneca. Als Negativbeispiel erwihnt Seneca eine Szene, die er
selbst im Senat beobachtet habe: Der Senator Cornelius Fidus sei dort in
Trinen ausgebrochen, weil ihn Corbulo einen »gerupften Straufl« genannt
habe.® Seneca gibt vor, dafiir iiberhaupt kein Verstindnis zu haben, schlief3-
lich habe Fidus zahlreiche Schmihungen gegen seinen Lebenswandel, also
die wirklich tadelnswerten Dinge, ausgehalten, nur um dann bei einem der-
art belanglosen Witz die Fassung zu verlieren. Das sei eben, was passiere,
wenn Menschen keinen Verstand hitten.*® Doch Fidus’ Reaktion ist fiir die
Praxis wohl aussagekriftiger als Senecas Werturteil. Denn wie bereits aus-
gefiihrt waren Angriffe auf den Lebenswandel stark topisch eingefiarbe und
gehorten zum erwartbaren Standardrepertoire senatorischer Invektiven. An-
griffe auf kérperliche Besonderheiten dagegen zielten auf individuelle Merk-

43 Sen. const. 16,4 (Ubers. Gerhard Fink): In capitis mei leuitatem iocatus est et in oculorum
ualetudinem et in crurum gracilitatem et in staturam. Zum Weiterbestehen senatorischer
Invektivarenen wie etwa dem Senat (aus dem jene Beispiele Senecas stammen, die niher
kontextualisiert werden) in der Kaiserzeit s. Jehne 2020, S. 54-60.

44 Sen. const. 17,2 (Ubers. Gerhard Fink): Quid quod offendimur, si quis sermonem nostrum
imitatur, si quis incessum, si quis uitium aliquod corporis aut linguae exprimit? quasi noti-
ora illa fiant alio imitante quam nobis facientibus!

45 Sen. const. 17,1.

46 Ebd.
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male — auch wenn es sich in der Theorie dabei nur um »schénes Material
zum Scherzen« handelte. Solche Witze und das daraus resultierende Lachen
waren daher in der Praxis moglicherweise tatsichlich sehr viel verletzender
als die pauschalen und damit auch austauschbaren Beleidigungen rund um
Unminnlichkeit und unsittlichem Lebenswandel.

Wie hoch die Bereitschaft zum Spott iiber korperliche Missbildungen
war, zeigt Seneca selbst. Zwar kann er moralingesduert erkliren, dass solcher
Spott abgeschmacke sei und den Weisen nicht zu erschiittern vermoge, doch
unter seinen Schriften ist auch eine Satire auf Kaiser Claudius iiberliefert,
die sogenannte Apocolocyntosis. Diese Schrift muss relativ unmittelbar nach
dem Tod von Claudius im Jahr 54 n. Chr. verfasst worden sein und macht
sich tiber die Vergottlichung des toten Kaisers lustig. Der Spott ist teilwei-
se dtzend, zielt voll auf die Person und kann sehr wohl als Invektive gese-
hen werden.” Claudius, der mit verschiedenen kérperlichen Problemen zu
kimpfen hatte, wird als Trottel geschildert, den die Gotter niche bei sich im
Olymp aufnehmen wollen und in die Unterwelt verbannen. Dabei mokiert
sich Seneca auf wenig zimperliche Weise tiber den humpelnden Gang des
Claudius, sein Stottern und seinen wackelnden Kopf.#

Man kann versuchen, Senecas Spott iiber die korperlichen Probleme von
Claudius mit seiner Philosophie in Ubereinstimmung zu bringen.*” So hat
Seneca — dhnlich wie Cicero — sehr dezidierte moralische Urteile iiber kor-
perliche Eigenschaften, die durch den Lebenswandel erworben wurden. Da-
bei zeigt sich, dass die Grenzen zwischen »Natur« und menschlicher For-
mung sehr grofiziigig gezogen werden kénnen. In einem seiner Briefe an

47 Die Betrachtung der Schrift als Invektive im Sinne des SFB 1285 fiihrt jedoch unwei-
gerlich zur Frage, in welcher »Arenac, das heifit in welchem sozial bzw. rituell konstitu-
ierten kommunikativen Rahmen, diese zu verorten ist — bei vielen Deutungen, die der
Schrift eine politische Stoffrichtung im Kontext von Hofintrigen um die Nachfolge des
Claudius unterstellen, bleibt diese Frage offen. Allerdings gibt es schr wohl Arenen ritu-
eller Kommunikation, in die solch beleidigender Spott passen wiirde (was eine mégliche
spolitische« Bedeutung der Satire nicht ausschliefit, sie aber doch relativiert und kontex-
tualisiert): Méglicherweise ist die Apocolocyntosis im Rahmen der Saturnalien kurz nach
Claudius’ Tod zu verorten (so etwa Levick 1990, S. 187f.), also als Bestandteil eines Fes-
tes der Inversion, andererseits waren Spott und Schmihungen auch integraler Bestand-
teil rémischer Leichenziige (dazu Meister 2021), so dass die Apocolocyntosis eventuell
auch im weiteren Kontext der Leichenfeiern des Claudius’ — quasi als Inversion der To-
tenehren — zu verorten ist.

48 Vgl. u.a. Sen. apocol. 1,25 4,3; 5,3; 6,25 7,2; 11,3; 12,3; 14,2. Zum problematischen Kér-
per des Claudius in senatorischen Schriften allg. s. Meister 2012, S. 148-153.

49 Vgl. Gevaert 2017.
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Lucilius findet sich eine sehr seltsame Passage, in der er sich iiber Gesund-
heitspflege und Selbstsorge duf$ert und meint:

[Hippokrates, der] bedeutendste Arzt und Begriinder dieser Wissenschaft, hat gesagt,
dass Frauen weder die Haare ausfielen noch die Fiifle schmerzten: Und doch fallen
ihnen die Haare aus, und doch leiden sie an den Fiifen. Die Natur der Frauen hat
sich nicht verindert, aber sie wurde besiegt; denn weil sie dieselbe Ziigellosigkeit an-
genommen haben wie die Minner, haben sie sich auch dieselben kérperlichen Be-
schwerden zugezogen wie diese.”

Anders als seine Ausfithrungen in De constantia sapientis nahelegen, kann
der Vorwurf, ein »gerupfrer Straufl« zu sein, fiir Seneca also sehr wohl eine
moralische Verdammung beinhalten — zumindest, wenn es sich um Frauen
handelt. Versuche, Senecas Philosophie und die in der Apocolocyntosis greif-
bare Praxis zu verschnen, gehen aber letztlich wohl in die Irre: Seneca wire
nicht der Einzige, bei dem Theorie und Praxis nicht ginzlich zur Deckung
zu bringen sind.”' Beim Spott iiber Claudius griff er wohl schlicht eine weit
verbreitete Praxis des Lachens tiber kérperliche Missbildungen auf, ohne dies
in ein stringentes Gedankengebiude zu packen.

Die Folgen, die Einzelnen daraus erwachsen konnten, lassen sich erneut
bei Clausius deutlich erkennen. Denn Claudius hatte eindeutig schwerwie-
gende korperliche und daraus abgeleitet soziale Probleme.” Der kaiserzeit-
liche Biograph Sueton iiberliefert einige Briefe von Augustus, der sich mit
seiner Frau Livia dariiber berit, wie er mit seinem Stiefenkel Claudius um-
gehen solle. Im Zentrum steht dabei die Frage, wie schwerwiegend Claudius’
Gebrechen sind und ob es ratsam sei, ihn zu politischen Amtern und Ehren
zuzulassen. Denn, so schreibt Augustus:

Wenn wir aber der Meinung sind, ihm fehle etwas und er sei kérperlich und aufer-
dem auch noch geistig nicht vollkommen gesund, dann diirfen wir den Menschen,

50 Sen. epist. 95,20 (Ubers. Gerhard Fink): Maximus ille medicorum et huius scientiae con-
ditor feminis nec capillos defluere dixit nec pedes laborare: atqui et capillis destituuntur et
pedibus aegrae sunt. Non mutata feminarum natura sed victa est; nam cum virorum licen-
tiam aequaverint, corporum quoque virilium incommoda aequarunt.

51 Dass sein Lebenswandel als einflussreicher Berater Neros im Zentrum der Macht in ei-
nem gewissen Widerspruch zu seiner philosophischen Lehre stand, war schon in der An-
tike Gegenstand von Polemiken, wie Cass. Dio 61,10 [Xiph.] zeigt.

52 Den Versuch einer medizinischen >Diagnosec (mit nicht eindeutigem Ergebnis) un-
ternahm Esser 1958, S. 144-175, vgl. auch den Forschungsiiberblick bei Levick 1990,
S.13-15.
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die gewohnt sind, tiber dergleichen ihre Spafe zu machen und zu kichern, gar nicht
erst einen Anlass geben, ihn und auch uns zu verlachen.”

Die hier angefiihrte Begriindung ist bezeichnend: Es geht nicht um die Fra-
ge, ob Claudius tatsichlich in der Lage wire, Ehrenimter zu bekleiden, son-
dern darum, ob er Anlass zu Spott béte oder nicht. Tatsichlich sollte Claudi-
us weder unter Augustus noch unter Tiberius zu hsheren Amtern zugelassen
werden. Dass er letztlich doch Kaiser werden konnte, hing vor allem damit
zusammen, dass die Soldaten einen Angehérigen des Kaiserhauses auf den
Thron heben wollten und Claudius der letzte noch lebende Kandidat war.>*
Uber den lebenden Kaiser konnte man natiirlich nicht mehr offen spotten,
aber Senecas postume Angriffe zeigen, dass Augustus’ Befiirchtungen wohl
nicht unbegriindet waren.

Gab es Moglichkeiten, auf solchen Spott zu reagieren? Seneca legt eine
entsprechende Losung nahe. Die beste Strategie gegen derartige Angriffe sei
es, Uber sich selbst zu lachen und so den Spottern den Gegenstand des Spotts
zu entzichen. Sein Beispiel ist ausgerechnet der uns schon bekannte Vatinius:

Vatinius, geboren zur Witzfigur und zum Widerling, soll ein scxrra mit gutem Wort-
witz gewesen sein: Uber seine Fiifle witzelte er selbst am meisten und iiber seinen
kurzen Hals. So schlug er der Spottlust seiner Feinde, die zahlreicher waren als seine
korperlichen Mingel, und besonders der Ciceros ein Schnippchen. Wenn das jener
Mensch vermochte mit seiner frechen Stirn, er, der unter stindiger Beschimpfung
die Scham verloren hatte, warum sollte es dann der nicht kénnen, der es durch hé-
here Bildung und Studium der Philosophie doch etwas weiter gebracht hat?®

Selbstironie mag dem modernen Betrachter als Abwehrstrategie unmittel-
bar einleuchten. Doch im Rahmen der vormodernen Adelsgesellschaft Roms
ist Vatinius ein ambivalentes exemplum: Seine Strategie, auf den dauern-
den Spott zu reagieren, scheint zwar halbwegs funktioniert zu haben, doch

53 Suet. Claud. 4,2 (Ubers. Hans Martinet): Sin autem niort@obor sentimus eum et
PepragOar kai i Ty 100 odpaToc Kai €iC TV TS W<v>Yis dpTioTNTa, pracbenda ma-
teria deridendi et illum et nos non est hominibus t¢. 1010010 CKOTTELY KOl HOKTHPILELY
elwbooy.

54 Zu Claudius’ Erhebung zum Kaiser s. Levick 1990, S.29-39 und Osgood 2011,
S.29-32.

55 Sen. const. 17,3 (Ubers. adaptiert nach Gerhard Fink): Vatinium, hominem natum et ad
risum et ad odium, scurram fuisse et uenustum ac dicacem memoriae proditum est. In pedes
suos ipse plurima dicebat et in fauces concisas: sic inimicorum, quos plures habebat quam
morbos, et in primis Ciceronis urbanitatem effugerat. Si hoc potuit ille duritia oris qui adsi-
duis conuiciis pudere dedidicerat, cur is non possit qui studiis liberalibus et sapientiae cultu
ad aliquem profectum peruenerit?
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Seneca nennt ihn einen Menschen, »der unter stindiger Beschimpfung die
Scham verloren hatte«. Vor allem aber nennt er ihn einen scurra — was ich
hier bewusst nicht tibersetzt habe. Scurrae sind jene Leute, deren Witze scur-
rilis sind und wovor Cicero den Redner in De oratore warnt: Feine urbanitas
zu zeigen, ist fiir einen aristokratischen Redner angemessen, doch sollte man
unbedingt den Eindruck vermeiden, ein scxrra zu sein.® Genau diesen Ein-
druck erzeugt jedoch Vatinius, wenn er sich selbst zum Gegenstand von La-
chen macht, und nihert sich damit gefahrlich einer infamen Humorrolle an,
die sich fiir einen Aristokraten nicht schickt.

5. Fazit

In der spiten Republik und in der frithen Kaiserzeit waren korperliche Miss-
bildungen primir Gegenstand von Spott, der krinkend und herabsetzend
sein konnte, der aber nicht mit einem generellen Konzept einer im Kérper
sichtbaren »natiirlichen« Minderwertigkeit verbunden wurde. Im Gegenteil:
Kérperliche Vorziige und Mingel wurden als »Gliicksgiiter« angesehen, als
moralisch verwerflich oder lobenswert galt einzig der Gebrauch, den man
davon machte. Im Fokus von Invektiven standen daher sekundir erworbene
Korpermerkmale wie etwa die Art der Haargestaltung oder die Kleidung —
in senatorischen »Invektivarenen« war es geradezu topisch, solche Merkmale
aufzugreifen und daraus Beleidigungen abzuleiten, die auf die »Weichheit«
und fehlende Minnlichkeit des Invektierten zielten. Trotzdem ist in der Pra-
xis der Spott iiber kérperliche Besonderheiten, die nach der antiken Theorie
als »Gliicksgiiter« qualifizieren, omniprisent. Wer das Pech hatte, sichtbare
Missbildungen zu besitzen, versuchte sie zu verbergen oder mied moglicher-
weise die offentliche Bithne ganz. Wer wie Vatinius im Licht der Offentlich-
keit stand, aber seine Missbildungen nicht verstecken konnte, der musste
den Spott aushalten oder gar zum prophylaktischen Spotter tiber sich selbst

56 Vgl. Beard 2014, S.118ff. Dieser Eindruck einer nicht standesgemissen Humorrolle
wird durch bildliche Darstellungen abnormaler Kérper in der romischen Kunst gestiitzt:
Derartige Grotesken werden i.d.R. als humoristische, méglicherweise apotropiische
Darstellungen gedeutet, die zudem meist mit ethnographischen oder sozialen Indikato-
ren von Andersheit versehen sind und als Lachobjekte in einem deutlichen Kontrast zu
den ebenmissig modellierten Kérper rémischer Aristokraten stehen. Vgl. Trentin 2017,
Husquin 2020, S. 115-118 und (in vielen Bereichen spekulativ) Clarke 2007.
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werden. Letzteres war jedoch eine heikle Gratwanderung: Zwar konnte man
damit den Spottern das Wasser abgraben und selbstironisch seine »Invektiv-
kompetenz« demonstrieren, doch lief man auch Gefahr, sich in die einem
Aristokraten nicht angemessene Rolle eines scurra dringen zu lassen. Man
erschien dann eben, in Senecas Worten, »geboren zur Witzfigur«.

Das scheint mir entscheidend. Denn damit konstruierte der Spott iiber
kérperliche Missbildungen eine asymmetrische Beziehung zwischen Invek-
tierendem und Invektierten: Der Verhhnte konnte es seinem Gegner nicht
mit gleicher Miinze heimzahlen, zumal sich derartiger Spott gerne auch ge-
gen Randfiguren der Gesellschaft richtete,”
faktionsfahigkeit darstellte.”® Die jeweilige »Invektivarena« diirfte daher ent-
scheidend gewesen sein: Vor einem stidtischen Publikum, das nicht nur aus

also kein Indikator fiir Satis-

Aristokraten bestand, konnte man sich von einer nicht-aristokratischen Hu-
morrolle moglicherweise gar eine gewisse »Dividende« versprechen — man
zeigte »Invektivkompetenz« und durch das Lachen iiber sich selbst demons-
trierte man Jovialicdt gerade auch gegentiber den kleinen Leuten. Vielleicht
ist es daher auch kein Zufall, dass der von Seneca gescholtene Fidus im Se-
nat in Trinen ausbrach. Moglicherweise wurde in rein aristokratischen »Are-
nen« und vor allem in der stirker auf sich selbst bezogenen Aristokratie der
Kaiserzeit der durch Kérperinvektiven generierte Ausschluss aus der Peer-
Group als gravierender empfunden als noch in republikanischer Zeit. So
wird Vatinius von Cicero nicht nur verhshnt und geschmiht, sondern auch
als »Volksfreund« (popularis) bezeichnet — also mit einem semantisch aufge-
ladenen Begriff fiir Politiker, die sich mehr um das Volk als um den Senat
bemiihen.” Fiir den kaiserzeitlichen Moralisten Seneca jedoch war er blof§
noch ein Mensch, der seine Scham verloren hatte.

57 Aus der frithen Kaiserzeit finden sich zahlreiche Hinweise, dass Sklaven mit kérperli-
chen Missbildungen gerne als Objekte des Amiisements (oder als apotropiische Figuren)
in aristokratischen Haushalten gehalten wurden; s. Garland 2010, S.46-48, Husquin
2020, S. 115-118; zu grotesken, randstindigen Korpern in der Kunst s. ferner Trentin
2017.

58 Zur potentiell inkludierenden Funktion von Invektive als Zeichen der Satisfaktionsfi-
higkeit s. Ellerbrock u.a. 2017, S. 16.

59 Zum Begriff popularis s. Tiersch 2020.
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»Sofern man aus der stillen Korpergestalt
etwas schliefSen kann« Der Kérper in
Ciceros Invektive

Christoph Schwameis

In heutigen offentlichen Reden in den Parlamenten und Gerichten Euro-
pas gelten Beleidigungen, die den Kérper eines Gegners betreffen, als ge-
schmacklos und werden vermieden. Dass dies in den politischen Reden und
den Gerichtsreden, die zur Zeit der spiten romischen Republik gehalten
wurden, anders war, demonstrieren die Reden Ciceros genauso wie dessen
theoretische Aulerungen zu dem Thema. In seinem Dialog De oratore lisst
Cicero cinige berithmte Redner der vorausgehenden Generation zusam-
menkommen und {iber das Wesen der Rhetorik und den idealen Redner
sprechen. Dabei referiert Strabo tiber die Rolle der Komik in der Rede. Er
stellt zuerst fest, dass korperliche Mingel generell eine gute Basis fiir Witze
lieferten (de Or. 2, 239), wenn auch mit ein paar Einschrinkungen:' Man
sollte, um seine Wiirde zu wahren, vor allzu geschmacklosen Scherzen zu-
riickscheuen. Zudem miissten solche Witze dem rhetorischen Zweck die-
nen, den Charakter des Gegners herabzuwiirdigen; sie diirften auch nicht
andere treffen (de Or. 2, 245f.). Es sei etwa beim Prozess ungiinstig, iiber
die geringe Korpergrofle eines Zeugen zu listern, wenn der Richter noch
kleiner sei. Er zeigt jedoch keinerlei moralische Bedenken, derartige Scherze
zu verwenden. Strabos bzw. Ciceros theoretische Auflerungen sind fiir uns
auch deswegen so interessant, weil wir hier etwas tiber die Reaktion des ro-
mischen Publikums erfahren, etwas, was bei réomischen Reden verstindli-
cherweise sonst kaum moglich ist. Strabo spricht nimlich tiber einige Vor-
fille vor Gericht, in denen Redner durch launige Bemerkungen glinzten.
Eine dieser Episoden, bei der er Ironie behandelt, méchte ich herausgreifen

(de Or. 2, 262):?

Invertuntur autem verba, ut, Crassus apud M. Perpernam iudicem pro Aculeone cum
diceret, aderat contra Aculeonem Gratidiano L. Aelius Lamia, deformis, ut nostis;

1 Zu den Einschrinkungen s. Beard 2016, S. 166; Corbeill 1996, S.26-30.
2 Zu diesem Beispiel s. auch Corbeill 1996, S. 37-39.
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qui cum interpellaret odiose, »audiamus« inquit »pulchellum puerum« Crassus; cum
esset arrisum, »non potui mihi« inquit Lamia »formam ipse fingere, ingenium potui«;
tum hic »audiamus« inquit »disertum«: multo etiam arrisum est vehementius.

Die Worter erhalten aber ironische Bedeutung, etwa als Crassus beim Richter
Marcus Perperna Aculeo verteidigte und der bekanndlich hissliche Lucius Aelius La-
mia als Anwalt des Gegners Gratidianus auftrat. Als dieser ihn unfreundlich unter-
brach, sagte Crassus: »Lasst uns den hiibschen Jungen anhéren«. Als das Publikum
dariiber lachte, entgegnete Lamia: »Ich konnte mir mein Aussehen nicht selbst for-
men, meinen Geist hingegen schon.« Darauf erwiderte Crassus: »Lasst uns also den
Beredten héren«. Das Publikum lachte dariiber noch viel mehr.?

In dieser Episode kommt es zu einem Schlagabtausch zwischen den beiden
Rednern. Crassus wertet den Einwand seines Gegners dadurch ab, dass er
diesen ironisch als »hiibschen Jungen« bezeichnet und ihn somit sowohl als
hisslich als auch als ihm unterlegen ausweist.* Die Anschlusskommunikati-
on,’ das Lachen des Publikums, bestitigt das »invektivische Potential« die-
ser Auferung. Warum die Zuhorer diese Bemerkung lustig fanden, macht
Cicero mit seiner Erklirung zuvor deutlich: Lamia war hisslich. Dieser er-
kennt offenbar, dass er der Blof3stellung entgegentreten muss, und antwortet
auf Crassus’ Bemerkung. Dabei streitet er nun nicht etwa seine Hisslichkeit
ab oder kritisiert die bosartige Aussage des Gegners, sondern er weist die Ver-
antwortung fiir sein Aussehen zuriick und hebt die wesentlichere Bedeutung
seiner Begabung hervor.® Er versucht also, die Diskussion auf eine andere
Ebene zu bringen. So fithrt uns Cicero hier auch einen Vorfall vor Augen,
wie ein Angegriffener auf die Invektive gegen Kérperliches reagieren konnte.
Zumindest in diesem Fall scheint dem aber kein Erfolg beschieden gewesen
zu sein, denn Cicero sagt nichts tiber eine positive Reaktion des Publikums.
Erst Crassus’ schlagfertige Antwort ruft laut Cicero ndmlich wieder Lachen
hervor, wodurch dessen »Sieg« in diesem Rededuell besiegelt scheint. Da-
bei modifiziert Crassus seine Aussage, indem er nun auch die Eloquenz des
Lamia in Frage stellt. Warum aber lacht das Publikum hier tiberhaupt? War

3 Simtliche Ubersetzungen stammen von mir.

4 Das lateinische Attribut »hiibsch« (pulchellus) ist als ironisch aufzufassen, s. Leeman u.a.
1989, S.287. Corbeill 1996, S. 38 sieht nach Richlin 1992, S. 33—44 in der Bezeichnung
»Junge« (puer) eine sexuelle Beleidigung. Dies wiirde die Ironie um einen weiteren Ge-
sichtspunkt erweitern.

5 Zur Bedeutung der Anschlusskommunikation in der Invektive s. Ellerbrock u.a. 2017,
S.7-9.

6 Leeman u.a. 1989, S. 287 meinen, dass Lamia iiber seinen »Geist« gesprochen hatte, was
von Crassus auf sein »Talent (als Redner)« eingeengt worden sei. Dies ist méglich, jedoch
nicht notwendig.
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es, wie Corbeill in seiner wegweisenden Studie zu diesem Thema deutet, tat-
sichlich fiir das Publikum unwahrscheinlich, dass ein hisslicher Mensch ein
guter Redner sein konnte?” Dieser weitreichende Schluss erscheint mir we-
nig wahrscheinlich. Ist der Grund vielleicht schlicht in Crassus’ Schlagfer-
tigkeit zu sehen, die die ungeschickte, da iiberheblich wirkende Entgegnung
des Lamia abtat? Diese Uberheblichkeit wire insbesondere dann licherlich,
wenn Lamia tatsichlich ein inkompetenter Redner war® Dazu wiirde je-
denfalls ein Indiz passen, das uns Cicero selbst gibt, wenn er zuvor auf Lami-
as unfreundliche Unterbrechung hinweist.”

Was diese Begebenheit jedenfalls deutlich machy, ist, dass romische Red-
ner ihre Zuhérer fiir sich einnehmen und gegen ihre Gegner wenden konn-
ten, indem sie sich iiber deren Aussehen lustig machten. Sie zeigt auch, dass
das romische Publikum keine Bedenken hatte, iiber so etwas zu lachen. Wel-
che Bedeutung hatte aber die Bezugnahme auf Aufleres in der rémischen
Rhetorik iiberhaupt? Warum konnte man den Kérper des Gegners in der
romischen Invektive einsetzen? Anthony Corbeill versuchte dies damit zu
erkliren, dass nach rémischer Anschauung eine Person, die eine kdrperliche
Missbildung hatte, selbst dafiir verantwortlich gewesen sei, da Hisslichkeit
als Ausdruck eines verdorbenen Charakters angesehen worden sei.”” Die phi-
losophische Basis fiir diese Angriffe habe die Physiognomik geliefert, die im
griechischen Kulturkreis verbreitete Vorstellung, dass das Aufere eines Men-
schen, insbesondere dessen Gesicht, den inneren Zustand widerspiegle. Zu-
dem nahm Corbeill an, dass ein ungepflegtes, an die rémischen Vorfahren
erinnerndes Auferes ein normatives Ideal der Korperinszenierung gewesen
sei; falls man davon abgewichen sei, habe man ein leichtes Opfer fiir die In-
vektive geboten.”

Diese beiden zentralen Thesen hat Jan Meister in Frage gestellt: Erstens
sei das Ausschen fiir Romer wertneutral und gar nicht besonders relevant ge-
wesen. Worauf es vor allem angekommen sei, sei der positive oder negative
Einsatz des Korpers gewesen.”” Nur, wenn eine Person ihren Korper in ne-
gativer Weise verwendet habe, habe sie eine Angriffsfliche fiir die Invektive

7 Corbeill 1996, S. 38f.
8 Beard 2016, S. 167.
9 Leeman u.a. 1989, S.287.
10 Corbeill 1996, S. 14-35, vertieft in Corbeill 2004, S. 107-139. Thm folgt Draycott 2018,
S. 66f.
11 Corbeill 1996, S. 169-173.
12 Meister 2012, S. 21-27.
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geboten. Dies sehe man auch daran, dass Cicero sehr selten kérperliche De-
formititen angreife, sondern vor allem die Art und Weise, in der seine Geg-
ner ihre Korper einsetzten. Zweitens habe es fiir die Elite in der Zeit der spi-
ten Republik gar keine »normative Kérperisthetik« gegeben, sondern zwei
verschiedene Inszenierungsméglichkeiten, die mit der Frisur oder Korper-
pflege einhergegangen seien.” Man habe sich wie Piso oder Cato ostentativ
wenig um diese kiimmern und somit als altviterischer, tugendhafter Mann
erscheinen kénnen; andererseits sei es moglich gewesen, sich wie Gabinius
oder Caesar in besonderem Mafle um ein gepflegtes Erscheinungsbild zu be-
miihen und somit seine adelige, verfeinerte Lebensweise zu demonstrieren.

Ich halte Meisters Erkenntnisse insgesamt fiir originell und tiberzeugend;
sie relativieren Corbeills verabsolutierende Erklirungen treffend. Dennoch
mochte ich zu ihnen in diesem Beitrag anhand von Ausziigen aus Ciceros Re-
den drei Fragen stellen. Erstens will ich fragen, ob der Zusammenhang zwi-
schen dem dufleren Erscheinungsbild und der inneren Moral nicht durchaus
vom Redner evoziert werden konnte, wobei es keine Rolle spielte, ob es sich
um angeborene Eigenschaften wie die Hautfarbe oder erworbene wie die Fri-
sur handelte? Zweitens méchte ich die Frage in den Raum stellen, wie Cicero
Korperliches zum Ziel seiner Invektiven hitte machen kénnen, wenn es in
seinem Denken und dem des Grofteils seiner Zuschauer keine Normalitits-
vorstellung gegeben hitte? Drittens werde ich hinsichdich Ciceros Verwen-
dung der Hautfarbe und des Mundes fragen, ob nicht gewisse Korperteile
in der rémischen Gesellschaft durchaus mit negativen Assoziationen verbun-
den waren, die der Redner fiir seine Zwecke verwenden konnte? Anders als
Meister beschrinke ich mich ginzlich auf Beispiele aus Ciceros Reden, an
deren Chronologie ich mich halten werde. Ich halte es nimlich fiir wich-
tig, die Zusammenhinge, in denen Cicero tiber Korperliches spriche, kurz
zu erwihnen. Die von mir vorgestellten Beispiele wurden zum grofSten Teil
bereits diskutiert, etwa von Corbeill oder Meister.” Mein Beitrag will daher
nicht mehr leisten, als diese einer erneuten, genauen Lektiire zu unterzichen
und im Lichte von Meisters Hypothesen zu beleuchten.

Ein erstes aussagekriftiges Beispiel fiir Ciceros Einsatz des Korperlichen
liefert uns cine Passage aus einer von Ciceros ersten Verteidigungsreden, aus
Pro Roscio Comoedo (»Fiir den Komdodienschauspieler Roscius«). Roscius
wurde von einem Mann namens Gaius Fannius Chaerea in einem Zivilpro-

13 Meister 2012, S. 94.
14 Meister 2012, S. 63-94.
15 Meister 2012, S. 53-93; Corbeill 1996, S. 43-56, 106—127.
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zess des Betrugs angeklagt. Eine Moglichkeit, seinen Mandanten zu vertei-
digen, bestand fiir Cicero nun darin, auf das Aussehen des Kldgers zu spre-
chen zu kommen. Dies tut er in folgender Art und Weise (Rosc. Com. 20):

Verum tamen quem fraudarit videamus. C. Fannium Chaeream Roscius fraudavit!
Oro atque obsecro vos qui nostis, vitam inter se utriusque conferte, qui non nostis,
faciem utriusque considerate. Nonne ipsum caput et supercilia illa penitus abrasa
olere malitiam et clamitare calliditatem videntur? non ab imis unguibus usque ad
verticem summum, si quam coniecturam adfert hominibus tacita corporis figura,
ex fraude, fallaciis, mendaciis constare totus videtur? qui idcirco capite et superciliis
semper est rasis ne ullum pilum viri boni habere dicatur.

Wir wollen uns anschauen, wen er betrogen haben soll. Roscius soll Gaius Fan-
nius Chaerea betrogen haben! Ich bitte euch, ihr, die ihr sie kennt, vergleicht das Le-
ben beider Minner miteinander, ihr, die ihr sie nicht kennt, betrachtet das Gesicht
von beiden! Riechen nicht der Kopf selbst und jene ganz ausgezupften Augenbrauen
nach Bosartigkeit, schreien sie nicht Durchtriebenheit? Scheint er nicht von Kopf bis
Fufd ganz aus Betrug, Tauschung, Liige zu bestehen, sofern man aus der stillen Kor-
pergestalt etwas schlieflen kann? Der hat deswegen immer einen geschorenen Kopf
und ausgezupfte Augenbrauen, damit es nicht heift, er habe nur ein Haar eines gu-
ten Menschen.

Cicero beginnt mit einem Vergleich beider Minner, der auf den Anklager
zuriickfallen und damit die Anklage als absurd erweisen soll. Vergleiche man
Fannius mit Roscius, wire es eher wahrscheinlich, dass Fannius den Ros-
cius und nicht umgekehrt Roscius den Fannius betrogen habe. Um diese
Behauptung zu begriinden, gibt Cicero zwei Anhaltspunkte: einerseits das
Leben der beiden, das jedoch nur jene beurteilen konnten, die dariiber Be-
scheid wiissten, und tiber das er hier nichts mehr sagt, andererseits das Aus-
schen. Dabei niitzt er ein visuelles Moment, das beim tatsichlichen Vortrag
der Rede unmittelbar gegeben ist: Wir konnen uns vorstellen, wie Cicero auf
beide Minner hingezeigt hat.' Aber auch fiir die antiken und modernen Le-
ser der spéter herausgegebenen Rede evoziert Ciceros Beschreibung eine Vor-
stellung, die unsere Beurteilung beeinflusst. Die Auffilligkeit, die er sofort
hervorhebt, scheint fiir uns nicht sonderlich bemerkenswert. Es handelt sich
um eine als auflergewohnlich dargestellte Frisur und Korperhaarpflege: Fan-
nius’ Kopthaare und Augenbrauen waren uniiblich kurz geschoren oder aus-
gezupft.” Wichtig erscheint mir nun erstens, dass Cicero sich gerade auf das
Gesicht bzw. den Kopf seines Gegners konzentriert, da es am besten sicht-

16 Draycott 2018, S. 67; Corbeill 1996, S. 44.
17 Zur negativen Bedeutung des Haarverlusts in Rom allgemein s. Draycott 2018.
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bar war."® Zweitens aber setzt der Redner hier synisthetische Metaphern und
Personifizierungen ein: Das Ausschen rieche nach einem verdorbenen Cha-
rakter, es schreie heraus, dass es sich um einen bosen Menschen handle. Mit
dieser einprigsamen, bildhaften Sprache erhoht Cicero die Bedeutung dieser
dufleren Merkmale als Beweise fiir die innere Verdorbenheit. Daraufhin for-
dert er mithilfe einer rhetorischen Frage und eines Konditionalsatzes seine
Zuhorer auf, die Beweiskraft des Aussehens in seinem Sinne anzuerkennen,
wobei er eine Verbindung zwischen Auferem und Innerem evoziert, wie sie
von Corbeill so stark vertreten wird: »Wenn« allgemein bekannt sei, dass
das Ausschen etwas tiber den Charakter aussage, konne Fannius nur ginz-
lich verdorben sein. Man beachte jedoch, dass Cicero diese Verbindung ex-
plizit ziehen muss. Dies wire nicht notwendig gewesen, wenn sie im Sinne
Corbeills eine unverinderliche Meinung gewesen wire.” Andererseits wire
es nicht moglich gewesen, eine solche Verbindung zu ziehen, wenn sie dem
Publikum ginzlich abwegig erschienen wire. Zusitzlich erweitert Cicero sei-
nen Angriff vom sichtbaren Gesicht auf den unsichtbaren Kérper. Die Zu-
hérer sollten sich vorstellen, dass Fannius am ganzen Kérper rasiert sei. Zum
Abschluss der Passage verwendet Cicero ferner ein Wortspiel, das offensicht-
lich zum Lachen reizen und damit das Publikum der Invektive noch mehr
auf seine Seite bringen soll: Die lateinische Wendung »kein Haar von et-
was haben« bedeutet so viel wie »kein Bisschen, nicht die geringste Menge
von etwas haben«.? Diese iibertragene Bedeutung verbindet Cicero nun mit
der wortlichen: Fannius hat tatsichlich keine Haare! Zugleich macht Cicero
damit aus dem vielleicht etwas ungewohnlichen Aussehen des Gegners ein
stolzes Eingestindnis seiner Schuld: Wenn sich Fannius die Haare auszupfe,
tue er dies, um vor aller Welt seine Verdorbenheit zu bekunden! Kommen
wir aber zuriick auf die Bedeutung von Fannius’ »Haarpflege«. Mir geht es
hier weniger darum, zu erkliren, welche Absichten Fannius tatsichlich hat-
te, als er sich in dieser Weise rasieren liefS: Meister hat dafiir unterschiedli-
che Erklirungen geboten.” Mir geht es vielmehr darum, was Cicero daraus
macht. Cicero weist hier deutlich auf eine Normabweichung hin: Ein an-
standiger Mann rasiere sich nicht in dieser Weise! Dies hitte er nicht tun

18 Meister 2012, S. 48-50 erldutert die im Vergleich zum Kopf geringe Bedeutung des Kér-
pers anhand von Portritstatuen, s. auch Meister 2012, S. 52.

19 Anders argumentiert Corbeill 2002, S.208 und 1996, S. 45. Er sicht darin eine Erinne-
rung des Publikums an dessen eigene Meinung!

20 Corbeill 1996, S. 45f.

21 Meister 2012, S. 52, Anm. 195 mit weiterer Literatur. Ebenso Draycott 2018, S. 67.
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kénnen, wenn es gar keine Norm gegeben hitte und er nicht damit hitte
rechnen konnen, dass zumindest in Teilen seines Publikums Vorbehalte ge-
geniiber exaltierten Frisuren oder Rasuren bestanden. Hinter dieser Aversion
stand die Ansicht, dass allzu emsig betriebene Korperpflege unmiannlich sei.
Daher setzten sich Minner, die ihre Kérperhaare entfernen liefien, dem Vor-
wurf aus, effeminiert, passiv-homosexuell zu sein.”” Hinzu kénnte Folgendes
kommen: Wenn Fannius mit seinem Ausschen seinen hohen Rang bekun-
den und sich somit als Teil einer gesellschaftlichen Elite ausweisen wollte, zu
der er, seinem Namen nach, sicherlich nicht gehorte, war es fir Cicero sinn-
voll, diese tibereifrigen Bestrebungen zu verhdhnen, wie er dies auch einige
Jahre zuvor beim Freigelassenen Chrysogonus getan hatte.

Eine dhnliche, wenn auch kiirzere Beschreibung eines als negativ bewer-
teten Aussehens gibt Cicero wenig spiter in einer seiner Reden gegen Verres
70 v. Chr.** In diesem Zusammenhang spricht er iiber einen Prozess, den
Verres als oberster Richter gegen einen reichen Sizilier namens Sthenius ge-
fithrt hat. Obwohl Sthenius abwesend war, wurde er von Verres verurteilt.
Da Verres jedoch gemerke habe, dass dieses Urteil in Rom unbeliebt war,
habe er, so Cicero, die Gerichtsakten gefilscht und einen gewissen Gaius
Claudius als Vertreter des Angeklagten in diese eingetragen. Hitte Stheni-
us nimlich einen Vertreter fiir sich bestellt, wire der Prozess und das Urteil
rechtens gewesen. Cicero mochte nun zeigen, dass Sthenius Claudius nie-
mals als Vertreter bestellt hitte, weil dieser ein Freund des Verres gewesen
sei; also seien die Gerichtsakten gefilscht.” In diesem Kontext beschreibt er
Claudius so (Verr. 2, 2, 108):

Videtis illum subcrispo capillo, nigrum, qui eo vultu nos intuetur ut sibi ipse per-
acutus esse videatur, qui tabulas tenet, qui scribit, qui monet, qui proximus est. Is
est Claudius, qui in Sicilia sequester istius, interpres, confector negotiorum, prope
conlega Timarchidi numerabatur, nunc obtinet eum locum ut vix Apronio illi de
familiaritate concedere videatur.

22 Deutlicher wird dies noch im Fragment einer Invektive des Scipio gegen Sulpicius Galus
(ORF4 127), s. zu ihr Meister 2012, S. 61-63. Zur Bedeutung der Verweiblichung in
der Invektive Ciceros allgemein s. Thurn 2018, S.116-118, 204-208; Williams 2010,
S. 80f.; Corbeill 2002, S.202 und 1996, S.128-173; Koster 1980, S.70-78. Dieses
Aussehen passt auch zu der von Roscius verkérperten Rolle des Zuhilters Ballio, wie
Cicero unmittelbar danach ausfiihret, s. zu diesem Aspeke Jones 1996, S. 123f,; Axer
1979, S. 26f.

23 Meister 2012, S.72.

24 Zu weiteren Interpretationen s. Schwameis 2019, S. 391f,, Becker 1969, S. 148.

25 Schwameis 2019, S. 341-346 zu einer kritischen Bewertung dieser Darstellung.
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Thr seht jenen mit seinem krausen Haar und seiner dunklen Farbe, der uns mit
dieser Miene ansieht, dass er sich selbst sehr schlau vorkommt, der die Unterlagen
hilt, schreibt, mahnt, in der Nihe ist. Das ist Claudius, der in Sizilien als dessen Ge-
folgsmann, Ubersetzer, Auftragserfiiller, fast als Kollege des Timarchides galt, nun
einen Rang einnimmt, dass er kaum Apronius an Vertrautheit [mit Verres] nachzu-
stehen scheint.

Erneut fordert Cicero seine Zuhérer dazu auf, sich einen Gegner genauer an-
zuschen. Dies ist hier besonders bemerkenswert, weil die Reden gegen Ver-
res de facto nie gehalten worden sind. Da Verres” Schuld schon nach kurzer
Zeit offensichtlich war, zog er sich noch vor dem Prozessende ins Exil zuriick.
Cicero gab jedoch, um seine Redekunst und Sorgfalt zeigen zu konnen, eine
Anklagerede heraus, in der er Verres’ Anwesenheit fingierte.”® Auch an dieser
Stelle ahmt Cicero eine tatsichliche Gerichtssituation nach und baut diesen
visuellen Aspekt ein, um seine Behauptung zu belegen. Er verfolgt in diesem
Abschnitt zwei Ziele, die beide dazu dienen sollen, eine Kooperation des
Sthenius mit Claudius als absurd zu erweisen: Erstens mochte er die enge
Vertrautheit des Claudius mit Verres zeigen, indem er etwa darauf hinweist,
dass Claudius selbst jetzt noch neben Verres sitze und diesen unterstiitze, ge-
nauso wie er in Sizilien ein enger Vertrauensmann war und in einer Reihe
stand mit Verres' engsten Unterstiitzern wie Timarchides und Apronius.”
Zweitens aber mdchte Cicero ihn selbst als unwiirdige und unsympathische
Person kennzeichnen, wozu er dessen Aussehen in einer fiir uns rassistischen
Weise einsetzt. Mit der dunklen Gesichtsfarbe des Claudius erhilt Cicero
die Moglichkeit, die Fremdheit und den niedrigen, sklavischen Status die-
ses Mannes anzuprangern. Auch in anderen Reden verwendete Cicero einen
dunklen Hautton, und zwar gegeniiber Piso, iiber dessen »Sklavenfarbe« er
sich lustig machte (Pis. 1), und in der Rede fiir Caecina iiber einen Zeugen,
dessen dunkle Hautfarbe und unverschimtes Benehmen er mit dem Phor-
mio der gleichnamigen Komédie des Terenz verglich (Caec. 27). Beispicle
fir eine solche Haltung finden sich auch bei spiteren romischen Dichtern,
etwa bei Horaz oder Martial.?® Damit ist natiirlich nicht gesagt, dass Claudi-

26 Diese Communis Opinio wurde in den letzten Jahren von namhaften Forschern wie
Tempest, Pittia und Powell in Frage gestellt. Zu Unrecht, wie ich meine, da die Fikti-
onalitdt der Rede von Plin. Ep. 1, 20, 10 zweifelsfrei bezeugt wird, wihrend die Stelle
Tac. Dial. 20, 1, auf die sich die genannten Gelehrten stiitzen, nicht eindeutig ist, s. zu
der Frage Schwameis 2019, S. 7f., Anm. 21.

27 Ebd., S.393f. zur Unwahrscheinlichkeit dieser Unterstellungen.

28 Hor. S. 1, 4, 85; Mart. 4, 42, 5f,; 6, 39, 18; 10, 12, 12; 12, 54. Die rassistische Vorstel-
lung, dass schwarze Haut mit sklavischer Titigkeit verbunden war, gab es bereits in
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us tatsichlich schwarz war. Dies ist eher unwahrscheinlich, Piso war es jeden-
falls sicher nicht. Offenbar reichte aber schon ein dunkler Teint, um diese
Vorstellung zu erwecken. Die krausen Haare, welche nach antikem Denken
hiufig in Verbindung mit dunkler Hautfarbe auftraten, konnten zwar als
weiterer Beleg dafiir dienen. Es kdnnte sich dabei aber auch um kiinstlich
hergestellte Locken handeln. In diesem Fall wiesen sie auf eine ganz und gar
nicht zum zugewiesenen, inferioren sozialen Status passende weibische Af-
fektiertheit hin, wie sie Cicero etwa Gabinius vorwirft.? Jedenfalls steht der
arrogante Blick, den Cicero in der Folge anspricht, in einem Widerspruch zu
dem niedrigen gesellschaftlichen Rang, den die dunkle Hautfarbe erwarten
liefle, und muss daher besonders unpassend erscheinen. Die krausen Haare
konnten also entweder die niedrige Stellung des Claudius belegen oder aber
(wie sein hochmiitiger Blick) in einen Gegensatz dazu treten. Cicero gelingt
es hier also, mithilfe einer negativen Beschreibung cines erfundenen An-
blicks sein Argument zu unterstiitzen.

Ubrigens liefert Cicero nur einen sehr allgemeinen Hinweis zum Ausse-
hen des Verres selbst: Als er iiber dessen Kunstdiebstihle in Sizilien berichtet,
stellt er die angebliche Bildung und den Kunstverstand des Verres in Abrede.
Verres, der keine gute Erziehung genossen habe und nicht einmal Griechisch
beherrsche, prahle zwar mit seiner Expertise in Sachen Kunst, sei jedoch tat-
sichlich ginzlich abhingig von anderen Sachverstindigen. In diesem Zu-
sammenhang sagt Cicero (Verr. 2, 4, 126):

Etiamne huius operari studia ac delicias, iudices, perferetis? qui ita natus, ita educatus
est, ita factus et animo et corpore ut multo appositior ad ferenda quam ad auferenda
signa esse videatur.

Werdet ihr auch die Interessen und Vorlieben dieses Handlangers ertragen? Die-
ser ist so geboren, so erzogen worden, so geistig und korperlich geschaffen, dass er
viel besser zum Tragen als zum Wegtragen von Statuen zu passen scheint.

Der offenbar besonders kriftige Korperbau des Verres, auf den Cicero hier
anzuspielen scheint, dient hier als Zeichen fiir mangelnde Kultur, Dumm-
heit und einen niedrigen sozialen Status. Da Verres in seinem Aussehen ei-
nem starken Sklaven gleiche, seien sein Interesse fiir Kunst und die damit
verbundenen Diebstihle absurd. In dieser Weise weist Cicero Verres Be-
schiftigung mit griechischer Kunst, die im rémischen Adel als Distinktions-

Athen im 5. Jh., s. Isaac 2004, S. 176, 212. Dass die dunkle Hautfarbe »fiir sich genom-
men pejorativ« sei, gesteht auch Meister 2012, S. 56 ein.
29 So deuten es Tempest 2006, S. 231; Klodt 2003, S. 49, Anm. 43; Butler 2002, S. 69.
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merkmal diente, zuriick und erniedrigt so seinen Gegner. Nun war ein mus-
kuloser, starker Korper fiir Romer keineswegs etwas Verwerfliches, kein
Anzeichen fiir einen schlechten Charakter. Meister zeigte am Beispiel des
Marius auf, dass ein athletischer Kérperbau fiir Rdmer (anders als fiir Grie-
chen) grundsiezlich wertneutral war.*® Cicero gelingt es aber, dieses per se
unverdichtige Aussehen als Grundlage seines Angriffs einzusetzen und da-
mit eine angebliche Kulturlosigkeit zu belegen. Genauso wird er viel spiter
den offenbar trainierten Antonius mit den ebenso athletischen Gladiatoren
vergleichen und damit einer gesellschaftlich niedrigstehenden, fiir ihre Grau-
samkeit verachteten Gruppe.®

Kehren wir nun vom Gesamtkdrper wieder zur Bedeutung des gegne-
rischen Gesichts zuriick und beschiftigen wir uns mit einem Detail, dem
Mund. Die lateinische Bezeichnung fiir Mund, os, hat ein vielfiltiges Be-
deutungsspektrum.* Zunichst kann sie nicht nur fiir den Mund, sondern
auch fur das ganze Gesicht stehen, sodass dieser Terminus den Gesichtsaus-
druck einschlief8t. Dies macht es moglich, dass das Wort fiir »Arroganz« oder
»Dreistigkeit« stehen kann. Dass sich ein arroganter Gesichtsausdruck zur
Invektive eignet, haben wir bereits bei Claudius gesehen. Cicero greift dar-
auf zuriick, wenn er zu Beginn des dritten Buchs der actio secunda gegen Ver-
res verspricht, in seinem ganzen politischen Leben das Gegenteil von Verres
zu werden und sich von diesem auch duflerlich moglichst zu unterscheiden

(Verr. 2, 3, 5):

Ergo in isto reo legem hanc mihi, iudices, statuo, vivendum ita esse ut isti non modo
factis dictisque omnibus, sed etiam oris oculorumque illa contumacia ac superbia
quam videtis, dissimillimus esse ac semper fuisse videar.

Ich stelle fiir mich bei diesem Angeklagten also die Maxime auf, so zu leben, dass
ich von jenem nicht nur véllig in Wort und Tat, sondern auch in der Verichdlichkeit
und dem Hochmut seines Gesichts und seiner Augen, die ihr seht, immer vollig un-
terschiedlich gewesen zu sein und zu sein scheine.

Es sind also sowohl die Augen als auch das ganze Gesicht, durch das Verres’
Arroganz sichtbar wird; er gleicht damit seinen Helfershelfern Claudius und,
wie wir sehen werden, Apronius.® Der Kérperteil kann also dazu geniitzt
werden, verschiedene Personen zu verbinden oder sich von ihnen abzugren-

30 Meister 2012, S. 21-27.

31 Bes. in Phil. 2, 63, s. dazu Ramsey 2003, S. 171, 252; Richlin 1992, S. 99f.

32 Corbeill 1996, S. 99-105.

33 Zur Angleichung des Verres an seine Helfershelfer s. Schwameis 2019, S. 41f; Berger
1978, S. 180.
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zen. Auch hier weist Cicero trotz der Fiktion der Rede auf das visuelle Mo-
ment hin und fordert damit seine Leser auf, sich den Angeklagten Verres mit
seinem eingebildeten Gesicht genau vorzustellen.

Das Wort os im speziellen Sinne von »Mund« kann aber auch eine ganz
andere Bedeutung aufweisen. Wie bereits Corbeill ausgefithrt hat, ist der
Mund der Kérperteil, durch den das Innere mit dem Aufleren verbunden
ist.>* Dies bringe es einerseits mit sich, dass hier die innere Verdorbenheit
nach auflen dringe. Andererseits aber bewirkten die méglichen verwerflichen
Aktivititen des Mundes, dass er sich fiir Angriffe eigne. Auch fiir uns auf
den ersten Blick verstindlich ist die Assoziation des Mundes mit Fress- und
Trunksucht; beides weist auf einen dekadenten, seinen Affekten unterworfe-
nen und damit unzurechnungsfihigen Charakter hin, der fiir einen Staats-
mann ungeeignet sei.” Fiir uns weniger naheliegend ist hingegen die sexuel-
le Konnotation des Mundes als unrein (os impurum): Wenn ein Rémer auf
den widerlichen Mund seines Gegners zu sprechen kam, dessen stinkenden
Mundgeruch erwihnte, dann unterstellte er diesem Oralsex, das heifft Cun-
% Beide sexuelle Techniken galten aber in der Antike
als weibisch, als unminnlich, da man sich damit in eine untergebene Stel-

nilingus oder Fellatio.

lung begab, nicht selbst aktiv Lust empfand, sondern Lust bereitete, wobei
die Fellatio als Zeichen fiir passive Homosexualitit als noch erniedrigender
empfunden wurde.” Dieser Vorwurf schien offenbar so extrem, dass Cicero
ihn ausschlieflich gegeniiber sozial niedrigstehenden Gegnern verwendete.?®

Betrachten wir unter diesem Gesichtspunkt einen weiteren Ausschnitt aus
Ciceros Verrinen.* In der dritten Rede gegen Verres beschiftigt sich Cicero
mit dessen angeblichen Vergehen bei der Getreideeinhebung. Ciceros Prob-
lem bestand dabei darin, dass er viele der Verbrechen, die er Verres hier zum
Vorwurf machte, gar nicht auf diesen zuriickfiihren konnte, sondern auf die
Zehntpichter, welche fiir die Einhebung des sizilischen Getreides verant-
wortlich waren. Cicero reagierte auf dieses Problem, indem er einen dieser

34 Corbeill 1996, S. 99-103.

35 Zum Vorwurf der Trunksucht und zum Fehlverhalten bei Gastmihlern in Ciceros In-
vektive s. Thurn 2018, S. 167-204; Corbeill 1996, S. 131-139. Freilich ist auch das Es-
sen metaphorisch sexuell konnotiert, s. Adams 1982, S. 138-141.

36 Arena 2010, S. 156; Richlin 1992, S. 26-29 und Obermayer 1998, S. 214231 zum Mo-
tiv in der Literatur der Kaiserzeit.

37 Williams 2010, S. 142f., 163—165; 197-203; Corbeill 1996, S. 104-106; Richlin 1992,
S.27; Adams 1982, S. 127-134.

38 Arena 2010, S. 156; Richlin 1992, S. 99.

39 Corbeill 1996, S. 106-112.
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Zehntpichter, einen Mann namens Apronius, zu Verres’ bestem Freund und
engstem Vertrauten stilisierte.*” Alles, was Apronius verbrochen habe, sei da-
her in Wirklichkeit Verres zugutegekommen und miisse auch diesem ange-
lastet werden.” Um diesen Eindruck zu erwecken, beschreibt Cicero Apro-
nius bereits am Anfang der Rede (Verr. 2, 3, 22f. gekiirzt):

Eorum omnium qui decumani vocabantur princeps erat Q. ille Apronius, quem videtis;
de cuius improbitate singulari gravissimarum legationum querimonias audivistis. Aspicite,
iudices, vultum hominis et aspectum, et ex ea contumacia quam hic in perditis rebus
retinet illos eius spiritus Siciliensis quos fuisse putetis [cogitate ac] recordamini ... Verris
mores improbos impurosque nostis: fingite vobis si potestis, aliquem qui in omnibus isti
rebus par ad omnium flagitiorum nefarias libidines esse possit; is erit Apronius ille qui,
ut ipse non solum vita sed corpore atque ore significat, immensa aliqua vorago est aut
gurges vitiorum turpitudinumque omnium. Hunc in omnibus stupris, hunc in fanorum
expilationibus, hunc in impuris conviviis principem adhibebat; tantamque habet morum
similitudo coniunctionem atque concordiam ut ... cum alii ne conviviis quidem isdem
quibus Apronius, hic isdem etiam poculis uteretur; postremo ut odor Aproni taeterrimus
oris et corporis, — quem, ut aiunt, ne bestiae quidem ferre possent, — uni isti suavis et
iucundus videretur. Ille erat in tribunali proximus, in cubiculo solus, in convivio dominus,
ac tum maxime cum ... saltare in convivio nudus coeperat.

Der Anfiihrer aller so genannten Zehntpéchter war dieser Quintus Apronius, den
ihr seht; tiber dessen einzigartige Bosartigkeit habt ihr die Klagen der gewichtigsten
Gesandten gehort. Schaut, Geschworene, das Gesicht und den Blick des Mannes an
und bedenkt angesichts dieses Hochmuts, den er in dieser katastrophalen Lage be-
hilt, von welcher Gemiitsverfassung er in Sizilien war. [...] Thr kennt Verres’ bésar-
tige und schmutzige Sitten: Stellt euch, falls ihr es konnt, jemanden vor, der diesem
hinsichtlich der frevelhaften Lust nach allen Schandtaten véllig gleich sein kann; das
wird Apronius sein, jener, der, wie er nicht nur mit seinem Lebenswandel, sondern
mit seinem Kérper und Mund zu erkennen gib, ein gewaltiger Abgrund und Stru-
del aller Laster und Schindlichkeiten ist. Diesen setzte er bei allen Hurereien, allen
Pliinderungen von Tempeln, allen schmutzigen Festmihlern als Ersten ein. Und die
charakeerliche Ahnlichkeit bewirkt eine solche Verbindung und Eintracht, dass [...]
er, wihrend die anderen nicht einmal an den gleichen Festmihlern wie Apronius
teilnehmen wollten, sogar dieselben Becher verwendete; schliefSlich, dass der wider-
liche Geruch von Apronius’ Mund und Kérper, den, wie man sagt, nicht einmal Tie-
re ertragen konnten, diesem allein angenchm und siif§ schien. Jener war ihm auf der
Amtstribiine der Nichste, im Schlafzimmer der Einzige, im Festmahl der Herr, und
zwar dann besonders, wenn er [...] beim Gastmahl begonnen hatte, nacke zu tanzen.

40 Zur Charakeerisierung des Apronius s. bes. Tempest 2006, S. 170-176; Becker 1969,
S.41-43.
41 Corbeill 1996, S. 107, 111.
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Bemerkenswert an dieser Stelle ist erneut der hohe Stellenwert, den Cicero
dem fikeiven Blick seiner Zuhorer zuteilwerden lisst. Da der Prozess wie ge-
sagt niemals stattfand, appelliert Cicero damit an die Vorstellungskraft der
Leser, die sich Apronius in dieser unappetitlichen Weise vor Augen fithren
sollen. Dem entspricht, dass Cicero zweimal dazu auffordert, sich den Cha-
rakter des Apronius vorzustellen. Es ergibt sich somit eine doppelte Ebene
der Imagination. Im gesamten Abschnitt zeigt sich ferner eine Verbindung
zwischen dem Inneren und dem Auferen, wobei dem Gesicht und Mund
des Apronius ein besonders grofer Stellenwert zukommt: Zu Beginn wird
das Visuelle mit dem Akustischen, Gegenwirtiges mit Vergangenem verbun-
den, wenn der allgemeine jetzige Anblick neben die bereits zuvor erfahrene
Unmoral tritt. Der daraufhin beschriebene Gesichtsausdruck des Apronius
zeigt sodann nicht nur dessen jetzige Uberheblichkeit an, in der er Verres
gleicht, er ldsst auch auf jene in Sizilien schlieen, womit Cicero auf die an-
gebliche Tyrannei des Zehntpichters anspielt.”? Schliefllich werden Mund
und Kérper direke als Zeichen der Verdorbenheit gewertet. Erneut evoziert
Cicero hier also eine Verbindung zwischen Kérperlichem und Moralischem.
Interessanterweise bedient sich Cicero dabei einer besonderen Metapher, bei
der er den hervorgehobenen und angegriffenen Kérperteil, den Mund, per-
sonifiziert und als pars pro toto fiir die ganze Person auftreten lisst: Dabei
wird Apronius zum »Riesenmunds, zum Schlund aller Laster. Ein derartiges
Bild dient nun sichetlich nicht (nur) der Unterhaltung, es fasst ein Biindel
von Vorwiirfen einprigsam zusammen. Der Mund des Apronius spielt bis
zum Schluss eine besondere Rolle: Das Orale verbindet Verres und Apronius,
da sie aus denselben Bechern trinken — und dies obwohl gerade Apronius’
Mund einen abscheulichen Gestank verstréme, den nur Verres ertragen kon-
ne.” Den Abschluss bildet indes der nackte Kérper des Apronius, der so auf
Verres’ Banketten zu tanzen gepflegt habe.*

Cicero setzt in diesem Abschnitt eine Vielzahl sexueller Unterstellungen
ein, die vielsagend sind, ohne allzu direkt zu sein. Damit wahrt Cicero seine
senatorische Wiirde und kann dennoch den beiden Minnern ein homosexu-

42 Zur Tyrannei des Apronius vgl. Verr. 2, 3, 58/ 66/ 200, zum Motiv der Tyrannei in der
Invektive gegen Verres s. etwa Frazel 2009, S. 164—182; Tempest 20006, S. 150—158.

43 Der Ekel vor dem stinkenden »dreckigen Mund« wurde in der (spiteren) Dichtung bis-
weilen verbunden mit der Abscheu, aus demselben Becher zu trinken, s. dazu Obermay-
er 1998, S.216-218. Diese Vorstellung muss auch hier vorhanden sein.

44 Zum (nackten) Tanz als Motiv in Ciceros Invektive s. Thurn 2018, S. 184—188, 238—
242; Corbeill 1996, S. 135-139.
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elles Verhiltnis nachsagen, das insbesondere auf der Fellatio beruhe. Darauf
zielt der Vorwurf des Mundgeruchs genauso ab wie die besondere Vorliebe
des Verres fir Apronius’ Mund, die in der gemeinsamen Beniitzung eines
Bechers ihren widerlichen sichtbaren Niederschlag findet, und schliellich
die hiufige Verwendung des Adjektivs »schmutzig« (impurus), das in Verbin-
dung mit Oralsex gang und gibe war.” Dass Cicero hier bestrebt ist, eine
tiberaus enge, abstoflende Verbindung zwischen Verres und Apronius zu evo-
zieren, passt zu seiner zuvor skizzierten generellen Strategie: Damit macht
Cicero Apronius zum »zweiten Verres«, wie er ihn spiter nennen wird, sodass
alle Schandtaten des Apronius auch als jene des Verres erscheinen.* Dieser
Fokus zeigt sich schon in den Unterstellungen zu Beginn: Verres sucht je-
manden, der ihm hnlich ist, also charakterlich verdorben, und findet Apro-
nius. Gemeinsam mit ihm begeht er Verbrechen und pflegt seinen deka-
denten, von alkoholischen und sexuellen Exzessen gezeichneten Lebensstil.
Besonders deutlich wird dieser Aspekt jedoch am Ende, wenn Cicero das in-
fernalische Duo in einen deutlichen Gegensatz zu der tibrigen Gemeinschaft
stellt: Jeder Mensch, sogar wilde Tiere vermieden die Begegnung mit Apro-
nius, nur Verres liebe sie und konne nicht ohne sie sein. Die Verbindung
mit dem widerwirtigen Apronius dient aber nicht nur dazu, Verres fiir des-
sen Verbrechen verantwortlich zu machen; mit ihr kann er Verres selbst he-
rabwiirdigen, dem er den Umgang mit einer derartig abscheulichen Person
genauso vorwirft wie eine allgemeine und sexuelle Abhingigkeit: Am Ende
der Passage ist Apronius der »Herr« in dieser »Partnerschaft«. Als Mittel die-
ses indirekten Angriffs auf Verres, einen hochrangigen Senator, setzt Cicero
jedoch das kérperliche Moment ein, den Mund, der, als Mittel und Symbol
der Verdorbenheit angegriffen, die Unterstellungen belegt.”

Eine dhnliche Art der Verwendung des Oralen fiir den Angriff auf einen
Gegner und dessen Helfer zeigen einige Ausziige aus Ciceros Rede De domo
sua ad pontifices (»Uber sein Haus an die Pontifices«) 57 v. Chr.*® In dieser
Rede kimpfte Cicero darum, dass ihm sein Haus zuriickerstattet wurde, das
von seinem Erzfeind, dem Volkstribunen Clodius, beschlagnahmt und zer-
stért worden war, als Cicero ins Exil gegangen war. Um eine Riickerstattung
zu erreichen, musste Cicero die Taten von Clodius als Verbrechen erwei-
sen. Darunter fiel dessen Zusammenarbeit mit Sextus Cloelius, dem Clodius

45 Williams 2010, S. 198; Richlin 1992, S. 28f.

46 Verr. 2, 3, 31.

47 Arena 2010, S. 156; Richlin 1992, S. 99.

48 Urfa 2007; Corbeill 1996, S. 112—-124; Richlin 1992, S. 99.
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als Volkstribun auch die Getreideversorgung iibergeben habe. Cicero spricht
nun so dariiber (Dom. 25):

Scilicet tu helluoni spurcatissimo, praegustatori libidinum tuarum, homini egent-
issimo et facinerosissimo, Sex. Clodio, socio tui sanguinis, qui sua lingua etiam sororem
tuam a te abalienavit, omne frumentum privatum et publicum ... lege tua tradidisti.

Du hast natiirlich dem widerwirtigen Verschwender, dem Vorkoster deiner Ge-
liiste, dem Bettler und Verbrecher, Sextus Cloelius, deinem Blutsbruder, der mit sei-
ner Zunge dir sogar deine Schwester entfremdet hat, das ganze private und 6ffentli-
che Getreide [...] mit deinem Gesetz iibergeben.

Cicero greift hier indireke Clodius an, indem er dessen weniger hochrangi-
gen Gefihrten Cloelius attackiert. Einerseits wertet Cicero Cloelius selbst ab.
So bezeichnet er ihn als dekadenten Prasser, der sich an exzessiven Feiern be-
teilige, als Bettler und Verbrecher. Andererseits generiert Cicero (wie zuvor
bei Verres und Apronius) mit dem Oralen eine enge, verbrecherische Verbin-
dung zwischen den beiden Minnern. Dies zeigt sich zuerst bei der auflerge-
wohnlichen Metapher »Vorkoster deiner Geliiste«.* Damit scheint Cicero
auf den ersten Blick nur zu verstehen zu geben, dass Cloelius an denselben
verwerflichen Aktivititen beteiligt sei wie Clodius. Welche Aktivititen dies
sind, ist an dieser Stelle noch nicht klar. Interessant ist dann die Bezeich-
nung »Blutsbruder« (socius sanguinis). Wenn man das Folgende beachtet,
konnte sich hier nimlich eine ganz andere, sexuelle Verbindung mit Clo-
dius’ Blut, also der Verwandtschaft, der Schwester des Clodius zeigen.”® Mit
der abschlieffenden Aussage erreicht Cicero den Hohepunke seiner Invektive:
Wenn er sagt, Cloelius habe Clodia, Clodius’ Schwester, mit seiner Zunge fiir
sich gewonnen und vom Bruder abgebracht, so unterstellt er nicht nur, dass
Cloelius Clodia oral befriedigt, sondern auch, dass Clodius danach dasselbe
mit seiner Schwester getan habe. In diesem Sinne bekime auch der Begriff
»Vorkoster« zuvor eine ganz eigene Bedeutung: Clodius hitte seinen drecki-
gen Gefihrten gleichsam zum Vorspiel zu seiner Schwester geschickt und sei

49 Sie ist deswegen aufergewdhnlich, weil das Wort bis zur Spitantike (Lact. mort. pers.
38,4) nur hier iibertragen verwendet wird, s. TLL 10,2,668,59-669,3. Eine von Urfa
2007, S. 55 gesehene Anspielung auf fellator, die nur aufgrund der Endung gegeben sei,
halte ich jedoch fiir unwahrscheinlich.

50 Corbeill 1996, S. 115f., der auch auf die iibermifige, »blutraubende« sexuelle Aktivitit
der beiden hinweist. Urfa 2007, S. 61 schligt eine Anderung des Textes vor (zu ingui-
nis/inguinibus), um seine Deutung einer Anspiclung auf ein sexuelles Verhiltnis zwi-
schen Clodius und Cloelius zu erleichtern. Der gleich darauffolgende Bezug zu Clodia
macht es unwahrscheinlich, dass Zuhérer eine derartige Anspielung verstiinden. Zudem
erscheint mir ein derartiger Eingriff in den Text methodisch bedenklich.
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nach ihm »an die Sache gegangen«. Cloelius habe sich dabei aber so geschicke
angestellt, dass Clodius” Schwester jetzt ihn bevorzuge. So ergibt sich hier ein
besonders krasses Beispiel fiir ein typisches Motiv in Ciceros Invektive gegen
Clodius: den Inzest mit den eigenen Geschwistern.” Indem Cicero aber den
Untergebenen angreift, nicht Clodius selbst, indem er méglichst allgemein
spricht und Doppeldeutigkeiten einsetzt — »Zunge« kann sich im Lateini-
schen auch auf das unverfingliche Sprechen beziehen —, vermeidet er es, ob-
sz6n zu wirken, und bewahrt somit seine senatorische Wiirde.*

Nachdem er die Oralsex-Invektive zu Beginn seiner Rede eingefiihrt hat,
kommt Cicero in dieser Rede immer wieder darauf zu sprechen, sodass die-
se Unterstellung eine Art Motiv wird. Als er sich etwa tiber die juristischen
Spitzfindigkeiten des Gesetzes beschwert, durch das er ins Exil geschicke
wurde, macht er sich erneut diesen Eindruck zunutze (Dom. 47): hanc tibi
legem Clodius scripsit spurciorem lingua sua |...]? Sexte noster, bona venia, quo-
niam iam dialecticus <es> et haec quoque liguris [...] (»Dieses Gesetz, das
dreckiger ist als seine Zunge hat dir Cloelius geschrieben...? Unser Sextus,
verzeih mir, weil du schon ein Dialektiker bist, lechzt du auch danach...«).
Diese Stelle bietet eine Vielzahl von Wortspielen. Der erste Hinweis auf das
Orale fillt mit »dreckiger als seine Zunge« (spurciorem lingua sua). Das latei-
nische Adjektiv spurcus bedeutet »schmutzig in Verbindung mit Fellatio«;®
es bereitet das Publikum auf Ciceros Unterstellung vor. ligurire (»leckenc)
kann wie unser deutsches »Lechzen« auf eine hohe Bereitwilligkeit bezogen
sein, im Zusammenhang mit /ingua (»Zunge«) zuvor ist hier aber auch die
uniibersetzbare, obszéne Bedeutung von »lecken« mitzudenken, die auf den
erniedrigenden Oralsex verweist.”* Genauso kdnnte dialecticus nicht nur auf
die juristischen Spitzfindigkeiten des Gesetzes, sondern auch auf das griechi-
sche Swheiyew (rreinlecken«) bezogen sein.® Erneut setzt Cicero also dop-
peldeutige Worter ein, um dem Vorwurf der Obszonitit vorzubeugen. Auch
als Cicero das letzte Mal in dieser Rede auf Cloelius zu sprechen kommt, ver-
wendet er dieses Motiv. Wieder spricht Cicero hier iiber das Gesetz, das an-

51 Zum Inzest des Clodius in Ciceros Invektive s. Thurn 2018, S. 123, 146f.; Harders 2008,
S.234-247, Kaster 2006, S. 409—411.

52 Zur Rolle von Doppeldeutigkeiten in Ciceros Invektive s. Urfa 2007, S. 50-53; Corbeill
1996, S. 119.

53 Uria 2007, S. 51; Adams 1982, S. 199, s. auch allgemein Richlin 1992, S.26f. zur Vor-
stellung von Schmutz in Verbindung mit Sexualitit.

54 Adams 1982, S. 140f.

55 Uria 2007, S. 54 zitiert diese alte Erklirung von Immisch anerkennend, Corbeill 1996,
S. 119, Anm. 28 weist sie zuriick.
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geblich Cloelius geschrieben habe, wihrend Clodius damit nicht vertraut sei.
Er schldgt ihm daher vor, Cloelius zu fragen (Dom. 83):

Quaere haec ex Clodio, scriptore legum tuarum, iube adesse; latitat omnino, sed, si re-
quiri iusseris, invenient hominem apud sororem tuam occultantem se capite demisso.

Frag dies Cloelius, den Verfasser deiner Gesetze, ruf ihn vor Gericht; er versteckt
sich ganz, aber, wenn du ihn suchen lisst, wird man den Mann finden, der sich bei
deiner Schwester versteckt — mit gesenktem Kopf.

Corbeill hat beobachtet, dass Cicero hier zuerst trockene, juristische Phra-
sen verwendet, sodass das Ganze erst halb ironisch wirke.”® Es ergibt sich
dadurch cine Steigerung zur haldosen Unterstellung am Ende, die bereits
mit dem Bezug zur Schwester erfolgt. Mit der Phrase »mit gesenktem Kopfi«
(capite demisso), die wie die Pointe bei einem Epigramm eine finale Uber-
raschung darstellt, impliziert Cicero deutlich den erniedrigenden Oralsex,”
auch wenn man darunter auch nur eine Niedergeschlagenheit des Cloeli-
us verstehen konnte, der sich bei einer Frau verstecken muss und daher den
Kopf gesenkt hile. Urfa sicht sogar in occultantem se (»der sich versteck«)
eine Paronomasie auf oscultantem se (»der sich selbst kiisst«) und damit eine
Anspielung auf Selbstfellatio,”® auch wenn das zu weit zu gehen scheint und
eher unwahrscheinlich wirkt. Ubrigens kommt Cicero auch auf Clodius’
Mund zu sprechen (Dom. 104). Zwar wirft er Clodius nicht selbst Oralsex
vor, er spricht aber davon, dass er, wenn er tiber die Bedeutung der Re-
ligion spreche, diese mit seinem Mund beschmutzt habe (eodem ore [...]
impurissime taeterrimeque violasti).”® Dass Clodius in Verbindung mit seinem
Mund Zuhérern so »dreckig« erscheinen muss, hat Cicero aber durch des-
sen Assoziation mit Cloelius und seinem Angriff auf diesen erreicht. Clodi-
us und Cloelius werden durch ihre Miinder, ihre widerlichen sexuellen Ak-
tivititen, so eng miteinander verbunden, dass der Vorwurf gegen den einen
auch den anderen treffen muss; Cicero verwendet die kdrperliche Invekrive
also dazu, seine Gegner indireke zu attackieren.

Kommen wir zum letzten Beispiel, Ciceros politischer Rede gegen Piso
(55 v. Chr.). Corbeill meinte, dass das ungepflegte und struppige Aufiere
Pisos keinen Anlass zur Kritik geboten habe, sondern im Gegenteil ein Ideal
dargestellt habe, das den Beweis fiir dessen Integritit bilden konnte, weil er

56 Corbeill 1996, S. 122.

57 Uria 2007, S.53; Adams 1982, S. 192.
58 Urfa 2007, S. 55.

59 Corbeill 1996, S. 123f.
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den ebenso ungepflegten rémischen Vorfahren glich.®® Meister hat mit gu-
ten Argumenten hinterfragt, ob es sich dabei um ein Ideal handelte.” Wie
reagierte Cicero aber auf den von Piso offenbar intendierten Anspruch auf
altromische Moral, der mit diesem Aussehen impliziert werden sollte?®? Ers-
tens machte sich Cicero, wie Meister gezeigt hat, tiber die biurische Unge-
pflegtheit Pisos lustig.® Dies macht deutlich, dass Pisos Aussehen (zumindest
nach Cicero) keineswegs eine Norm darstellte, wie Corbeill meinte, sondern
ebenso eine Normverletzung — nun aber in die andere Richtung. Wihrend
Fannius sich zu schr pflegte, tat dies Piso zu wenig. Zweitens polemisierte
Cicero wie schon angesprochen gegen Pisos braungebrannte Gesichtsfarbe,
die er als sklavenhaft und exotisch abwertet:** Piso zeige schon mit seiner
Farbe, dass er ein Fremder sei. Damit trat Cicero einer wichtigen Grundlage
von Pisos Ansehen entgegen, seiner adeligen Abstammung. Cicero verwen-
det fiir seine Entgegnung einen Witz, der auf den Hautton abzielt: Piso habe
mit diesen Vorfahren gar nichts gemein. Die einzige Ahnlichkeit bestehe da-
rin, dass er genauso dunkel sei wie deren vom Rauch geschwirzte Bildnisse
(Pis. 1). Drittens wandte sich Cicero direkt gegen den von Piso offenbar in-
tendierten Eindruck und argumentierte, dass Piso mit seinem scheinbar eh-
renhaften Aussehen allen nur seine Verdorbenheit verhehlt habe. Piso spiele
den tugendhaften Mann im Sinne der Altvorderen, sei aber in Wahrheit ge-
nauso dekadent und liistern wie sein Kollege Gabinius. Dies zeigt sich schon
zu Beginn der erhaltenen Rede (Pis. 1):

Non enim nos color iste servilis, non pilosae genae, non dentes putridi deceperunt
oculi, supercilia, frons, voltus denique totus, qui sermo quidam tacitus mentis est,
hic in fraudem homines impulit, hic eos quibus erat ignotus decepit, fefellit, induxit.

Mich haben deine Sklavenfarbe, deine birtigen Wangen, deine faulen Zihne
nicht getduscht; die Augen, die Brauen, die Stirn, dieses ganze Gesicht, das schwei-
gend etwas itiber den Charakter aussagt, hat den Leuten einen Biren aufgebunden,
dieses hat jene, denen es unbekannt war, getiuscht, geblendet, betrogen.

Cicero stellt sich hier zu Beginn in einen Gegensatz zu den anderen: Wih-
rend alle anderen Beobachter von Pisos Gesicht geblendet worden seien, sei
er dieser Tduschung nicht unterlegen. Um seine Abneigung zu begriinden,
fokussiert Cicero dann auf unattraktive Details dieses Gesichts; hingegen

60 Corbeill 1996, S. 169-173.

61 Meister 2012, S. 69-71.

62 Zu unterschiedlichen Deutungen von Pisos Stil s. Meister 2012, S. 62f. mit Anm. 248.
63 Ebd.

64 MacDowell 1964.
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scheint die Beliebtheit Pisos bei anderen auf allgemeinen Kategorien zu be-
ruhen.® Cicero allein scheint in der Lage, die Aussage des Gesichts tiber den
schlechten Charakter zu »héren« und zu verstehen. Dadurch, dass er sich der
Vergangenheitsform bedient, legt er jedoch nahe, dass die Tduschung bereits
vorbei sei und auch die anderen, also das Publikum der Invektive, von Pisos
wahrem Charakter iiberzeugt worden seien. Indem Cicero Piso zum Betrii-
ger stilisiert, dessen Betrug bereits aufgedeckt sei, legt er den Zuhérern nahe,
sich seiner vorgegebenen Beurteilung anzuschlieSen. Mit dieser Aufdeckung
eines Betrugs zicht er das Publikum schon zu Beginn seiner Rede auf seine
Seite und wendet es gegen den angeblichen Betriiger, Piso.

Trotz der vorgeblichen Erkenntnis der Tauschung stellt Cicero jedenfalls
auch spiter fest, er fiirchte, dass jemand die durch das Gesicht verborgene
Bosartigkeit Pisos nicht erkenne. Um dies zu verhindern, verwendet er mo-
tivartig die Augenbrauen seines Gegners und macht aus ihnen ein Symbol
fiir die vorgespielte Ernsthaftigkeit und Strenge des Piso, hinter der sich ein
verdorbener Charakter verberge.®® Bemerkenswert erscheint mir nun, dass
Ciceros Verwendung des Kérperlichen an dieser Stelle Corbeills Theorie ei-
ner allgemein angenommenen Entsprechung von Kérper und Seele wider-
spricht. Das Gesicht gibt hier eben nicht fiir alle und sofort Aufschluss tiber
den wahren Charakter der Person, es kann auch tiuschen. Es ist der Redner,
der diese Bezichung herstellt und das Gesiche in seinem Sinne liest. Dies
zeigt uns, dass die Entsprechung von Kérper und Seele in Rom keineswegs
eine unverinderliche Ansicht war, sondern dass der Redner die Gleichar-
tigkeit des Aufleren und Inneren je nach seinem Zweck verwenden konnte.

Das Ziel dieses Beitrags war es, den Einsatz des Korperlichen in Ciceros
Invektive sowohl in politischen Reden als auch Gerichtsreden zu untersuchen
und damit Meisters Thesen anhand von Ausschnitten aus Ciceros Reden zu
tiberpriifen. Meisters Widerspruch zu Corbeills Theorie erscheint mir deswe-
gen wichtig, weil er deutlich darauf hinweist, dass es vor allem der Redner ist,
der kérperliche Merkmale als negativ markiert und somit fiir seine Invektive
funktionalisiert. Auferliche Merkmale eines Gegners im Prozess oder im Se-
nat sprachen niche fiir sich, sie waren, wie Cicero selbst sagt, »still« (zacitus),
und wurden erst vom Redner »zum Sprechen gebracht«. Der Zusammen-
hang zwischen innerer Verdorbenheit und dufleren Merkmalen beschrink-
te sich in Ciceros Reden nicht auf angeborener Hisslichkeit, die Lehren der

65 Stark unterschieden wird dies von MacDowell 1964, S. 10.
66 Diese Strategie hat Meister 2009 genauer nachgezeichnet, s. auch Klodt 2003, S. 49f;
Corbeill 1996, S. 170; Hughes 1992.
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Physiognomik waren weder eine allgemein giiltige Ansicht noch wurden sie
von Cicero vertreten — hier irrte Corbeill.”” Die Vorstellung einer Verbindung
zwischen Korper und Moral konnte aber meines Erachtens von einem rémi-
schen Redner durchaus aktiviert und in spezifischer Weise eingesetzt werden.
Er konnte sie wie bei Fannius bejahen oder wie bei Piso negieren, um seine
Argumentation zu unterstiitzen. Egal, ob es sich dabei um selbst vorgenom-
mene Anderungen des Aufleren wie Fannius’ Frisur handelte, um Kbrper-
teile wie den Mund des Apronius oder den kriftigen Korper des Verres, der
Redner konnte sie heranziechen und so einen verdorbenen Charakeer belegen.

Meister vertrat ferner die These, dass der Korper in der romischen Gesell-
schaft grundsitzlich wertneutral war und ihm keine sonderliche Aufmerk-
samkeit geschenkt wurde. Diese Neutralitit war aber meiner Meinung nach
nicht immer und in jedem Fall gegeben. Auch dufSere Merkmale und Kér-
perteile, wie etwa die Hautfarbe oder der Mund, boten ganz spezifische ne-
gative Assoziationen. Daher konnte ein Redner wie Cicero auf sie zu spre-
chen kommen und sie zum Ziel von Invektiven machen.®®

SchliefSlich erklirte Meister, dass die Mitglieder der romischen Elite in
der spiten Republik ihr Aussehen in unterschiedlicher Weise in Szene set-
zen konnten, indem sie es entweder vernachlissigten und so eine altrémische
Tugendhaftigkeit vorgaben oder eine besondere Kérperpflege betrieben und
sich damit als kultivierte Adelige darstellten. Daraus zog er den Schluss, dass
es keine allgemein giiltige Normvorstellung vom Korperlichen gegeben habe.
Diese Ansicht erscheint mir nun deswegen fragwiirdig, weil eine Normver-
letzung eine wichtige Bedingung fiir Herabwiirdigungen und Demiitigun-
gen ist.*” Cicero konnte eine auflergewdhnliche Frisur oder ein ungepflegtes
AufBeres nur dann angreifen, wenn es dagegen in seinem Publikum Vorbe-
halte gab. Meines Erachtens scheint Cicero einen Mittelweg als Norm ver-
treten zu haben, der beide Extreme — zu viel und zu wenig Bedacht auf
das Aussehen — ausschloss und den er etwa dem Redner Crassus zuschrieb.”®
Von dieser Norm aus konnte er nun den extremen Habitus angreifen, wobei
er weitaus hiufiger allzu gepflegte Minner attackierte als die »struppigenc.
Ohne kérperliche Norm wire indes beides unméglich gewesen.

67 Meister 2012, S. 53-55.

68 Ahnlich auch Corbeill 1996, S. 106: »Cicero ... is exploiting biases already present in his
audience against certain types of oral activity.«

69 Ellerbrock u.a. 2017, S. 5f., 9f.

70 Meister 2012, S.75-77.
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Affekte und Afhizierbarkeit des Korpers






Hissliche Hiresie: Bilder storender Korper
als Aktanten invektiver Prozesse

Josefine Kroll

1. Einfithrung

Wihrend der Reformation und Gegenreformation trat das Problem religidser
Devianz bekanndich immer mehr in den Vordergrund, nicht nur aus histo-
rischer und soziokultureller Perspektive, sondern auch aus kunsthistorischer
Sicht,! indem zum Beispiel die Allegorie der Ketzerei erstmals als Bildsujet in
Erscheinung trat.? Der folgende Aufsatz setzt sich mit ausgewihlten Beispielen
allegorischer Hiresiedarstellungen auseinander, die in Reaktion auf die lutheri-
sche »lrrlehre« entstanden, und wird untersuchen, inwiefern diese als »Schlag-
bilder« in Anlehnung an Aby Warburg als krinkende und dergestalt invektive
Korper- bzw. Affektbilder meinungsbildend und 6ffentlichkeitswirksam agier-
ten, indem sie die zeitgendssischen Rezipienten emotional mobilisierten.’?

1 Dervorliegende Aufsatz istan mein Promotionsprojekt angelehnt, das sich Schlagbildern
der Hiresie in der Kunst des 16. und 17. Jahrhunderts widmet und von Prof. Dr. Jiir-
gen Miiller betreut wird. Dabei werden sowohl die verschiedenen Darstellungsformen,
ihr Entstehungskontext und die Funktionen allegorischer Ketzereidarstellungen in den
Blick genommen.

2 Einen guten Uberblick iiber gegenreformatorische Themen und Kunstwerke bieten fol-
gende Arbeiten: Tacke 2008; Baumgarten 2004; Hofmann 1983; Knipping 1974; Male
1932.

3 Der Kunsthistoriker entwickelte den Begriff wihrend des Ersten Weltkriegs im Zuge
der damaligen Presse-Berichterstattung. Den Begriff des »Schlagbilds« bezog er auf den
Ausdruck »Schlagzeile« im Sinne des >Aufmachersc der Titelseite einer Zeitung. Daher
sprach er im Hinblick auf reformatorische Flugblitter von einem »Bilderpressefeldzug«
und »leidenschaftlicher Schlagbilderpolitik«. Vgl. Warburg 1920, S.46f. Der Terminus
wurde in jiingerer Zeit erneut von Michael Diers aufgegriffen. Diers fiihrt aus, dass den
Schlagbildern in Anlehnung an Schlagworte »[...] sowohl eine prignante Form wie auch
ein gesteigerter Gefiiblswert eigentiimlich ist, insofern sie [...] entweder einen bestimmten
Standpunke fiir oder wider ein Streben, eine Einrichtung, ein Geschehnis nachdriicklich
betonen oder [sie, Anmerk. d. Verfas.] doch wenigstens gewisse Unterténe des Scherzes,
der Satire, des Hohnes und dergleichen deutlich mit erklingen lassen.« Die Autorin iiber-
trigt den Terminus auf vornehmlich gegenreformatorische Bilder. Vgl. Diers 1997, S.7.
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In der frithneuzeitlichen visuellen Kultur kann die Darstellung von ver-
zerrten, animalisch verfremdeten oder fragmentarischen Korpern und fratzen-
artigen Gesichtern, die durch bestimmte Handlungen oder Emotionen defor-
miert wurden, den Betrachter sowohl iiberraschen als auch (ver)storen. Indem
Kérpern von der Gesellschaft soziokulturelle Konstruktionen eingeschrieben
werden — so zum Beispiel die soziale Geschlechtszugehérigkeit, Korperideale
von »natiirlicher« Schénheit oder Hisslichkeit, sozialer Status etc. —, kann der
Korper daher auch zum Medium des Invektiven werden. Zugleich verweist
der Begriff des Korpers im Gegensatz zur Seele auch auf den Leib in seiner
kreatiirlichen Erscheinungsform, was zwangsldufig bedeutet, dass der Korper
sinnlich, sprich durch und mit unseren Sinnen, wahrgenommen wird. Zwar
ist die Tradition des Kérpers als Invektive bereits aus dem Romischen Reich
beispielsweise durch Cicero bekannt und iiberliefert,’ doch ist es vor allem der
christiche Glauben, der Phinomene des siindhaften und abstoflenden Kor-
pers mittels hisslicher Lasterallegorien zum Ausdruck bringt und kanonisiert.
Daher wundert es niche, dass die bildlichen Allegorien der Haresie einerseits
als Begleiterscheinungen der Reformation und Gegenreformation — die be-
kanntlich die kirchenhistorisch bedeutsamsten Phasen des 16. und 17. Jahr-
hunderts waren —, wesentlich hiufiger auftreten und andererseits zumeist als
hissliche oder zumindest storende Kérper veranschaulicht wurden. Die Kor-
perbilder allegorischer Hiresiedarstellungen provozieren eine beunruhigen-
de und zum Teil aggressive Inkongruenz, die vom Betrachter zumeist intuitiv
empfunden wird. Doch was verursacht diese Unruhe und woher kommt sie?
Und ldsst sich deren Wirkung beschreiben, wenn nicht sogar definieren? Die
beunruhigenden Korperbilder stehen dabei im Gegensatz zu einer idealisier-
ten Konzeption des Korpers, wie sie bereits Michel Foucault konstruiert hat.®
Indem sie also bewusst entidealisierte Korper zeigen, fordern sie die zeitgends-
sischen Betrachter mit ihrer Aggressivitit und Provokationskraft heraus, sei es
in obszoner, licherlich machender oder exzessiver Art und Weise.

Ab den 1540er Jahren entstanden in Venedig — zu diesem Zeitpunke die
»Ketzerstadt« Italiens schlechthin — in einem kurzen Zeitraum verschiedene

4 Zur Theorie des Invektiven vgl. den Gastbeitrag der Konzeptgruppe »Invektivitit« des
Dresdener SFB 1285: Ellerbrock 2017.

5 Vgl. hierzu den Beitrag in diesem Band von Jan Meister »Schénes Material zum Scher-
zen«? Koérperliche Besonderheiten in rémischen Invektiven.

6 Foucault bestimmt den diskursiven Kérper als Schnittpunkt von Wissen, Macht und
Sprache. Des Weiteren ist der Korper als historische Idee und Akteur aller Utopien kon-
struiert und wird durch kulturelle Konstruktionen von Gesellschaften stindig umge-
staltet und zugleich verklirt. Vgl. Foucault 2013.
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Darstellungen der allegorischen Hiresie. Dabei ist nicht nur bemerkenswert,
dass diese Neuerfindung den Beginn einer neuen Bildtradition innerhalb
der Ketzereidarstellungen markierte, sondern auch, dass sich die Werke in-
nerhalb kiirzester Zeit wandelten. Damict stellt sich die konkrete Frage nach
den argumentativen und emotionalen Spielriumen der Kunst jener Zeit so-
wie der Wirkmacht von Bildern in Bezug auf historische, soziokulturelle und
bildliche Transformationsprozesse im Allgemeinen.

Basierend auf bildimmanenten und ikonographischen Analysen sollen in
diesem Beitrag zunichst zwei Graphiken Andrea Schiavones hinsichtlich be-
ginnender gegenreformatorischer Bemithungen in Venedig untersucht und
kontextualisiert werden. In einem weiteren Schritt wird der Bogen zu Cesare
Ripas Heresia aus der Iconologia von 1603 gespannt, da diese den Hohepunkt
einer fiir die Gegenreformation typisch simplifizierenden und zugleich affi-
zierten Bildlichkeit bzw. Lesbarkeit bildlicher Elemente darstellt.” Der Auf-
satz vertritt dabei die These, dass von der entwickelten Bildlichkeit in Bezug
auf das Phinomen Hiresie eine visuelle Handlungsmacht ausging, die den
zeitgendssischen Betrachter explizit affizieren und starke Negativemotionen
der Angst und des Ekels bei ihm auslésen sollte.

2. Schiavones Triumph des Christentums iiber die Héresie
und die Ketzerstadt Venedig

Die beiden Radierungen des venezianischen Kiinstlers Andrea »Lo Schiavo-
ne« Meldolla (um 1495/1510-1563) sind zwei der frithesten Darstellungen
der allegorischen Hiresie, die mir bisher bekannt sind. Schiavone war etwa
ab Mitte der 1530er Jahre in der Lagunenstadt ansissig und dort vor allem
als Maler und Graphiker titig.®

7 Vgl. hierzu auch Miiller 1995, S. 56-66.

8 Die bestehende Forschungsliteratur zu Schiavone widmet sich vor allem der Rekon-
struktion seiner Vita im Spiegel zeitgendssischer und nachfolgender Kunstkritik sowie
seinem (Euvre im Kontext venezianischer Kunst seiner Zeit, wobei besonders stilis-
tische Besonderheiten Schiavones als Vertreter des Manierismus sowie seine Qualiti-
ten als Landschaftsmaler betont werden. Vgl. Frohlich-Bum 1913; Richardson 1980;
Dal Pozzolo/Puppi 2015; Callegari/Mancini 2018. — Mit Verweisen auf duflerst spir-
liche Notizen zu den hier relevanten Graphiken durch Fréhlich-Bum, Michael Bryan
und im Korpuswerk 7he lllustrated Bartsch ist die stilkritisch angelegte Publikation von
Richardson meines Wissens die bisher einzige Quelle, die verlissliche Angaben zur Da-
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Abb. 1: Andrea Schiavone: Triumph des Christentums iiber die Hiresie, um 15461548,
Radierung, Maf8e und heutiger Verbleib unbekannt

Quelle: Richardson, Francis Lee: Andrea Schiavone, Oxford 1980, Abb. 78, Kat. 116.

tierung und zum Stil der beiden Radierungen macht. Vgl. Frohlich-Bum 1913, S. 218;
Bryan 1919, S. 317; Strauss 1979, S. 85; Richardson 1980, S. 90 und S. 102.
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Die erste, wahrscheinlich zwischen 1546 und 1548 ausgefiihrte Radierung
mit dem Titel Triumph des Christentums diber die Hiresie (Abb. 1) — deren
Mafle und heutiger Verbleib unklar sind und uns nur anhand einer Abbil-
dung bei Richardson tiberliefert ist —, zeigt eine weibliche, junge Figur, die
mit einem Bein auf einigen Biichern steht, wihrend sie mit dem anderen
Fufl eine am Boden liegende nackte, alte Frau mit hingenden Briisten nie-
derringt. Die jiingere Frau hilt ein grofles, jedoch am oberen Ende verkiirz-
tes Kreuz in ihren Armen und ist von einer Gloriole aus Licht umgeben, wo-
durch sie als allegorische Gestalt des Christentums bzw. wahren Glaubens
charakterisiert wird. Zwischen der Vorzeichnung’ und anschlieffenden Ra-
dierung bestehen nur kleine Unterschiede; so zum Beispiel bei den Proporti-
onen des Kreuzes, das in der Druckgraphik schlanker ist, oder dem Gesicht
der am Boden liegenden Alten. Diese ist in der antithetischen Komposition,
der eine dominante Vertikale eingeschrieben ist, durch ihr hissliches Aufe-
res und ihre hierarchisch tiefere Position als Gegenspielerin der wahren Reli-
gion und somit als Allegorie der Hiresie zu deuten. Die Rechtgldubigkeit der
christlichen Religion wird zudem durch die Verschmelzung zwischen dem
Kreuz und ihrem linken Bein betont, das zugleich ihr Standbein ist. Beide
Frauen stehen in Blickkontakt zueinander, gleichsam als befinden sie sich in
einem offenen Konflikt. Die Kérper der Religion und auch der Ketzerei in
Gestalt der hisslichen Alten erscheinen verdreht, die Hiresie wirkt dariiber
hinaus stark verzerrt und ihre Proportionen unnatiitlich; was von Richard-
son treffend als »strongly maniera contortion of the bodies« charakeerisiert
wird." Wihrend die allegorische Religion durch ihr jugendlich-schénes Au-
Beres mit ebenmifligem Gesicht, straffer Haut und wohlgeformten Gliedern
besticht, offenbart das runzelige Gesicht der Hiresie eine fratzenartige Gri-
masse und ihre schnig-hissliche Kérperlichkeit mit den hingenden Briis-
ten und groflen Brustwarzen verweist auf ihr fortgeschrittenes Alter. Sowohl
das Gesicht als auch der Korper sind von Schiavone minutiés und sorgfil-
tig ausgearbeitet worden und auch der Grad des chiaroscuro hebt die Figur
deutlich hervor. Thr Mund ist zu einem Protestschrei gedffnet und der rechte
Arm, mit dem sie sich kriftig vom Boden abstiitzt, verdeutlicht ihren akti-
ven Widerstand.

9 Die Graphik entstand nach einer Vorzeichnung, die sich heute im Pariser Louvre befin-
det und von Richardson als eine fiir den Kiinstler typisch monochrome Pinselzeichnung
beschrieben wird. Vgl. Richardson 1980, S. 115.

10 Ebd., S. 102.
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Abb. 2: Andrea Schiavone: Triumph des Christentums iiber die Hiresie, um 1548-1550,
Radierung, 16 x 8,7 cm, London, British Museum, Inv.-Nr. 1858,0417.1610

Quelle: Strauss, Walter L. (Hg.), The lllustrated Bartsch, Bd. 32: Italian Artists of the Sixteenth
Century. School of Fontainebleau, hg. von Henri Zerner, New York 1979, S. 85, Abb. 55.
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Schiavone schuf kurz darauf eine weitere Radierung desselben Inhalts (Abb. 2),
dessen Umsetzung des Motivs, insbesondere der Hiresie, nun jedoch eine
vollig andere ist. Zwar haben wir es auch hier mit einer antithetischen Bild-
komposition zweier Figuren zu tun, bei der die Allegorie der Religion ein
grofles Kreuz in beiden Armen hilt und auf mehreren Biichern steht, doch
befindet sich nun eine kauernde Figur neben ihr in der linken Bildhilfte.
Diese Gestalt der Hiresie ist — abgesehen von den Biichern, die auf hire-
tische Schriften hinweisen — ohne weitere Attribute abgebildet. Lediglich
ihre nackten, hingenden Briiste geben dem aufmerksamen Betrachter zu er-
kennen, dass es sich wieder um eine Frau handelt. Thre Hinde scheinen auf
dem Riicken fixiert zu sein. Im Unterschied zur vorherigen Darstellung ist
die Hiresie hier einfacher gestaltet und wird nicht niher charakterisiert —
weder durch die vormals verdrehte Korperhaltung noch durch die hissli-
che Grimasse. Dariiber hinaus ist sie nun besiegt und passiv dargestellt, was
an ihrer demiitigen Korperhaltung, den gefesselten Hinden und dem ge-
senkten Kopf deutlich wird. Ich schliefe mich daher Richardson an, der
angesichts beider Fassungen festhilt, dass »this conflict is largely resolved
(or does not arise)«." Auch die von der Hiresie abgewandte Kopfhaltung
des allegorischen wahren Glaubens spricht meines Erachtens dafiir. Neben
der zuriickhaltenden, relativ schlichten Darstellung der allegorischen Hire-
sie fillc beim Vergleich beider Fassungen weiterhin auf, dass die Gestalt der
Religion ebenfalls abgewandelt wurde. So verschmilzt das Kreuz in ihren
Armen nicht mehr von der Hiifte abwirts mit ihrem Bein und die Licht-
gloriole im Bildhintergrund ist zugunsten eines aufgebauschten Gewandes
gewichen. Aulerdem hilt die Allegorie der Religion das Kreuz nunmehr auf
ihrer rechten und somit héherwertigeren Seite. Es scheint fast, als miisste die
Rechtgliubigkeit des wahren Glaubens angesichts ihres offensichdichen Tri-
umphs tiber die Hiresie nicht mehr explizit betont werden, denn wihrend
die Allegorie des wahren Glaubens angesichts ihres unsicheren, instabilen
Stands in der ersten Radierung noch Miihe hatte, die Hiresie am Boden zu
halten, hat sie dies jetzt nicht mehr nétig: So steht sie zwar weiterhin mit ei-
nem Bein auf den hiretischen Biichern der allegorischen Ketzerei, mit ihrem

11 Ebd., S.102. — Die zweite Fassung fillt laut Richardson auflerdem in Schiavones
»classical phase«, in der er im Allgemeinen eine vorsichtigere und disziplinierte-
re Herangehensweise an die Zeichnung und Komposition an den Tag legte und in
diesem Sinne nach mehr Anmut, Klarheit, Balance und Kontrolle strebte. Vgl. ebd.,
S.70.
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linken Standbein jedoch auf dem Boden, womit dem Betrachter Standhat-
tigkeit und Sicherheit suggeriert wird.

Richardson spricht der ersten Version zwar eine lebendigere und detail-
liertere Qualitit zu — nicht zuletzt auch aufgrund der minutios ausgearbei-
teten, seltsam verdrehten und verzerrten Figur der Hiresie —, doch vermu-
tet er in der zweiten Radierung angesichts der klareren Bildsprache und des
gelosten Konflikts zwischen wahrer Religion und Ketzerei die tiberarbei-
tete und daher spitere, wahrscheinlich in den Jahren 1548 bis 1550 ausge-
fithree Fassung.'? Dafiir spricht meines Erachtens auch, dass die erste Ra-
dierung nur einmal Gbetliefert ist, wihrend die zweite mit mindestens vier
erhaltenen Blittern im British Museum in London die finale und somit
verbreitetere Version zu sein scheint.” Zu den genauen Umstinden ihrer
Entstehung ist bei beiden Versionen nichts bekannt; weder wissen wir, ob
es sich um konkrete Auftragsarbeiten handelte oder Schiavone die Druck-
graphiken fiir den freien Kunstmarkt anfertigte. Angesichts Richardsons
Einschitzung von Schiavones Stil in den 1540er Jahren, dem er experimen-
telles Wirken und einfallsreiche Qualititen zuschreibt, kann jedoch zu-
mindest vermutet werden, dass der Kiinstler die Radierungen aus eigenem
Antrieb schuf."" Im Folgenden soll dariiber hinaus gezeigt werden, dass die
Wahl und schlussendlich auch die finale Lésung des Bildsujets nicht nur
stilistisch einzuordnen ist, sondern sicherlich auch vom Zeitgeist der Re-
formation und der venezianischen Gegenreformation in den 1540er Jahren
beeinflusst wurde.

Die Verbreitung und Entwicklung reformatorischen Gedankenguts in
Italien ist in der historischen Forschung in den letzten Jahrzehnten viel-
fach aufgearbeitet worden” und beginnt laut der Historikerin Silvana Sei-
del Menchi mit den ersten Schriften Martin Luthers (1483-1545) in Ita-
lien im Jahr 1518." Die Zentren der reformatorischen Bewegung werden
von ihr — bis auf eine Ausnahme — im nordéstlichen Italien verortet, wobei

12 Vgl. ebd., S.102.

13 Vgl. dort die Inventarnummern 1874,0808.348; W,1.93.+; W,1.191 und 1858,0417.1610
sowie die Angaben zu den vier Blittern Schiavones im British Museum in London.

14 Vgl. Richardson 1980, S. 69f.

15 Vgl. nachfolgend die wichtigsten Arbeiten von: Seidel Menchi 1993; Caponetto 1999;
Firpo 2001; Del Col 2006; Delph/Fontaine/Martin 2006; Isracl/Matheus 2013; Firpo
2016; Firpo/Biferali 2016.

16 Vgl. Seidel Menchi 2013, S.26. — Dabei handelt es sich offenbar um eine lateinische
Ausgabe von Luthers Schriften nach Italien durch Buchhindler aus Pavia. Vgl. hierzu
auch Oswald 1989, S. 19.
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sie eindeutig feststellt, dass sich die Hiresie Luthers vor allem auf dem Ge-
biet der Republik Venedig verbreitete.” Obwohl die protestantische Bewe-
gung in Iralien letztlich nur eine »Randerscheinung« blieb, galt Venedig zu
jener Zeit dennoch als ein Zentrum des religiosen Dissenses in Italien. Das
religiose Klima in Venedig galt zunichst als antiklerikal und relativ tole-
rant gegeniiber Andersdenkenden, da es dort zumeist aus wirtschaftlichen
Griinden zahlreiche auslindische Gemeinden gab und diesen Gemeinden
die freie Religionsausiibung gewihrt wurde. Es wundert daher nicht, dass
sich auch einige Mitglieder der berithmten spirituali in den 1530er Jah-
ren in Venedig trafen, um iiber Luther und seine Ideen zu debattieren.'®
Doch die Verbreitung lutherischen Gedankenguts vollzog sich in Venedig
vor allem durch Schriftzeugnisse bzw. durch den Umstand, dass die Lagu-
nenstadt ein wesentliches Zentrum des europiischen Buchdrucks war. So
erschien 1525 nicht nur die erste italienische Anthologie von Luthertex-
ten in Venedig,”
tere reformatorische Schriften wie die italienische Ubersetzung der Loci
communes rerum theologicarum von Philipp Melanchthon (1497-1560)%
oder Hermann Bodes (aktiv im 16. Jahrhundert) Schrift Unio dissidentium,
die in der Handelsstadt 1532 gedruckt wurde.” Dariiber hinaus erschien
in Venedig 1530 die erste italienische Ubersetzung des Neuen Testaments

sondern in den folgenden Jahren auch zahlreiche wei-

17 Vgl. Seidel Menchi 2013, S. 33.

18 Zu diesen gehérten beispielsweise die Kardinile Gasparo Contarini (1483-1542) und
Reginald Pole (1500-58) sowie die Bischéfe Paolo Sadoleto (1508-72) und Giovan-
ni Morone (1509-80), die eine innere Reform der Kirche und einen Kompromiss mit
Luther anstrebten. Zum Kreis der venezianischen spirituali gehorte auch Benedetto Fon-
tanini (1495-1556), der Autor des 1543 in der Lagunenstadt publizierten Beneficio di
Cristo, das wiederum stark von Johannes Calvins (1509—-64) Institutiones Christianae
Religionis von 1539 inspiriert war. Es wurde zu Zehntausenden Exemplaren in Venedig
gedruckt und fand schnell Verbreitung in ganz Iralien. Auch der reformatorische Theo-
loge Bernardino Ochino (1487-1567) predigte in Venedig, wo er sich 1542 offen zu den
neuen Lehren bekannte und schliefflich flichen musste. Zu den spirituali vgl. u.a. Capo-
netto 1999; Martin 2004, S. 35f.

19 Vgl. Seidel Menchi 1977, S.31-108, hier S. 33f.; Caponetto 1999, S.20. — Von der be-
sagten Anthologie wurden in den nichsten 30 Jahren sechs Auflagen gedrucke, drei da-
von anonym, und drei davon unter dem falschen Namen des Erasmus von Rotterdam
(um 1466/67-15306).

20 Melanchthons 1521 publizierte Schrift galt als erste systematische summa der Reforma-
tion und erschien in Venedig zwischen 1530 und 1534 als volkssprachlicher Druck un-
ter dem Titel 7 Principii de la Theologia di Ippofilo da Terra Negra in der Druckerei Paolo
Manuzios (1512—-1574). Vgl. Caponetto 1999, S.22.

21 Vgl. Grendler 1977, S. 75; Caponetto 1999, S. 24f.
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durch den Humanisten Antonio Brucioli (um 1498-1566); zwei Jahre
spiter folgte die Ubersetzung der gesamten Bibel.”> Des Weiteren wurde
auch in sogenannten Konventikeln mehr oder minder 6ffentlich debat-
tiert: Zunichst nur von Intellektuellen mit Lateinkenntnissen wie Pries-
tern, Arzten oder Adligen gelesen, wurden die verbotenen Biicher auf den
religiosen Zusammenkiinften diskutiert” und gelangten durch die volks-
sprachlichen Drucke auch bald in die breitere Bevélkerung Venedigs.”* In
der zweiten Phase der reformatorischen Bewegung in Italien, welche Seidel
Menchi in den Zeitraum von 1542 bis 1555 datiert,” kam es verstirkt zur
Verbreitung protestantischer Botschaften und zum Teil sogar zur 6ffentli-
chen Ausiibung religioser Riten, das heifft man versuchte, »die religiose
Uberzeugung in konkrete Aktionen umzuwandeln [...]«.?® Fast zeitgleich
zur reformatorischen Bewegung in Venedig machte sich jedoch auch in
der freien Handelsstadt eine zunehmend gegenreformatorische Atmosphi-
re bemerkbar, und spitestens ab 1542 begann die Romische Kurie mit Ein-
richtung der Rémischen Inquisition, diese Hiresie im eigenen Land zu
bekimpfen.” Nachdem die lutherische Reformation in der Lagunenstadt

22 Vgl. Gregorin 2018, S. 31. — Bruciolis volkssprachliche Bibeliibersetzung war bis Anfang
des 17. Jahrhunderts die verbreitetste in Italien und trug maflgeblich dazu bei, dass die
Menschen iiber theologische Lehren und Luthers Ideen diskutierten und sich aufgrund
dessen weitere heterodoxe Gruppierungen im Veneto wie zum Beispiel die so benannte
Ecclesia von Massimo Massimi (aktiv im 16. Jahrhundert) griindeten. Vgl. hierzu auch
Firpo 2016, S. 69.

23 So ist ein solches Konventikel bereits ab 1524 im Umkreis des Fondaco dei Tedeschi
durch den pipstlichen Nuntius Tommaso Campeggi (1481/83-1564) belegt, der dieses
kritisierte. Vgl. Gregorin 2018, S. 53f. und S. 60.

24 Auch Luther war iiber die reformatorische Bewegung in Venedig informiert und duflerte
1528 seine Freude dariiber, dass »die Venezianer das Wort Gottes aufnihmen«. Vgl. Os-
wald 1989, S. 21. — In einem weiteren Brief Luthers an die Venezianer im Juni 1543 zeigt
sich der deutsche Theologe zudem erstaunt, dass der reformatorische Geist in Venedig
angekommen ist: »Wer von uns hitte hoffen kénnen, dass solches entweder zu unseren
Lebzeiten in Italien selbst geschehen oder im Schwange gehen konnte oder dass es einst
geschehen werde auf dem Gebiet des Reiches des Antichrists selbst [...].« Vgl. Luther
1991, S. 321-322.

25 Vgl. Seidel Menchi 2013, S. 30f. — Die dritte Phase datiert sie in die Jahre 1555 bis 1572,
in der die reformatorische Bewegung aufgrund der Rémischen Inquisition nur noch im
Privaten ausgeiibt wurde. Die letzte Phase reichte bis ins Jahr 1588, in dem der »letzte
Vollzug einer Todesstrafe wegen protestantischer Hiresie erfolgte [...].«

26 Ebd., S. 30.

27 So kam es in Venedig auf Geheif$ der pépstlichen Bannandrohungsbulle Exsurge Do-
mine gegen Luther bereits ab 1520 unter dem Dominikaner Girolamo Querini (1486—
1554) zum Verbot lutherischer Schriften und zur Beschlagnahmung entsprechender
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dann vor allem ab den 1530er Jahren um sich griff und auch die breitere
Bevolkerungsschicht erreicht hatte, wurde 1537 die juristische Magistratur
der Esecutori contro la bestemmia eingerichtet.”® Deren »Vollstrecker gegen
die Blasphemie« bildeten eine Justiz, die neben dem Uberwachen von Ver-
brechen vor allem zum Schutz der Moral der Republik Venedigs diente
als auch die Autoritit iiber Vergehen wie 6ffentliche Gotteslisterung, Ent-
weihung heiliger Orte oder die Verdffentlichung verbotener Biicher hatte.
Die zwolf Mitglieder registrierten illegale und aufrithrerische Handlungen
und meldeten sie dem sogenannten Consiglio dei Dieci. Diese Staatsschutz-
und Polizeibehorde, bestehend aus 20 Mitgliedern, tagte im Palazzo Duca-
le, wobei die Sitzungen — je nach Fall — tagsiiber oder nachts, 6ffentlich
oder geheim, stattfanden. Der urspriinglich um 1310 eingerichtete »Rat
der Zehn« wurde bald die michtigste Institution Venedigs und regierte
praktisch die Republik. Im Laufe des 16. Jahrhunderts wurden auflerdem
die fiir den »Rat der Zehn« titigen Inquisitori di Stato, die Staatsinquisito-
ren, aufgewertet.”” Der »Rat der Zehn« und die Staatsinquisitoren betrie-
ben in der Stadt ein Spionagenetzwerk von Informanten, mit deren Hilfe
sie nahezu absolutes Wissen und vor allem psychologische Kontrolle tiber
moglichst alle Vorginge in der Lagunenstadt anstrebten. Durch die Reor-
ganisation der Romischen Inquisition mittels der papstlichen Bulle Licer
ab initio im Jahr 1542 wurde der Beginn der Gegenreformation eingeliu-
tet und verschirfte sich auch das religiése und politische Klima in Vene-
dig. Papst Paul III. (reg. 1534-49) ernannte sechs Generalinquisitoren, die
ihrerseits weitere Inquisitoren ernennen und mit entsprechenden Rech-
ten ausstatten konnten. Die Romische Inquisition ging — im Gegensatz
zur Spanischen Inquisition — vor allem gegen hiretische Schriften vor. Im
Zusammenhang mit Schiavones Radierungen, die somit in der zweiten
Phase der reformatorischen Bewegung in Italien entstanden, sei auflerdem
vor allem auf die Ankunft des pipstlichen Nuntius Giovanni Della Casa

Texte beim deutschen Kaufmann und Buchhindler Zordan. In den 1520er Jahren kam
es in der Folge zu mehreren Biicherverbrennungen hiretischer Schriften in Venedig. Vgl.
Grendler 1977, S. 72£; Gregorin 2018, S.29-35.

28 Vgl. hierzu vor allem folgende Abschlussarbeiten: Cozzi 1967/1968; Viaro 1969/1970. —
Dariiber hinaus sei auf den Archivbestand Esecutori contro la bestemmia, 1523—1797
(Fondo IT ASVe 0980) im Staatsarchiv Venedig verwiesen, der im Wesentlichen auch
von Gaetano Cozzi beforscht und bearbeitet wurde.

29 Titig wurden die Staatsinquisitoren in Fillen von Hochverrat wie Verrat von Staatsge-
heimnissen, Spionage, Beleidigungen der Regierung oder sie gingen auch verdichtigen
Kontakten zu Auslindern nach.
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(1503-56) in der Lagunenstadt im September des Jahres 1544 hingewie-
sen. Als Vertreter des Papstes und Inquisitor der Rémischen Inquisition
fithree Della Casa die Inquisition in der Republik Venedig ein und wirk-
te dort ausdriicklich gegen die »molti fautori de’ Lutherani«.®® So setzte er
sich — obwohl er zum Teil gegen auflerordentliche Widerstinde innerhalb
der Regierung Venedigs ankimpfen musste, die zumeist politischer Na-
tur waren —, fiir die Unterwerfung héretischer Stromungen ein und fiihrte
verstirke Ketzerprozesse gegen aufrithrerische Monche und Prediger. Des
Weiteren stellte er im Jahr 1548 fiir die Republik einen ersten Index verbo-
tener Biicher hiretischen Inhalts zusammen, der spiter als Grundlage des
offiziellen Index Librorum Probibitorum genutzt wurde.” Abgesehen von
diesen uns bekannten Mafinahmen ist jedoch keine direkte Verbindung
Della Casas bzw. der Rémischen Kurie, in dessen Auftrag er sein Amt
ausfithrte, zu Kiinstlern im Allgemeinen — oder Schiavone im Besonde-
ren — bekannt, sodass man nicht davon ausgehen kann, dass die Kirche zu
diesem Zeitpunke die zeitgendssische Kunst explizit nutzte, um in ihrem
Sinne meinungsbildend zu agieren. Die beiden Radierungen zeugen viel-
mehr vom allgemeinen gegenreformatorischen Zeitgeist in Venedig, der
bald auch ganz Italien erfasste. In den Jahren 1545 bis 1547, also fast zeit-
gleich zur Ankunft des pépstlichen Inquisitors in Venedig, fand auflerdem
die erste Tagungsperiode des Trienter Konzils stace.” Diese stand unter der
Leitung Pauls III. im Zeichen von Toleranz und Redefreiheit und bestitig-
te unter anderem die sieben Sakramente. Dariiber hinaus wurden jedoch
keine weiteren Beschliisse hinsichtlich hiretischer Ideen getroffen. Nach
dem Schmalkaldischen Krieg in den Jahren 1546 und 1547 und dem ent-
scheidenden Sieg Karls V. in der Schlacht bei Miihlberg reagierte man je-
doch schliefSlich auch in Venedig: So kam es noch im selben Jahr zur Ein-

30 Zitiert nach Seidel 1996, S. 15.

31 So fithrte Della Casa zum Beispiel Prozesse gegen Francesco Maria Strozzi, Fra Ambro-
gio da Milano (beide aktiv im 16. Jahrhundert) oder Pier Paolo Vergerio (1498-1565).
Zum inquisitorischen Wirken Della Casas seien folgende Arbeiten empfohlen: Del Col
2003; Santosuosso 1978.

32 Das erste italienische Verzeichnis verbotener Biicher geht jedoch bereits auf das Jahr
1538 zuriick. Der Mailinder Senat beauftragte dafiir den 6rtlichen dominikanischen
Inquisitor, der eine Liste mit 42 Titeln von kritischen Autoren wie John Wyclif (um
1330—84) und Jan Hus (um 1370-1415), Luther, Melanchthon, Calvin, Martin Bucer
(1491-1551) oder Ulrich von Hutten (1488-1523) zusammenstellte. Vgl. Grendler 1977,
S.73f. — Zur weiteren Indexgeschichte vgl. De Bujanda 2003, S. 215-228; Infelise 1999.

33 Von 1547 bis 1549 wurde das Konzil von Trient auflerdem nach Bologna verlegt und
dort fortgefiihrt.
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richtung der 7re Savi sopra I’Eresia, einer weiteren juristischen Magistratur,
die aus sechs Mitgliedern bestand und nun die Aufgaben der Inquisition
ibernahm.?

Die Einrichtung der »Tre Savi« fiihrte schnell zu weiteren, verschirften
Kontrollen bei Druckern und Buchhindlern sowie zu zahlreichen Biicher-
verbrennungen jedweder kritischer Schriften in Venedig.”® Des Weiteren
stieg die Anzahl der Ketzerprozesse in Venedig nach 1547 im Vergleich zu
vorher beachtlich.*® Doch obwohl sich dadurch auch in der Lagunenstadt
ein deudich repressiveres Klima gegeniiber Dissidenten entwickelte, ver-
hingte die Inquisition in Venedig noch vergleichsweise milde Strafen ge-
gen Ketzer, die nicht 6ffentlich auftraten.” In den Jahren 1551 und 1552
tagte auflerdem erneut das Konzil von Trient, diesmal unter der Leitung
Papst Julius” II1. (reg. 1550—55) und beschloss unter anderem die leibliche
Prisenz Jesu im sogenannten Eucharistiedekret. Weitere Ziele, wie die Be-
seitigung der Hiresien oder eine grundlegende Kirchenreform, wurden je-
doch nicht erreicht. Nichesdestotrotz fanden in Venedig knappe zehn Jahre
spiter, ab 1560, bereits jihrliche Biicherverbrennungen kritischer Schriften
vor San Domenico di Castello statt, der Residenz des pipstlichen Inquisi-
tors.*® Die dritte und letzte Tagungsperiode des Konzils von Trient in den
Jahren 1562 bis 1563 und unter Pius IV. (reg. 1559-65) besiegelte schluss-

34 Ein inquisitorisches Tribunal bestand bereits seit 1289 in Venedig, bestehend aus ei-
nem dominikanischen Bischof sowie einem pipstlichen Nuntius. Vgl. Santosuosso 1978,
S. 185f.; Grendler 1979. Des Weiteren sei auf den Archivbestand Savi all eresia (Santo
Ufficio), 1541-1797 (Fondo IT ASVe 0975) im Staatsarchiv Venedig hingewiesen, den
sowohl Grendler (s.0.) als auch Andrea Del Col maf$geblich beforscht haben. Vgl. Del
Col 1988, S.244-294.

35 Vgl. Gregorin 2018, S. 36.

36 Vgl. Santosuosso 1978, S. 190.

37 Zumeist wurden Geldzahlungen, 6ffentliche Buflen oder Gebete angeordnet. Wenn in
wenigen Fillen doch gefoltert wurde, geschah dies im Palazzo Ducale durch die drei
Staatsinquisitoren, die zudem duflerst »milde« folterten, das heifit die Folterungen wur-
den meist nicht bis zum Tod ausgefi