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Renate M. Goretzki

Experimentierfeld
Kunstvermittiung!?

Zwischen asthetischer Erfahrung und Raum zur kritischen Selbstreflexion

Kunst ist mehr als eine asthetische
Erfahrung, sie schafft Raume zur
Reflexion, zur Auseinandersetzung
mit sich und der Welt. Dieser Beitrag
stellt die verschiedenen Ansatze

dar und skizziert, was Kunst und
deren Vermittlung fiir den Menschen
bedeuten kann.

Museen, Galerien, Kunstmessen,
Kunstvereine, Akademien, Kirche,
Kommunen, Schulen ... — die Vermitt-

lung von Kunst erscheint in vielfaltigen
Zusammenhangen. Dementsprechend
bezeichnet der Begriff eine Bandbreite
an Aktivititen und Rollen: von kom-
merziellen Arbeitsbereichen mit Kunst
Uber die Spannbreite der Bildung bis
hin zum schopferischen Akt. Damit
verbunden sind unterschiedliche Auf-
gabenverstandnisse wie auch an die
Vertreter gestellte Erwartungen. Ein
solch gerdumiger Begriff beinhaltet
Heterogenes, wenn auch mit konver-
gierenden Optionen. Das ldsst auch
im Fokus der diversen Segmente Span-
nendes erwarten. Bestatigt wird diese
Erwartung durchaus fir die Kunstver-
mittlung im Blick auf den Bildungsbe-
reich — ein weites Feld, das sowohl von
Differenzierungen als auch von der
Diskussion unterschiedlicher didakti-
scher Konzepte belebt wird.

Kunstpadagogik

So kristallisieren sich in der Kunstpad-
agogik drei Ansétze heraus:

Die »Bild- und Darstellungskompe-
tenz« als Auseinandersetzung mit
Bildern in einem allgemeinen um-
fassenden Sinne, der als eine Facette
auch Kunst mit einschlieft. Mit dem
»performative turn« wird der Blick da-
bei auf den Menschen gelenkt, dessen
Aneignung und Umgang mit Bildern.
Anders wird der Kunst in der »kiinst-
lerischen Bildung« die mafgebende
Position zugeordnet. Ausgangspunkt
des Denkmodells ist nicht das Bild,
sondern die Forderung eines Denkens
und Handelns analog zu deren kiinst-
lerischen Formen. Auf der Basis des
erweiterten Kunstbegriffs kann asthe-
tischer Gegenstandsreichtum genauso
eréffnet werden wie die zentrale Aus-
einandersetzung mit dem Menschen
als Schnittstelle von Kunst und Leben.
Ebenfalls die Subjektorientierung er-
laubt mit der Begriindung der individu-
ellen Relevanz ein breites Gegenstands-
spektrum. Die mit dem Biografiebezug
verknlpfte »dsthetische Forschung«
mochte asthetische Erfahrung anhand
der Ergriindung selbst gewahlter The-
matiken erméglichen. Damit wird der
Kunst und kiinstlerischen Strategien die
Rolle der Anregung zugedacht.’
Inwieweit die kunstpadagogischen An-
sdtze im gdngigen Schulalltag realisiert
werden konnen und kompatibel mit
den schulbiirokratischen Anforderun-
gen sind, ist ein anderes Thema.

Renate M. Goretzki ist Referentin fiir Kunst und
Kultur am Katholisch-Sozialen Institut (KSI),
Ausstellungsmacherin und Kiinstlerin.

Renate M. Goretzki: Experimentierfeld Kunstvermittlung!? Zwischen dsthetischer Erfahrung und Raum
zur kritischen Selbstreflexion. In: Erwachsenenbildung 56 (2010), Heft 3, $.125-129

Kunstvermittiung

Kunstvermittlung sucht tendenziell
eine Unterscheidung zur Kunstpad-
agogik. Diese Differenzierung wird
einerseits mitVerweis auf die »manch-
mal eng erscheinenden Korsette«?
der pddagogischen Situationen be-
griindet, die im Zusammenhang mit
Ausbildung und Abschliissen stehen.
Andererseits wird Kunstpadagogik nur
dann als Kunstvermittiung benannt,
wenn sie »mit Kunst, von Kunst aus,
rund um Kunst arbeitet«’. Dass eine
Trennscharfe nicht erreicht werden
kann, weill auch Eva Sturm, eine
der Pionierinnen in der Kunstvermitt-
lung. Sie konstatiert, dass die prokla-
mierte Freiwilligkeit, das Verstandnis
der Kunstvermittlung als Angebot,
»niemals ohne Ziel und Absicht« ist
und natiirlich Vorstellungen existie-
ren »wohin die >anderen« sich real
und gedanklich bewegen mogen«*.
Pierangelo Maset verweist auf die
Problematik einer herkdmmlichen
Kunstdidaktik, da durch diese eine
Engfiihrung zu erwarten ist. Grund
ist die Pramisse, dass Kompetenzen
messbar und Vermittlung von Kunst
operationalisierbar sein soll. Daraus
folgt, dass »die Reprasentation eines
ibernommenen Kunstbegriffs«> vor-
ausgesetzt und in Prozesse regelnd
eingegriffen wird. »Doch man kann
weder Uber die Kunst verfligen noch
tiber das Offene. Kunstvermittlung ist
der Versuch, zu erméglichen, ins Of-
fene zu gelangen.«®

Ein Bildungsprozess erstreckt sich so-
wohl auf die Beziige, die das Subjekt
zu sich selbst entwickelt, als auch
auf die Beziige, die es auf die Welt
hin entwickelt. Mit dem Verhiltnis
von Welt- und Selbstreferenz ist die

125



Annahme der Wandlung und Erwei-
terung verbunden.

Kunstvermittlung strebt die Schaffung
von Situationen an, in denen Selbst-
bildungsprozesse moglich werden. Die
Basis daftir bilden zwei Pole. Das Spiel-
feld der Kunstvermittlung erstreckt sich
zwischen dem anthropologisch ver-
ankerten menschlichen Erkundungs-
willen von Welt und Selbst und der
Wirkung von Welt auf das Selbst.
Kunst wendet sich an Menschen mit
heterogenen Vorkenntnissen. Sie irri-
tiert, spielt mit Gewohntem, nétigt zum
Verlassen vertrauter Wege, erschlieft
neue Denkrichtungen. Sie stellt daher
eine Herausforderung dar, sich auf
Unbekanntes und nicht Eindeutiges
einzulassen und vielfiltige Facetten
und Komplexitat auszuhalten. Kunst
ist ein Kommunikationsangebot. Dies
wird nicht zuletzt in der zeitgendssi-
schen Kunst deutlich, die sich verstarkt
mit Kommunikationsformen beschéf-
tigt. Gelingende Kommunikation steht
aber in einem Abhangigkeitsverhdltnis.
Sie wird mitbestimmt von Vorausset-
zungen und Faktoren wie Biografie,
Pragung durch das personliche und
gesellschaftliche Umfeld, Wahrneh-
mungsgewohnheiten, tradierte Einstel-
lungen, Kenntnisse und Erfahrungen.
Das betrifft nicht nur den Besucher,
sondern auch den Vermittler. Vermitt-
lung als Kommunikationsform ist da-
her nicht vorstellbar als unvermischte
lupenreine Weitergabe wie auch Auf-
nahme von Kenntnissen. Vermittlung
soll dem Einzelnen erméglichen, tber
Emotionalitdt, sensorische wie kogni-
tive Fahigkeiten mit den Kunstwerken
in Beziehung zu treten. »Aktuelle For-
schungsresultate stellen die gesamte
althergebrachte Trennung von Wahr-
nehmen, Empfinden und Denken mit
letzterem als der hochsten menschli-
chen Fertigkeit in Frage. Nicht nur sind
Perzeption und Kognition untrennbar
miteinander verknUpft, sondern auch
die Emotionen sind ein unldsbarer
Bestandteil dieses Komplexes.«”

An diese Determinanten gilt es in
der Vermittlung anzukniipfen. Ein Weg
zeichnet sich vor, der die Losung von
der Erwartung eines verbindlichen
Konsenses verlangt. Zudem wird die
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Akzeptanz von unerwarteten Gescheh-
nissen vorausgesetzt. Vermittlung wird
nicht als ein Agieren nach Plan angese-
hen, sondern als ein situatives Arbeiten
mit den spezifischen Gegebenheiten.
Dies bewegt sich in einem Spannungs-
feld von Uberlegungen: z.B. ob Kunst
Uberhaupt vermittelbar ist, dass Kunst
eigentlich bereits selbst Vermittlung ist,
dass hegemoniale Reprasentationsfor-
men aufgehoben werden sollen, dass
Ausstellungen und deren padagogi-
sche Programme Interessengruppen
antizipieren und damit bereits identi-
tare Festschreibungen vornehmen.

Paradigmenwechsel

Die Suchbewegung der Kunstver-
mittlung fiihrt zu einem Paradigmen-
wechsel. Von dem paternalistischen
Credo »Kunst flr alle« dndert sich
die Haltung hin zur Forderung »Kunst
mit allen«. Die Betrachtung und In-
terpretation von Werken sowie die
Vermittlung von Werkinhalten im her-
kommlichen Gegentiiber von Werk und
Betrachter werden infrage gestellt. Die
Kunstvermittlung [6st sich von einer
Erwartungshaltung, die im Sinne einer
Dienstleistung »autorisiertes« Wissen
auf einem quasi hierarchischen Weg

weitergibt.
Kritisch beleuchtet wird ebenfalls die
asthetische Erfahrung — im Zweifel

beziglich der subjektiven Vollzugsfor-
men, damit verbundener potenzieller
Beliebigkeit und dem Feststecken in
einer »Erlebnisédsthetik«. Dem soll mit
einem Perspektivwechsel begegnet
werden. In der Losung von der Sub-
jektzentrierung hin zum Blick auf ein
»asthetisches Geflige« erfolgt eine Ein-
bindung des Subjekts in dufRere Kom-
ponenten und eine Uberwindung der
Begrenzung auf Individuelles. In dieser
Verknipfung wird auch die Erfahrung
von Differenz angesiedelt — Differenz
als eine Facette der angestrebten Of-
fenheit sowohl in der Kunst als auch
im Denken.?

Gegen eine Tabuisierung von Differen-
zen wendet sich vehement Michael
Lingner. Nicht nur die Kunst, sondern
flachendeckend alle Systeme der Ge-
sellschaft erfahren dadurch eine Trivia-

lisierung. »Was immer als Differenz,
Widerspruch, Konflikt oder Scheitern
— also irgendwie negativ — erschei-
nen konnte, wird entweder gnaden-
los harmonisiert, nivelliert, ignoriert,
diskriminiert oder im unvermeidbar
schlimmsten Fall als singuldrer Skandal
bzw. persénliches Versagen marginali-
siert. Die tiberall herrschenden Kartelle
falscher Konsense sind der blinden
und allseitigen Ubernahme oder Inter-
nalisierung (betriebs-)wirtschaftlicher
(Marketing-)Methoden geschuldet.«°
Die Aufgabe der Vermittlung besteht
darin, Raum zu schaffen, der es er-
laubt, die subjektive Einstellung im
Kontext der Kunst und im Diskurs mit
anderen Menschen zu tiberpriifen. Der
Blick reicht also tiber das Kunstwerk
und die Aneignung von Wissen als
Informationsvermittlung hinaus. Ge-
lenkt wird die Aufmerksamkeit auf die
Schnittstellen von Kunst, Vermittlung,
Wissensproduktion bis hin zum Akti-
vismus und gesellschaftlichem Han-
deln. Ein Raum soll entstehen, der die
Generierung, den Austausch und die
Distribution von kulturellem Wissen
erlaubt. Zudem soll dieser Raum ein
Spielfeld fiir Experimente darstellen
wie Erfahrungen, aber auch Handlun-
gen und Selbstversuche im Bereich
kiinstlerischer Strategien.

Demzufolge erscheintKunstvermittlung
in der Realisierung als unabschliel$ba-
rer Prozess. In einem Verhandlungsakt
auf diskursivem Boden mischen und
verknipfen sich die unterschiedlichen
Zugdnge zur Kunst und jeweiligen
Kenntnisse von Besuchern und Vermitt-
lern auf »Augenhdhe«. Dazu gehoren
auch das Zugestehen und Aushalten
von Widerspruch, Verweigerung und
Scheitern. Es bietet sich damit ein
Raum der Interaktion, in dem bislang
ausgeschlossene subjektive Positionen
vernehmbar werden — ein Austausch,
der von der Gegeniiberstellung der
Darlegungen ausgeht. Dariiber hinaus
soll Partizipation zu einer Selbster-
machtigung der Teilnehmenden fiihren
und die Kooperation mit Kunstschaf-
fenden wie auch Kunstvermittelnden
hegemoniale Formen der Reprdsen-
tation auflgsen. Partizipation wird in
einem weiten Sinn verstanden. Sie



kann sowohl die Interaktion mit Kunst-
vermittelnden umschlieBen als auch
das Einbringen von Alltdglichem wie
Handlungen oder Objekte umfassen
und reicht bis hin zur Partizipation an
oder gar verdndernden Kooperation
mit Kunstwerken, wie beispielsweise
in Projekten der Netzkunst.'

Formen der
Kunstvermittiung

Im Rahmen von Museen und ande-
ren Institutionen finden heutzutage
gleichzeitig unterschiedliche Formen
von Kunstvermittlung statt. Diese an-
gelehnt an den Diskurs nach Michel
Foucault zu betrachten beleuchtet das
Feld. Stichworte sind hier insbeson-
dere Macht/Wissen und Kontrollme-
chanismen wie die Verknappung der
Sprechenden.

Carmen Morsch kristallisiert vier An-
sitze heraus. Zwei dieser Ansatze, die
haufig im Ausstellungskontext anzutref-
fen sind, weisen ein Ungleichgewicht
im Machtverhdltnis auf. Im affirmativen
Diskurs wird Wissensvermittlung an ein
spezialisiertes, bestehendes Publikum
weitergegeben. Die Wissensvermitt-
lung ist auf die Werke hin konzentriert.
In der Planung richtet sie sich an einer
akademischen Orientierung aus. Sie
wird von Personen durchgefiihrt, die
institutionell autorisiert sind. Ebenfalls
dominant vonseiten der Institutionen
ausgerichtet ist die Reproduktion, die
sich mit der ErschlieSung und Heran-
flihrung eines breiten Publikums an
Kunst beschéftigt. Auf die jeweiligen
antizipierten Bedurfnisse wird mit ent-
sprechenden  Zielgruppenangeboten
reagiert. Potenziellen Schwellendngs-
ten wird mit erlebnisorientierten An-
geboten begegnet. In beiden Ansdtzen
verfolgen die begleitenden, wenn auch
differenzierten Angebote einen Ser-
vicegedanken und eine hierarchisch
strukturierte Haltung zur Ausstellung
und deren Vermittlung.

Die beiden weiteren Ansitze, der de-
konstruktive und der transformative
Diskurs, erscheinen seltener in der
Kunstvermittlung.  Ausschlaggebend
hierfir ist es, Kunstvermittlung weniger
als Serviceleistung, sondern als eigen-

stindige Malnahme zu betrachten.
Anstelle von Wissensvermittlung durch
»machtkonforme« Monologe wird vor-
rangig der Austausch und die Diskussi-
on gefordert. Das eingebrachte Wissen
der Besucher wird ernst genommen,
genauso wie der Widerspruch und die
Verweigerung von Kunstwerken oder
von angebotenen Beitrdgen. Unter
Umstdnden kann das mit der Option
verbunden werden, diese kontraren
oder ablehnenden Haltungen in die
Vermittlung thematisch zu integrieren.
Aneignung erfolgt Uber Kritik- und
Handlungsfahigkeit. Die Vermittlung
beruht auf einem wechselseitigen Ver-
standnis und Austausch der Rollen der
Beteiligten im Bildungsprozess. Zu die-
ser Form der Auseinandersetzung ge-
hort schlieblich auch der kritische und
reflexive Blick auf die Institution, die
Kunst und Bildungsprozesse. Die Ge-
legenheit, den Anspruch auch umzu-
setzen, wird in einer Kunstvermittlung
gesehen, die sich an kinstlerischen
Strategien orientiert und damit selbst
kiinstlerische Ziige annimmt, mittels
Interventionen seitens der Kiinstler
oder Kunstvermittler, der Mitgestaltung
durch das Publikum oder auch durch
Fihrungen, die deutlich machen, dass
die »autorisierte« Anschauung der In-
stitution nur eine von vielen ist.

Der transformative Diskurs legt den Fo-
kus auf die Institution und visiert eine
Ausdehnung und Verdnderung ihrer
Aufgaben an. Der Perspektivwechsel
erfolgt im Ansatz des Verhdltnisses Pu-
blikum und Institution mit dem Impe-
tus, dass nicht die Offentlichkeit bzw.
das Publikum, sondern die Institution
sich deren Welt anndhern muss — eine
Anndherung bis hin zu Fragen der
Mitgestaltung. Diese Uberlegungen
basieren auf einer Erweiterung der Be-
stimmung von Institutionen und zielen
auf gesellschaftliche Formung.

Dass die vier skizzierten Ansitze in
der Kunstvermittlung kaum trennscharf
realisiert werden und durchaus ver-
mischt auftreten, wird erkannt und
thematisiert. Benannt wird aber auch,
dass affirmative und reproduktive Dis-
kurse in der Praxis auch ohne Elemente
der dekonstruktiven und transformati-
ven Diskurse existieren. Als weiterer

Schritt wird der Begriff der kritischen
Kunstvermittlung vorgeschlagen, die
die Verflechtung von transformatori-
schem und dekonstruktivem Diskurs
beinhalten soll.”

Erprobungen

Der Kiinstler Thomas Hirschhorn reali-
siertim Rahmen der documenta 11 das
»Bataille Monument« in einem Sied-
lungsgebiet von Kassel, das vielleicht
einem sozialen Brennpunkt zuzuord-
nen ist. Das tempordre Projekt entsteht
zusammen mit den Anwohnern, die
Besucher der documenta 11 werden
per Shuttle in den Stadtteil gebracht.
Des Weiteren gehéren zum Projekt
mehrere Gebaude, eine Skulptur, Fahr-
dienste, ein Imbiss etc. Gespielt wird
mit Gegensatzen und Erwartungen, mit
Kunst, Realitat, Schichten, dem Kunst-
system, Ausschlussmechanismen, Sta-
tussymbolen bis hin zur Befragung
der Wahrnehmung einer &sthetischen
Erfahrung aus intrinsischem Antrieb.?
Die Kunstvermittlung in der documen-
ta 12 beruht auf mehreren Aspek-
ten. Mit der Prdsentation von Kunst
unter dem Leitgedanken »Migration
der Form« sollen Entwicklungen und
Verbindungen erfahrbar werden. Die
documenta-Halle steht als kostenfrei-
es Forum fiir Magazine, Vortrage und
Diskussionen zur Verfligung. Ein Beirat
wird zur lokalen Verkniipfung initiiert,
um entsprechendes Wissen in die Aus-
stellungskonzeption einzubringen. Zu-
dem erfolgt eine Begleitforschung zur
Kunstvermittlung. Mit den »Palmenhai-
nen« wird die Kunstvermittiung in der
documenta 12 integriert verortet. Die
Vermittler werden in Hinblick auf Un-
terschiedlichkeit ausgewdhlt, und zwar
nicht nur unter personenbezogenen
Aspekten, sondern auch bezuglich des
Erwerbs von Kenntnissen im Bereich
Kunst. Die interpersonellen Kunst-
vermittlungen sind methodisch nicht
festgelegt. Es sollen frei Formate und
Herangehensweisen in einem breiten
Spektrum entwickelt werden, das von
dialogischen Vermittlungsformen tber
poetische Elemente bis hin zu perfor-
mativen Akten reicht. Bedeutende As-
pekte zur Auswahl der Kunstvermittler
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sind ein offenes Selbstverstandnis, die
Akzeptanz des kritischen Impetus von
Kunstvermittlung, die Darlegung der
Herangehensweise, das Respektieren
der Einstellung der Besucher und das
Einbeziehen derer Kenntnisse."
Mehrere Elemente pragen die Vermitt-
lung in Kolumba, dem Kunstmuseum
des Erzbistums KoIn. Die Prasentation
von Kunst wird in einer dialogischen
Form inszeniert. Kunstwerke gehen in
der Gegeniiberstellung und Kombina-
tion eine Beziehung ein. Die Anna-
herung des Betrachters soll tiber die
asthetische Prdsenz erfolgen, daher
wird auf die sonst in Museen ibliche
Beschilderung verzichtet. Die eigene
Erfahrung, die zwischen Kunstwerk
und Betrachter entsteht, bildet den
Ausgangspunkt und setzt sich in der
Aneignung des Kunstwerkes in Bezug
zur subjektiven Realitdt fort. Dem po-
tenziellen Wunsch nach zusatzlicher
Information wird durch ein kleines
handliches Begleitheft entsprochen.
Offentliche Besuchszeiten fiir einzel-
ne Besucher werden von Gruppen mit
Waunsch nach »Fithrungen« getrennt,
um eine geeignete Basis daflir zu schaf-
fen. Die Kunstvermittlung mit Gruppen
wird als Begleitung von Gesprachen zu
Kunst und zur Ausstellung gestaltet.'
Im Bildungswerk der Erzditzese Koln
werden Ausstellungen und deren Ver-
mittlung partizipatorisch im Kontext
einer dezentralen, von Subsidiaritit
geprdgten Struktur realisiert. Die Un-
terstiitzung der lokalen Ebene erfolgt
auf Wunsch entsprechend den jewei-
ligen Bedingungen. Prasentation und
Vermittlung werden von einem ge-
meindlichen Planungskreis initiiert und
in der Gemeinde tiber formale und in-
formelle Strukturen vernetzt. Die regio-
nalen Gegebenheiten, die Einbindung
vieler Kompetenzen und die damit
permanent verbundene 6rtliche Riick-
bindung modellieren das Konzept. Als
Baukastensystem wird das Vorhaben
UberVerhandlungen aus Gruppen- und
Einzelinitiativen zusammengefiigt. Das
Feld reicht von der Begleitung und Aus-
einandersetzung im Planungsprozess
mit den Kunstlern, iber die Verhand-
lung des Kirchenraumes als Sakral- und
Prasentationsraum bis hin zu Begleit-
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veranstaltungen. Die Veranstaltungen
kénnen von Gemeindemitgliedern
beigetragen oder mittels der Gewin-
nung externer Referenten durchgefiihrt
werden. Dazu kann die Initiierung
von Kinstlergesprachen gehoren, die
Verknipfung mit verschiedenen Dis-
ziplinen der Kiinste, Aktionen bis hin
zu Beziigen in den Alltag hinein wie
beispielweise als »Kunstmahl« getitelte
Projekte. Verfolgt wird ein ganzheitli-
cher Ansatz in der integrierten Verbin-
dung von sinnenorientierter Erfahrung
mit einem fachlichen Crossover."

»De Kunstbank, eine Organisation in
Belgien, die transportable Ausstellun-
gen ermoglicht, fihrt das interaktive
Projekt »what>« durch. Aufgabe ist
die Verbindung von Gegenwartskunst
mit dem aktiven Einbezug der Bevol-
kerung. Die Ausstellung entfaltet sich
als ein sich entwickelnder Prozess, der
auf der Kooperation mit Gruppen und

Foto: Sommer

Einzelpersonen beruht. Kunstwerke
verkniipfen sich mit einem kiinstlerisch
gestalteten Kontext und werden mit
uniiblichen Komponenten kombiniert.
Das Setting verdndert sich im Laufe
des Projektes. Es wird durch die akti-
ve Beteiligung der Besucher erweitert
und unterliegt einer stetigen expan-
dierenden Fortsetzung. Eingebunden
werden u.a. mediale Gegenstande,
Alltagsgegenstande bis hin zu Relikten
von Aktionen. Die im Kontext stattfin-
denden Aktionen beinhalten Koopera-
tionen mit Kiinstlern mit Verwischung
der Autorenschaft, Inszenierungen
und Stylingaktionen, textile Beziige,
politisch motivierte Beitrage mit kriti-
schen Reaktionen, denen wiederum
in Form von Performances entsprochen
wird. Es entsteht ein sich wandelndes,
wachsendes Projekt, dessen tempora-
rer Eindruck zwischen Kunstwerk und
Werkstatt durch die vielféltigen Interes-



senlagen, Sichtweisen und ungewohn-
ten Beitrdge hervorgerufen wird. In
solchen Verwebungen werden Fragen
zu Hoch- und Massenkultur, deren Be-
stimmung im zeitlichen und sozialen
Kontext wie auch zu demokratischen

Verfahren verhandelt.'®

Mit Stérungen, Ironie, Brechung von
Erwartungen und Rollenspielen arbeitet
Kunstcoop©. Mechanismen des Kunst-
systems werden unterlaufen, indem
die Zuschreibung von Rollen kontrar
erfolgt, um so Konventionen, Rituale,
soziale Machtzuschreibungen zu ver-
deutlichen. Ein Beispiel fiir die ironi-
sche Storung ist die Rolle des Papageis
beim »Vortrag zu siebt«, der Prozesse
von Ausstellungsfiihrungen parodiert.
Ein anderes Beispiel ist das ArtForum-
Limousinenshuttle bei »Hybrid Video
Tracks« — ein kritisches Spiel mit Hand-
lungsvarianten, das mit dem Wechsel
sozialer Realititen agiert und zur Uber-
prifung von Bedeutungen durch neue
erlebte Sichtweisen anregt."”

Fazit

Eine engagierte Kunstvermittlung, die
sich auf die Pramisse »Kunst mit allen«
ausrichtet, ist vielschichtig, diffizil und
eine Herausforderung. Denn sie ver-
langt die Verabschiedung von einem
Dienstleistungsgedanken  zugunsten
eines interaktiven und handlungsorien-
tierten Verhaltens. Sie vermeidet einen
rein spielerischen Ansatz ebenso wie
einen verkiirzten Umgang mit dem
Stellenwert der d@sthetischen Erfahrung.
Sie vertraut auf die individuellen Fahig-
keiten des Publikums, aber nicht in-
dem der Besucher allein gelassen wird,
sondern indem ein Raum offeriert wird,
der die Entwicklung von Positionen
und kritische Uberpriifungen erlaubt.
Dabei soll die Benennung von macht-
stabilisierenden Komponenten, von
den 6konomischen Verkniipfungen mit
Kunst bis hin zu Prozessen der Ein- und
Ausschlisse, beachtet werden.

Dafiir bendtigen Kunstvermittler fir
die Vorbereitung wie fiir die Umset-
zung Zeit. Gefordert sind eine selbst-
reflektierende Haltung, Kreativitdt in
der Entwicklung geeigneter Methoden
unter Beachtung einer aktiven Betei-

ligung des Publikums, transparente
Themensetzungen, ein breites Spekt-
rum an Zugangsformen zur Kunst, die
Fahigkeit, sich auf Unerwartetes und
Unkontrollierbares einzulassen, wie
auch das Aushalten von Widerspruch
und Scheitern.

Eine kritische Haltung, die Konven-
tionen zugunsten von Freirdumen und
Gestaltungsspielrdumen unterlduft, er-
zeugt durchaus Spannung. Diese Rei-
bung kann nicht nur situativ zwischen
Besucher und Vermittler entstehen,
sondern auch zwischen Vermittlung
und Institution. Ansatzpunkte fiir Kon-
troversen beginnen bei Forderungen
hinsichtlich der Evaluierbarkeit und
der Publikumszahlen als messbarer
Erfolgsquotient bis hin zu nicht kon-
formen Praktiken, die dem Utberkom-
menen Selbstverstandnis, den damit
verbundenen Inszenierungen und
Verhaltensregeln der Institution nicht
entsprechen.

Kunstvermittlung agiert als Kommuni-
kationsangebot in der Schnittstelle von
Kunst, Subjekt und gesellschaftlichem
Handeln. Damit verbunden sind viel-
faltige Chancen. Bendtigt wird aber
auch das Bestreben, dieses Experi-
mentierfeld zu starken. Fir die kiinf-
tige Entwicklung der Kunstvermittlung
waren mehr o&ffentlich zugédngliche
Plattformen und Allianzen hilfreich.
Idealerweise wdren Fordergelder fiir
Tastversuche und wegweisende Mo-
dellprojekte von kultur- und bildungs-
politischer Seite ein erstrebenswerter
Aufbruch hin zu den viel beschwo-
renen Leitlinien. Aber nicht zuletzt
wdre vor allem eine addquatere Aner-
kennung der Kunstvermittlung selbst
und deren Stellenwert im gesamten
Spektrum ein Desiderat.

ANMERKUNGEN

Vgl. Peez 2005, S. 75-89.
Vgl. Sturm 2004, S. 177.
Ebd., S. 176.

Ebd., S. 177.

Vgl. Maset 1998, S. 204.
Ebd., S. 204.

Piecha 2004, S. 59.

Vgl. Maset 1998.

Lingner 2001.
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10 Fiir weitere Informationen zur Netzkunst siehe
Burkhardt 2007; hier: Nutzung von Ubergin-
gen: Kooperation und Partizipation, S. 129 ff.

11 Vgl. Mérsch 2009.

12 Ausfiihrliche Projektbeschreibung und Einord-
nung vgl. Schaéttker 2006.

13 Fiir weitere Informationen siehe Limberg 2008

14 Fiir weitere Informationen siehe Homepage
des Kunstmuseums des Erzbistum Koln (www.
kolumba.de).

15 Siehe hierzu auch Goretzki 2006, firr weitere
Informationen: goretzki@ksi.de.

16 Ausfiihrliche Projektbeschreibung und Einord-
nung siehe Mérsch 2005, http://projektraum-
kunstvermittlung.ch.

17 Ausfiihrliche Projektbeschreibung und weitere
Beispiele vgl. Liith 2002.
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