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MARINE

LEPANTO 7.10.1571 -
BLUTIGSTER TAG
GLOBALER MARINEHISTORIE

VON EKHART BERCKENHAGEN

Im katalanischen Barcelona, dem alten, traditionsreichen, mediterranen Hafenplatz, steht
auf hoher Saule, untbersehbar, Kolumbus. Thm direkt benachbart sind die Reals Drassa-
nes, jener 1255 baubegonnene Arsenal- und Werftenbereich. Dessen restaurierte, aneinan-
dergereihte, unterschiedlich breite Schiffshauser bergen seit 1941 das hochst besichtigens-
werte Museu Marf{tim.

Als Hauptattraktion befindet sich dort, zentral aufgebockt und zuginglich, die original-
grofle, gewissenhaft-neuzeitlich nachgebaute Admiralsgaleere Reat. (Abb. 1).! Auf dem
1568 in Barcelona gefertigten Original hatte Don Juan d’Austria (1547-78) am Sonntag,
dem 7. Oktober 1571 in der Seeschlacht von Lepanto seine Flagge gesetzt. Am Ende des
ebenso blutigen wie glorievollen Tages konnte er einen Uberwaltigenden Sieg der thm
unterstellten Heiligen Liga-Armada tber die gefurchtete, sogar tief gehafite? Osmanen-
flotte melden.

Eine Herkules-Tat war vollbracht; denn ihm gelang, nicht nur die eigenen, heterogen aus
spanischen, papstlichen, sizilianischen, maltesischen, venezianischen und genuesischen
Schiffen® bestehenden Geschwader zur kampfgeschlossenen Einheit zu biindeln, sondern
dann auch den fast gleichstarken Gegner damit vernichtend zu schlagen.

Unter den drei Laternen und bekrénendem Wappenschild erscheint als hauptsachlich
ins Augefallender Heckzierat eine plastisch geschnitzte, farbig gefafite und vergoldetealle-
gorische Figurengruppe. Darin flankieren vier paarweise um einen fruchtprangenden
Baum postierte Frauengestalten einen sitzenden Mann. Uber dessen Oberschenkel
schmiegt sich das charakteristische Lowenfell. In der maskulinen Hand befindet sich eine
goldene Frucht (Abb. 2). Es ist Herakles (Herkules), der — wie es uns Gustav Schwab in
den »Sagen des klassischen Altertums« (1838-40) nahebringt — bei seiner ithm frevelhaft
durch Eurystheus, den Herrscher von Mykene*, aufgetragenen 11. (12.) » Arbeit« bis zum
(im Westen gelegenen) Gestade des grofien Weltmeeres [Okeanos] gesegelt war, wo Atlas
die Last des Himmels trug, und in dessen Nihe der Baum mit den goldenen Apfeln von den
Hesperiden gehiitet wurde. Auflerdem diente noch Ladon, ein hundertkopfiger Drache (im
Relief als Krokodil dargestellt), zur Bewachung. Herakles gewann fiir den Raub des Altas
Hilfe, ibernahm deshalb voriibergehend das Weltgew6lbe und machte — nach gelungenem
Coup - zunichst den Betriiger zum Betrogenen — und sich mit der kostbaren Beute (bei
der es sich offenbar um Zitrusfriichtes handelte) davon — heim nach Mykene, in Griechen-
lands Argolis.
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Abb.1 Heckansicht der neuzeit-
lichen, im Mafistab 1.1 entstandenen
Rekonstruktion jener 1568 in
Barcelona erbauten Galeere REAL.
Diese war das Flaggschiff von Don
Juan d’Austria bei Lepanto 1571;
ausgestellt in den Reals Drassanes am
alten Hafen von Barcelona, dem 1941
eingewethten Musen Maritim

Abb.2 Detail aus der Heckgalerie
der Galeere REAL, darin das farbig
gefafSte, zentrale Relief mit Herakles
und den vier Hesperiden unter etnem
Baum mut goldenen Friichten; Museu
Maritim zu Barcelona
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Herkules-Taten® galten fortan als Beweis fir gewaltige Kraft, tapfere Ausdauer, listige
Erfindungsgabe und Klugheit, waren demnach Tugenden, die zum erfolgreichen Handeln
anspornen sollten — oder mit denen positive Ergebnisse, sieghaftes Wirken belohnt wurde
und allegorische Uberhohung fand: dies’ bis in die Zeiten von Renaissance und Barock, ja
bis zu Napoleon!

Uber Don Juan d’Austria und die Seeschlacht von Lepanto? erschienen zahllose Biogra-
phien sowie Darstellungen von Mitkdmpfern und Zeitgenossen, desgleichen von For-
schern und Verfassern der Folgezeit bis heute. Kaum beachtet blieb aber jener 1938 zu Ber-
lin im »Jahrbuch der Preuflischen Kunstsammlungen«, Band 59, Seite 233 bis 246 mit acht
Abbildungen herausgekommene, ungemein fundierte Aufsatz von Friedrich Sarre
(1865—1945) iiber »Die Seeschlacht von Lepanto. Ein unbekanntes Bild aus der Werkstatt
Tintorettos« (Abb. 3). Da an entlegener, fur die Leser des Deutschen Schiffahrtsarchivs
schwer zuginglicher Stelle publiziert, soll er hier (leicht gekiirzt, aber mit allen Fufinoten)
nochmals abgedruckt werden.

Die Seeschlacht von Lepanto am 7. Oktober 1571 ist eine der entscheidenden Auseinander-
setzungen zwischen Abend- und Morgenland gewesen, »der gliicklichste Schlachttag, den
die Christen je gehalten«.® Durch den Sieg der italienisch-spanischen Liga im Golf von
Korinth iiber die tiirkische Flotte und durch ihre Zerstorung wurde der tiirkischen Ober-
herrschaft im Mittelmeer und dadurch letzten Endes einem weiteren Vordringen der
Tiirken in Europa Einhalt geboten. Mit Recht ist von italienischer Seite oft hervorgehoben
worden, dafl trotz des spanischen Oberbefebls der Liga durch Don Juan d’Austria, den
jugendlichen Halbbruder Konig Philipps I1., und trotz des Einsatzes erheblicher spanischer
Krifte der Hauptanteil an dem Erfolge von Lepanto Italien und nicht Spanien zukommt.?
Ist doch der Begriinder der Liga Papst Pius V. (siche Abb. 25) gewesen, der kraft seines
Ansehens und seiner Klugheit fiir kurze Zeit die rivalisierenden christlichen Mdachte zu eini-
gen vermochte; und wahrend der Schlacht haben dann vor allem der venezianische Admi-
ral Sebastiano Veniero (siehe Abb. 15) und der papstliche Condottiere Marcantonio Colon-
na (siehe Abb. 14) den Endsieg gesichert und haben es auch vermocht, die Intrigen der vom
spanischen Konig dem Oberbefehlshaber beigegebenen Ratgeber unwirksam zu machen.
War doch dem Konig wobl an einer Schwachung der tiirkischen Macht, aber nicht an ibrer
volligen Vernichtung gelegen, noch weniger an einer allzu grofSen Starkung Venedigs."°

In iiberschwenglicher Weise ist von kirchlicher wie staatlicher Seite aus in Italien der Sieg
von Lepanto gefeiert worden. Man hat sich bemiibt, durch Bildwerke und Medaillen sowie
durch Gemadlde und Stiche die Erinnerung an ihn der Nachwelt zu sibermitteln. So
beschlof§ die Signoria von Venedig schon am 8. November die Herstellung eines Gemaldes
der Schlacht fiir den Dogenpalast. Nachdem Verhandlungen mit Tizian sich zerschlagen
hatten, wurde Tintoretto, der sich selbst dazu erboten hatte, mit dem Auftrag betraut, ging
sofort ans Werk und beendete seine Arbeit innerhalb Jahresfrist, im November 1572. Sein
Lepanto-Bild wurde nach wenigen Jahren, am 20. Dezember 1577, bei einem Brand des
Palastes zerstort."! An seine Stelle trat dann spater das in der Sala dello Scrutinio (Abb. 7)
noch heute vorhandene Gemalde des Andrea Vicentino (Abb. 6), das sich in der Komposi-
tion Tintorettos Gemiilde anschlofS. Von letzterem haben wir durch Ridolfi cine sich auf
wohl zuverldssige Quelle stiitzende, eingehende Beschreibung.'? Da f8 bei diesem Bilde, das
ja gleichsam das offizielle Siegesdenkmal Venedigs war, der erfolgreiche Zusammenstof§ des
venezianischen Admiralsschiffes mit dem tiirkischen und die Wiedergabe der beiden feind-
lichen Fiihrer unter den Flaggen ibrer Staaten den Hauptvorwurf bildeten, ist erklarlich.
Eine solche politische Tendenz kommt auch bei den meisten anderen Lepanto-Bildern zum
Ausdruck; z.B. bei demvon Vasari und Sabbatini gemalten und von Cavalleris gestochenen



Fresko in der Sala regia des Vatikans (Abb. 9).1> Hier wird die géttliche Unterstiitzung des
pépstlichen Kommandanten Marcantonio Colonna durch allegorische Figuren und durch
die tatige Teilnahme, die Christus und Heilige von Wolken aus an dem Kampfe nehmen,
zur Anschauung gebracht und unterstrichen. Bei einem jiingeren Deckengemilde von Giu-
seppe Chiari im Palazzo Colonna in Rom handelt es sich um nichts anderes als um eine
figurenreiche, mit allem barocken Pomp versehene Apotheose des péipstlichen Feldherrn,
ohne dafs sich der Kiinstler bemiibt hat, die Wirklichkeit irgendwie zur Geltung zu brin-
gen‘ 14

So ist ebenso wie bei diesen drei erwihnten Beispielen bei den meisten Lepanto-Bildern's
der Auftraggeber durch die Komposition zu erkennen und damit ein Hinweis auf ihre poli-
tische Tendenz gegeben. Wir mochten hier die Aufmerksamkeit anf ein bisher nicht verif-
fentlichtes Olgemdilde lenken, auf dem die Schlacht im Gegensatz hierzu obne betonte Wie-
dergabe der Hauptakteure und entscheidender Schlachthandlungen, ohne Allegorien und
Heilige, rein mit der Absicht dargestellt zu sein scheint, eine méglichst neutrale und histo-
risch getreue Schilderung des Ereignisses zu zeigen (Abb. 3).

Das betreffende Leinwandbild (H. 1,80 m, L. 3,93 m) kam aus dem venezianischen
Kunsthandel vor etwa 30 Jahren in Berliner Privatbesitz. Es ist hier und da leicht beschi-
digt, aber frei von Ubermalungen. Uber seine Herkunft ist nichts bekannt. Im Jahr 1910
befand sich das Bild auf der Ausstellung von Meisterwerken mubhammedanischer Kunst in
Miinchen innerhalb einer kleinen Abteilung von »europdischen Darstellungen mit Bezug
auf den Orient«.'® [Im Herbst 1935] war es fiir einige Zeit in der Islamischen Kunstab-
teilung der Staatlichen Museen in Berlin gelegentlich einer gleichartigen Sonderschau aus-
gestellt.
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Abb. 3 Die Seeschlacht von Lepanto, auf

180 x 393 cm grofer Leinwand, Gemalde aus der
Werkstatt Tintorettos, um 1572 (laut Sarres
Meinung: nach 1577), ehemals in der Sammlung
Sarre zu Neubabelsberg (bis Juni 1945; 1935
voriibergebend ausgestellt in der Islamischen
Abteilung der Staatlichen Museen zu Berlin),
zum weiteren Verbleib siehe hier Anmerkung 40

Die Darstellung ist folgende: Vor der festlindischen Kiiste im Hintergrunde mit den lin-
ker Hand aufragenden felsigen Bergkuppen der Cuzolari-Inseln, die dem Busen wvon
Lepanto vorgelagert sind, sehen wir links die christliche, rechts die tiirkische Flotte, beide im
Nahkampf verwickelt. Hierbei nimmt letztere einen grofieren Teil des Vordergrundes in
Anspruch, wéhrend sich der Unterschied nach hinten mehr und mehr verschiebt, bis
schliefilich vor der verschwimmenden Kiiste die ganze Linie der christlichen Schlachtord-
nung sichtbar wird. Der ZusammenstofS im Vordergrunde zeigt den rechten christlichen
Fliigel, und zwar direkt neben dem Zentrums; in diesem sind zweimal die Flagge des Colon-
na und dann weiter hinten die des Oberbefehlshabers Don Juan d’Austria und die des
Venezianers Veniero in die Augen fallend. Auf diese und andere auf dem Bilde teilweise
schwer erkennbaren, aber trotzdem mit erstaunlicher Sorgfalt wiedergegebenen Flaggen
und Wappen wird [...] im Anhang niher eingegangen werden. Die christlichen Schiffe
befinden sich im Nahkampf mit andringenden Schiffen des linken tiirkischen Fliigels, und
starke Rauchwolken weisen auf ein intensives Feuergefecht zwischen beiden Parteien hin;
der Vordergrund unten veranschaulicht Nahkampfe zwischen kleineren Booten, sinkende
Schiffe und im Wasser schwimmende Tiirken, die sich auf Schiffstriimmer und auf die
Ruder ihrer Galeeren zu retten suchen, und deren weifle, runde Turbane oder hohe Janit-
scharenmiitzen iiberall aufleuchten.” Um welches Schiff des rechten christlichen Fliigels
handelt es sich bei dem am meisten in die Augen fallenden Schiffe¢ Darauf gibt das
eigentiimliche Fanal Antwort, das am Heck iiber dem Steuerruder angebracht ist (Abb. 4).
Anstatt einer Laterne, die sowohl bei den christlichen als auch bei den tiirkischen Schiffen
iblich ist, sehen wir hier einen Himmelsglobus, das Fanal des genuesischen Admiralsschif-
fes.'8 Esist die Capitana des Giannandrea Doria (1539-1606), die auf dem rechten christli-



Abb. 4 Detail aus Abb. 3 (im linken Vordergrund) mit der Capitana des Giannandrea Doria

chen Fliigel am Kampf teilnahm und deren Verhalten wahrend der Schlacht wenig gliick-
lich, ja so zweideutig war, daf$ man den Doria des Verrats beschuldigte. »Er lief§ sich von
der christlichen Flotte abdringen, so daf$ diese in grofle Gefahr kam«, fand dann aber
schliefSlich, als der Sieg fiir die christliche Flotte entschieden war, wieder zu ihr zuriick."”
Durch dieses »Sich-abdrangen-Lassen« entstand links von der genuesischen Capitana, zwi-
schen ihr und dem Schiffe der Malteserritter eine Liicke, durch welche tiirkische Schif fe ent-
weichen konnten; dieser tiirkische Durchbruch ist deutlich auf einer der vielen uns bekann-
ten graphischen Darstellungen der Schlachtordnung zur Anschauung gebracht; sie befindet
sich im Museo Storico Navale in Venedig (Abb. 5 links).2° Auch unser Bild weist auf diesen
Vorfall dadurch hin, daf$ hinter der genuesischen Capitana, direkt iiber ibrem eigentiim-
lichen Globus-Fanal, das Heck eines enteilenden tiirkischen Schiffes wiedergegeben ist; es
trégt ein tiirkisches Fanal, d.h. eine mit dem Halbmond gekronte Laterne.

So ist das zweifelhafte Verhalten des Doria, wenn auch nicht betont, aber doch fiir den
Wissenden erkennbar, auf unserem Bilde zum Ausdruck gebracht. Nicht in Frage kommt
natiirlich die Annahme, daf$ das Bild jenes so wenig riithmliche Verhalten des Genuesen in
der Schlacht zum eigentlichen Vorwurf haben konnte. Es mufS ein anderer Grund vorlie-
gen, der die besondere Stelle, die das Schiff auf unserem Bilde einnimmit, erklirt. Wir wis-
sen, dafS die Besatzung der an Lepanto teilnehmenden christlichen Schiffe nicht ausschliefs-
lich der Landsmannschaft ibrer Kommandanten angehorte, dafs sich vielmehr, vor allem
auf den fiihrenden Schif fen, junge Ritter aus anderen italienischen Staaten, auch Malteser
und Spanier, teilweise mit Gefolge befanden; nahm doch die ganze Bliite des italienischen
und teilweise auch des spanischen Adels an diesem nationalen Kampfe teil und war iiber alle
Schiffe verteilt.?!

Nun finden wir in der erwdhnten, von Salimei® veriffentlichten Schiffsliste als Mitkamp-
fer anf der genuesischen Capitana des Giannandrea Doria aufSer zwei weiteren Angehori-
gen des Hauses Doria, Fr. Andrea und Fr. Pagano, auch einen Vincenzo Caraffa mit 15 und
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Abb.5  Schiffspositionen wihrend der Aktion von Lepanto, italienischer Stich des spéten
16. Jahrhunderts; Venedig, Museo Storico Navale

einen Ottavio Gonzaga mit 16 Gefolgsleuten verzeichnet. Das Deck des Schiffes ist auf
unserem Bilde mit einer grofien Anzahl gewappneter Krieger erfiillt; unter ihnen ragt eine
Gestalt mit erbobenem rechten Arm hervor. Wir werden unten auf die Frage, wer hier aller
Wabrscheinlichkeit nach dargestellt ist, einzugehen haben.
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Abb. 6 Das (2.) »offizielle« Schlachtbild von Lepanto, Gemdlde von Andrea Vicentino
(um 1542 — um 1617) nach 1577; in der Sala dello Scrutinio des Dogenpalastes zu Venedig

Wir kommen jetzt noch einmal auf das verbrannte Gemdlde Tintorettos und auf die
Beschreibung desselben durch Ridolfi'? zuriick. Nachdem Ridolfi die Hauptszenen, die
Eroberung des Schiffes des tiirkischen Admirals in Gegenwart des Sebastiano Veniero sowie
den Tod des Provveditore Agostino Barbarigo durch einen Pfeilschufs ins Auge, erwihnt
hat, spricht er in dramatischer Weise von den vielen mit Soldaten gefiillten Galeeren, von
der Menge der Tiirken, die Wolken aus Pfeilen entsandten und von denen viele in qualvol-
len Stellungen ins Meer fielen. »Diistere Wolken verdunkelten solchen Kampf im Vorder-
grund; in der Ferne zeigten sich, vom Feuer der Bombarden erleuchtet, andere Galeeren.
Uberall Krieger mit Speeren, Schwertern, Bogen und Armbriisten in heiffem Kampf mit
den Feinden. Alles aber bei grofitem scheinbaren Durcheinander obne Verwirrung, mit
schar fster kiinstlerischer Berechnung dargestellt.« Auch Francesco Sansovino, der das Bild
noch im Dogenpalast gesehen hat, hebt die hier zum Ausdruck gebrachte kaum glaubliche
Meisterschaft, die wunderbaren Verflechtungen und die Einzelheiten mit phantastischen
Verschlingungen von Menschen hervor, wie sie eben bei einem Kampfe vorkimen.?? Diese
das verbrannte Lepanto-Bild Tintorettos betreffenden Schilderungen Ridolfis und Sansovi-
nos stimmen — und das mochten wir betonen — mit den Darstellungen im Vordergrund
unseres Bildes so stark iiberein, dafS sie auch in Bezug auf dieses gemacht sein konnten
(Abb. 3 und 4).

Noch etwas anderes gibt es, was unser Bild mit Tintoretto in Verbindung zu bringen die
Veranlassung gibt. Wie archivalisch feststeht, hat Tintoretto, abgesehen von dem verbrann-
ten Lepanto-Bilde, eine zweite »Seeschlacht« gemalt, die verschollen ist. Wir wissen nur,
dafS es sich hier um einen Auftrag der Gonzaga handelte, und dafS sich das betreffende Bild
im Palazzo Ducale von Mantua befand.® Wir erwdihnten oben, dafS der mantuanische
Prinz Ottavio Gonzaga (1543-1583), der fiinfte Sohn des Herzogs Ferrante I., an der
Schlacht von Lepanto mit einem Gefolge von 16 Mann auf der genuesischen Capitana des
Giannandrea Doria teilgenommen hat. Dieser Prinz aus dem Hause Gonzaga war ein
bewdbhrter Krieger und machte seine Laufbahn in spanischen Diensten, zeichnete sich bei
den verschiedenen Aktionen gegen die Tiirken im Mittelmeer, dann in Flandern und spéter
als Generalkapitin der spanischen Reiterei in Italien aus. Es wire nun begreiflich, daf
Ottavio Gonzaga, wenn er auch die Schlacht von Lepanto auf dem umstrittenen genuesi-
schen Schiffe mitgemacht hat, trotzdem auf seine Teilnahme an der beriibmten Seeschlacht
stolz war, und dafS er Wert daraunf legte, in einem Gemalde eine Evinnerung daran zu besit-
zen. Der Schluf8 liegt nahe, daf§ er es gewesen ist, fiir den die Tintorettosche »Seeschlacht«
gemalt ist, und dafS diese Lepanto darstellte. Und eine weitere Folgerung ist dann nahbelie-
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Abb.7  Einsicht in die Sala dello Scrutinio (unweit der Sala Maggior Consiglio) im Dogenpalast
zu Venedig. Darin entstanden (bald nach dem Brand vom 20. Dezember 1577) und befinden sich
im Plafond sowie an den Wénden mehrere Gemadlde mit Wiedergaben siegreich bestandener
Seeschlachten Venedigs — so diejenigen von Lepanto 1571 (von A. Vicentino; an der rechten, zum
Palasthof gelegenen Langswand, zwischen den Fenstern und iiber den Bibliotheksschrinken),
vor Zara 1346 und in den Dardanellen 1656; Lithographie von Brizeghel 1859

gend, daf es sich bei unserem Bilde um diese fiir Gonzaga gemalte verschollene »See-
schlacht« handelt, die sich einstmals im Palast von Mantua befand. Wenn auf dem Bilde das
unriihmliche Verhalten der Capitana des Giannandrea Doria, auf der sich der Gonzaga
gleichsam nur zufallig befand, nicht deutlich in Erscheinung tritt und nur fiir den Einge-
weihten bemerkbar gemacht ist, so diirfte dies nur natiirlich sein.

Fiir den Zusammenhang unseres Bildes mit Tintoretto und seiner Werkstatt spricht auch
folgendes: in der Accademia zu Venedig befindet sich (Abb. 8) eine aus der Kirche S. Pietro
Martire in Murano stammende Apotheose der Schlacht von Lepanto, die Paolo Veronese
gleichfalls fiir einen Mitkdmpfer, den Pietro Giustiniani, gemalt hat.** Er war der Kom-
mandant der oben erwdhnten maltesischen Capitana, die sich links von der genuesischen
befand und neben bzw. iiber der genuesischen auf unserem Bilde dargestellt ist. Den
wesentlichsten Teil dieses Gemadldes von Veronese bildet eine allegorische Szene in den Wol-
ken mit der Venezia im Gebet vor der Madonna, umgeben von Engeln und Heiligen.
Unten sehen wir eine skizzenhafte Wiedergabe der Seeschlacht; sie ist deshalb fiir uns von
Bedeutung, weil ihre Komposition unstreitig die gréfite Verwandtschaft mit unserem Bilde
zeigt, so dafS man vermuten darf, dafs sie letzterem entlebhnt ist. Trotz starker Vereinfa-
chung und Zusammendriangung der Schlachtordnung ist auch hier im linken Vordergrunde
deutlich die genuesische Capitana mit dem Globus-Fanal sichtbar, dariiber das maltesische
Schiff des Giustiniani, durch seine Hausflagge mit dem Doppeladler deutlich kenntlich
gemacht, und links oben die Felseninsel der Cuzolari vor dem festlindischen Ufer, alles in
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Abb. 8 Apotheose der
Seeschlacht von Lepanto,
Gemalde von Paolo Vero-
nese, nach 1571; Venedig,
Galleria dell’Accademia
(aus S. Pietro zu Murano)

gleicher Wiedergabe wie auf unserem Bilde. Wir gehen auf weitere Ubereinstimmungen
nicht ein; aber aus dem Umstande, dafS Paolo Veronese unser Bild augenscheinlich benutzt
hat, konnte man schliefSen, dafs sein Vorbild ein bekanntes Gemdlde war, eben weil es aus
der Werkstatt eines so beriibmten Meisters wie Tintoretto hervorgegangen war.

Zusammenfassend sind wir der Ansicht, dafs es sich bei unserem Bilde (Abb. 3) um ein
bemerkenswertes, aus der Werkstatt Tintorettos hervorgegangenes Gemdlde handelt, des-
sen Komposition auf den Meister selbst zuriickgeht, und bei dem seine eigenhéindige Mitar-
beit an verschiedenen Stellen als sehr wahrscheinlich angenommen werden darf. Die Mog-
lichkeit, dafs es sich um eine Kopie handelt, diirfte bei dem durchaus original wirkenden
Charakter der Zeichnung und Malweise nicht in Frage kommen.

Das im Dogenpalast verbrannte erste Lepanto-Bild Tintorettos war ein reines Reprasen-
tationsbild, bestimmt zur Verherrlichung des Rubhmes Venedigs und seines siegreichen
Admirals. Bei unserem Bilde fiel dieser reprasentative Charakter fort. Diesmal konnte der
Kiinstler rein sachlich vorgehen: er hat sich bemiiht, soweit dies siberhaupt im Bereich der
Méglichkeit lag, die Schlacht wahrbeitsgetren zu schildern, und hat sich nicht gescheut,
auch die Tapferkeit des Feindes zum Ausdruck zu bringen. In der Tat ist auf den ersten
Blick nicht zu erkennen, welche von beiden kampfenden Parteien den entscheidenden Sieg
davontrdgt. Dabei ist in hochst geistreicher Weise die Schwierigkeit gelost worden, die sich
aus der Anwesenbeit seines Auftraggebers, des Ottavio Gonzaga, auf dem umstrittenen



115

genuesischen Schiff ergab. Dieses ist in heftigem Kampf mit einer gegnerischen Galeere
begriffen wiedergegeben; in der besonders hervorgehobenen Figuy, die auf dem Deck die
ihn umgebenden Mannen mit ausgestrecktem Arm zum Kampf aufruft (Abb. 4, Mitte), ist
aller Wahrscheinlichkeit nach der Gonzaga dargestellt. Aber hinter dem Schiff, am Rande
des Bildes, ist das Heck einer riickwirts feuernden tiirkischen Galeere sichtbar; sie ist das
letzte der feindlichen Schiffe, die der Doria, wie es der abgebildete Stich veranschaulicht
(Abb. 5), hatte entweichen lassen. In unauffilliger, aber dem Wissenden trotzdem ver-
standlicher Weise ist dieses unriihmliche Verhalten zur Darstellung gekommen, und so die
historische Trene gewahrt worden.

Das Bild mag bald nach dem Jahre 1577, nach dem Untergang des ersten Lepanto-Bildes,
entstanden sein. Vielleicht ist es dem Meister nach diesem tragischen Verlust willkommen
gewesen, sich noch einmal mit dem Vorwurf auseinanderzusetzen, und zwar ohne die in
gewissem Sinne ldastigen Riicksichten, die naturgemdf$ mit einem Repréisentationsbild ver-
kniipft gewesen waren. Laut dem oben erwihbnten Schreiben an die Signoria vom Jahre
1574 hat es Tintoretto schmerzlich empfunden, dafs es ihm nicht vergonnt gewesen war, an
der »pretrionfante battaglia« teilzunehmen und fiir die »gloriosissima vittoria« sein Blut zu
vergiefSen. Diese innere Verbundenheit des Patrioten und Christen mit dem grifSten und
rubmreichsten kriegerischen Ereignis seiner Zeit klingt, wie wir meinen, in unserem Lepan-
to-Bild wieder. Da das gro fe Gemdlde Tintorettos fiir den Dogenpalast nicht mehr vorhan-
den ist, diirfte dieser zweiten aus seiner Werkstatt hervorgegangenen Darstellung der See-
schlacht von Lepanto eine besondere Bedeutung zukommen.

Friedrich Sarres vorstehend zitierte, genaue Bildbetrachtung des gemalten, simultan viel-
schichtigen Historienstlicks und seine beweiskriftig-schlissige Interpretation der darin
widergespiegelten parallelen Aktionsvorgange beschliefit ein von Otrtfried Neubecker bei-
gesteuerter »Anhang«, in dem emblematische Fragen — so zur Beflaggung, tiber Farbken-

= g * s nd = 4 SH3 = Rl b
Abb. 9 Allegorie der Seeschlacht von Lepanto, Wandbild, im Auftrag Papst Pius’ V., gemalt
von Giorgio Vasari & V.C. L. Sabatini bis 1573 (gestochen von Cavalieri); in der Sala Regia des
Vatikans zu Rom
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Abb. 10  Ansichten je einer an der Lepanto-Aktion beteiligten venezianischen Galeasse und
Galeere; Aguatintaradierungen in: John Charnock: An History Of Marine Architecture ... Of All
Nations, Vol. 11, London 1801, Tafel nach S. 22. — Die sechs Galeassen entschieden dank ihrer
enormen Feunerkraft das Treffen
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nungen der Masten und Schiffswan-
de, zu Bedeutung und Form der
Fanale® - tiefschiirfend erldutert
werden. Beispielhaft seien hier noch
zwei Passagen daraus hervorgeho-
ben:

Zuvorderst fallt dem Betrachter das
schon oben mehrfach erwdhnte Heck
des Doria-Schiffes (Abb. 4) mut der
Himmelskugel auf. Diese, ein Werk
von Tomaso dell’Isola und Battista
Sacco, hat bereits zu ihren Zeiten
durch ihre Anbringung und mehr
noch durch ibre kunstvolle Aus-
fiibrung Aufsehen erregt. Ebenso
kunstvoll waren die beiden richtigen
Laternen, die zusammen mit der
Himmelskugel das Fanal des Doria
ausmachten. Diese Zusammenstel-
lung, in Venedig wohlbekannt, ist in
unserem Bild auch richtig dargestellt,
wdahrend das oben zitierte Bild von
Paolo Veronese in der Accademia
(Abb. 8) die beiden seitlichen Later-
nen vermissen lafSt. Im iibrigen hat
unser Bild, wie die meisten, die Frage
der richtigen Verteilung der Later-
nen nicht zu ernst genommen. Es
sind Laternen dort, wo sie hin-
gehiren, namlich auf jeder Capitana,
aber auch noch sonst verschiedene
dort, wo sie #berfliissig sind.

Weiterhin bemerkt Neubecker:

Ein Teil der Schiffe des Zentrums ist
vorgesto flen; auf diesen fiel anch die

Abb. 11 Portrit von Don Juan d’Austria, Gemilde Enischeidung der Schlacht. Es ist das

des Alonso Sanchez Coello (1531/32—1588); im Kloster- Schiff a'e.s Don Juan d’A”S,”id’ das
Schlof El Escorial gegen die Galeere des Ali Pascha

(Abb. 18) anrennt, und dessen
Nebenmdnner zu beiden Seiten. Das Flaggschiff Don [uans ist leicht kenntlich an dem rot
und gelb geringelten Mast, dessen Farbgebung dem roten und gelben Sparrenmuster der
Bordwand des Schiffsrumpfes entspricht. Auch die Rabe des gerefften Segels ist so geringelt
bemalt. An ithrem Ende, der Nock, weht ein blaner Rahstander, dessen Zeichnung nicht
weiter angedeutet ist. Die Kajiite des Flaggschiffes ist mit drei Laternen, dem Zeichen des
Flottenchefs, geschmiickt; vor ihr stehen drei sehr grofle Flaggen, in der Mitte die blane mit
dem Kruzifix der Liga, vorn eine gut sichtbare purpurne mit dem Wap pen Colonna (in Rot
eine golden gekrinte, silberne Saule), hinten eine rote mit dem am oberen Rand noch eben
herausschauenden Markuslowen von Venedig. Zwischen dem Flaggschiff und dem eigentli-
chen Nachbarn zur Linken, dem Schiff des venezianischen Admirals Veniero, schiebt sich
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Abb. 12-15  Portrdts von Alvaro de Bazan, Marquis de Santa Cruz, Admiral der spanischen
Streitkrdfte (12, oben links), sowie von (13, oben rechts) Luis de Requeséns, von (14, unten links)
Marcantonio Colonna, Admiral der papstlichen Einheiten, und von (15, unten rechts) Sebastiano
Veniero, Venedigs Flottenchef; jeweils Stiche
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Abb. 16  Christus-Fahne, Stander und Wimpel, von der Galeere REAL in der Seeschlacht von
Lepanto 1571 gefiibrt; Toledo, Kathedrale

noch der Bug eines weiteren Schiffes des Zentrums, nimlich der Capitana des Commenda-
tore Requesens?s (Abb. 13), ein. Venieros Schiff ist durch eine venezianische Flagge mit dem
Markuslowen gekennzeichnet. Oberhalb (nordlich) des Venieroschen Schiffes ist eine kleine
Liicke, dahinter kommt eine derjenigen Galeeren, die aus der Reserve nach etwa drei
Kamp fstunden nach vorn stiefen, um das Zentrum mit frischen Truppen zu versehen (Sali-
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mei S. 30). Es ist kenntlich an dem kleinen, iiber der Kajiite sichtbaren Wappenschild von
Toskana. Das spielt darauf an, dafs zwolf der pipstlichen Galeeren vom Gro [Sherzog von
Toskana gemietet waren. Deren Generalkapitin, Alfons d’Appiano, hatte urspriinglich zur
Nachhut gehirt. Das kleine Wappen ist genau iiber der Mastspitze des am weitesten im Vor-
dergrund befindlichen tiivkischen Schiffes deutlich zu sehen. Der Toppstander des Schiffes
ist zwar blan, der Mast aber, in der Geschwaderfarbe der Nachhut, weifs.

Unterbalb des Flaggschiffes Don Juans, unter Auferachtlassung der hierhergehorigen
PATRONA des Commendatore Requesens, liegt die papstliche Capitana mit der Flagge des
Generalkapitins der papstlichen Flotte, Marcantonio Colonna (Abb. 14). Die Flagge ist die
gleiche wie die oben beschriebene. Allerdings ist sie nicht genau, ebensowenig wie die Flag-
gen auf dem Schiff Don Juans. Die richtigen Flaggen sind noch vorhanden und auch richtig
auf dem Bilde von Vasari und Sabbatini dargestellt (Abb. 9). Das ist ganz verstandlich.
Unser Bild ist in Venedig gemalt; dort war es nicht méglich, nach der Schlacht die Flaggen
des Zentrums festzustellen, das konnte man nur in Rom. Denn Don Juan d’Austria hat, als
thn im Hafen von Neapel die Nachricht vom Bruch der Liga seitens Venedigs durch den
Waffenstillstand mit den Tiirken erreichte, die Ligaflagge und die dazugehiorigen Stander
und Wimpel (4 Stiick) abnehmen lassen und als Erinnerungsstiicke an Konig Philipp I1. von
Spanien gesandt.? Aus dem Escorial kamen sie im Jahr 1616 in die Kathedrale von Toledo
(Abb. 16).

Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616), Spaniens grofler Dichter®, hat als aktiver
und dabei sogar verwundeter Mitkampfer, dazu als aufmerksamer Zeitzeuge die Aktion
von Lepanto erlebt und literarisch nachgestaltet. Auch wenn sein Theaterstiick »Die Sce-
schlacht«, worin er wahrscheinlich auf das blutige Ereignis anspielte, verschollen ist, so
haben sich doch persénliche Eindriicke des damaligen Geschehens an verschiedenen Stel-
len seines 1605-15 erschienenen Hauptwerks »Don Quijote de la Mancha« niedergeschla-
gen. Beispiclhaft ist dafiir jene im 39. Kapitel des 1. Buches enthaltene »Erzihlung des
Gefangenen«, wo sich der pikareske Poet fiktiv erinnert:

Ich nabm an jener riithmlichen Kriegstat teil ... an jenem Tag, der fiir die Christenbeit so
gliicklich war; denn an ihm wurden der ganzen Welt und allen Nationen die Augen siber
thren Irrtum gedffnet, dafS die Tiirken auf dem Meer unbesiegbar seien, an jenem Tage ...
wurde der Stolz und die Hoffahrt der Osmanen gebrochen ... war ich aber der einzige
Ungliickliche ... fand mich am Abend ... an Hénden und Fiiflen mit Ketten und Fesseln
beladen, und damit hatte es folgende Bewandtnis.

Uludsch-Ali®, der Konig von Algier, ein kiihner und tapferer Korsar, hatte die maltesi-
sche Hauptgaleere angegriffen und ibr so heftig zugesetzt, dafS an Bord nur drei Ritter, und
auch diese schwer verwundet, noch am Leben geblieben waren. Die Hauptgaleere
(Giann]Andrea Dorias, auf der ich mich befand, eilte der maltesischen zu Hilfe. Ich tat, was

.. meine Pflicht war, und sprang in die feindliche Galeere, die aber in demselben Augen-
blick vom Angreifer loskam, ... so sah ichmich allein mitten unter den Feinden ... Bedeckt
mit Wunden, wurde ich gefangen genommen, und wie ... bekannt ist, rettete sich Uludsch-
Ali damals mit seinem Geschwader. Ich blieb demnach in seiner Gewalt ... wihrend so
viele die ersehnte Freiheit erlangten; denn nicht weniger als fiinfzehntausend Christen, die
anf der tiirkischen Flotte als Ruderknechte hatten dienen miissen, wurden an diesem Tage
aus der Sklaverei erlost.

Cervantes verbreitet sich im 39. Kapitel weiter tiber die Erlebnisse cines Sklaven:

Im folgenden Jahy, 1572, war ich Ruderknecht an Bord der tiirkischen Admiralsgaleere,
der DREI LATERNEN z# Navarino. Ich sah und merkte mir, wie man damals die Gelegenbeit
versaumte, die ganze tiirkische Flotte im Hafen wegzunehmen; denn die Seesoldaten und
Janitscharen, die an Bord waren, erwarteten bestimmt, daf$ man sie im Hafen selbst angrei-
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fen werde, und unsere Flotte hatte ihnen so viel Furcht eingejagt, dafS sie insgesamt schon
ihre Biindel geschniirt hatten und ihre Pasamaken, wie sie die Schube nennen, bereithielten,
um sich obne weiteren Kampf ans Land zu retten. Allein der Himmel fiigte es anders, und
es lag nicht an dem Verschulden oder an der Unachtsamkeit unseres Admirals, sondern an
den Siinden der Christenbeit, dafs der Wille und die Duldung Gottes uns diese GeifSel zur
bestindigen Ziichtigung bestimmte. Genug, Uludsch-Ali zog sich nach Modon zuriick,
einer Insel bei Navarino, setzte seine Leute an Land, befestigte die Einfabrt des Hafens und
verhielt sich rubig, bis der Herr Don Juan abzog. Auf dieser Riickfahrt wurde die Galeere
LA PRESA genommen, die ein Sobn des beriihmten Korsaren Barbarossa fiihrte; die napoli-
tanische Hauptgaleere La LOBA® tat diesen Fang unter dem Befehl des gliicklichen und
untiberwindlichen Don Alvaro de Bazan, Marqués de Santa Cruz (Abb. 12), jener Kriegs-
fackel und jenes Vaters der Soldaten. Ich kann mich nicht enthalten, euch zu erzahlen, wie
es dabei zuging. Barbarossas Sobn war so grausam und behandelte seine Sklaven so
unmenschlich, daf§ diese, sobald sie sahen, wie die LOBA Jagd anf sie machte und im Begriff
war zu entern, insgesamt auf einmal die Ruder fahren liefSen, ihren Befehlshaber, der auf
der hinteren Briicke stand und sie anschrie, sie sollten weiterrudern, ergriffen und ihn ein-
ander von einer Bank zur andern zuwarfen, vom Hinterteil des Schiffes bis zum Bug,
wobei sie ihn so mit Bissen bearbeiteten, daf seine schwarze Seele zum Teufel fubr, als er
kaum beim Mastbaum vorbeigekommen war. Dies war die Frucht seiner Grausamkeit
gegen sie und thres Hasses gegen ihn; denn beides war gleich grof§. Wir kebrten nach Kon-
stantinopel zuriick, und im folgenden Jahre, 1573, erfubr man dort, dafs der Herr Don Juan
Tunis erobert, den Tiirken das Konigreich entrissen, Mulei Hamet in dieser Stadt eingesetzt
und dadurch Mulei Hamida, dem grausamsten und tapfersten Mauren von der Welt, alle
Hoffnung benommen hatte, je wieder anf den Thron zu gelangen. Dieser Verlust war fiir
die GrofStiirken ein sehr empfindlicher, und vermdoge der Schlaubeit, die seinem ganzen
Hause eigen ist, schlofS er mit den Venezianern einen Frieden, den diese noch mehr wiinsch-
ten, als er selbst; worauf er 1574 Goletta und die Zitadelle bei Tunis angriff, die Don Juan
angelegt, aber mitten im Bau nicht vollendet hatte. Wihrend all dieser Begebenheiten safs
ich auf der Ruderbank und hatte keine Aussicht, meine Freiheit zu erlangen; wenigstens
nicht fiir ein Losegeld, da ich entschlossen war, meinem Vater nichts von meinem Ungliick
zu melden.

Bei Cervantes wie in den Abhandlungen Furttenbachs und Dilichs — von denen noch zu
reden sein wird — ist standig tiber Galeeren, den Hauptkriegsschiffstyp im Mittelmeer, die
Sprache. Es folgen deshalb Furttenbachs spezielle Anmerkungen zu seinem hier (Abb. 20)
reproduzierten Modell einer Galeere: deren Beschaffenheit dann mit volgendem zuver-
nemmen. a. allda ist zuersehen / wie der Timone in seinen zwayen eissern Stefften hanget /
von b. zu d. ist die Lenge und proportion der Poppa gar aigentlich unnd Conterfetisch zuse-
hen. C. C. seind die zway Fensterlin / welche in den Scagnietto hinein respondieren. o. das
dritte Fensterlin zu defS Capitano Cammer. c. seind die jenige Zapffen (jeder ist 1. Palmo
hoch) derer eben sovil als der Ruder sein miissen / die werden auff die ander drapera einge-
schlagen / und an jeden solchen Zapffen wird ein Ruder angebunden. F. ist der Stendardo,
so an der rechten Seitten der Poppa zustehn hat. G. ein Achteckete / von Holtz zierlich
geschnittene und gantz vergulte Laternen / welche der Poppa grosse Zierd bringt. H. der
grosse mitlere Schildt / I. zu beeden Seitten zwen kleine Schildt. In welchen samentlich defS
Herren Wappen geschnitten / gemahlt / und vergult zusehen ist. K. der Albero Maestro,
oder der grosse Segelbaum / an welchem / und bey P. sein Antenna hangen thut. L. der
Trinchetto, oder der vordere kleine Segelbaum / und an jhme Bey Q. ist sein Antenna
zufinden. m. das auffrechtstehende Gelender / an welchem die Sclaven jre Wiische abtriick-
nen / und an dasselbige auch die Stricklin der Tenda oder def$ Tachs der Galea angekniipfft
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Abb. 17  Flottenformationen von Lepanto im Verlauf der Auseinandersetzung zwischen Liga-
Geschwadern (links) und den osmanischen Einbeiten (rechts), am Sonntag, dem 7. Oktober 1571,
kolorierter Holzschnitt von Jost Amman (1539-91); Berlin, Kupferstichkabinett, Inv.-Nr. 848-10
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LA GALERA GENIRAL DE ALL{ BASCIA Abb. 18 DzeAdmzmls-
CHE EV CAPTTAN GEN." NELLA. ROXTA. galeere Ali Paschas, des
DE

L et o Oberbefehlshabers der
tiirkischen Flotte, in der
Seeschlacht von Lepanto
1571, Kupferstich von
Melchior Lorichs (um

1527-83)

TREGATA TVRCHESA

LE
(STENDARDO GENY

Abb. 19 und 20

Ansichten einer Galeere in
Fabrt (N°: 1) und eines
Galeeren-Modells (N°: 4),
beide mit dem Flaggen-
Schmuck der Liga-Flotte
1571, Kupferstiche von
Joseph Furttenbach 1629

Durch [px&m Ruritertonms
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werden. n. das Tichlin der Proda, ob welchem im Treffen / das meiste Kriegsvolck zu ver-
harren; daunter ligt das grobe Geschiitz. R. der Sperone, oder der Spitzen vornen an der
Galea. Unter solchen und Bey +. wird an die Ruota di Proda noch ein Untersatz / dasist ein
krummes Holtz welches 1/2. Palmo dick / unnd wie ein Schnabel geformiert / befestiget / so
nit allein der Sperone hilfft tragen / sonder es macht jhme auch ein schone Zierd und An-
sehen / theilt jngleichem das Wasser / dadurch die Galea desto schnellern Lauff in ihrem
Raisen bekompt. Was aber sonsten das untere Corpus, so wol hinden / als vornen / wie auch
in der Mitten anbelangt / da werden an demselbigen durch dify gegenwertige Kupfferblatt
N. 4. (Abb. 19) alle Proportiones solchermassen Conterfethisch gesehen / jnngleichem die
Sailer samentlich an ihrem gehiorigen Ort mit sonderbabrem Fleifs frirgebilder / dafs jeder
Verstendige obne ferrnere Erklirung davon gnugsamb Wissenschafft zubekommen / und
sich darnach zurichten wird wissen.

Nachzutragen bleibt, daf} die damals meist verwendeten venezianischen Galeeren in der
Regel 180 bis 200 Tonnen Wasserverdrangung besafien, bei einer Linge von etwa 41,60 m,
einer grofiten Breite von ca. 5,20 m und einem Tiefgang um 1,50 m. Thre Besatzungsstarke
betrug 225 Mann, an Ruderern davon 150 (weitere Einzelheiten bei: E. Piris: Die grofle
Zeit der Galeeren und Galeazzen, 1973).3! Es gab jedoch auch Galeeren (Triremoveneta)
mit 360 Riemen (Rudern), die nur 30 m lang und dafiir 8 m breit waren, bestiickt mit sieben
Kanonen vorn und zwei achtern, ferner den Typ der Galeazze mit drei Masten, 30 Kano-
nen, den 400 Ruderer fortbewegten. Diese Schiffe waren 40 m lang, bei einer Breite von
12 m hatten sie 8 m Seitenhdhe (siche hier Abb. 10). Vonallen genannten Arten finden sich
Modelle — u.a. von der ber Lepanto mitbeteiligten Capitana SAvOINA — im bedeutsamen
Museo Storico Navale, das ans Arsenal von Venedig grenzt.

Hier sei ein kleiner, aber soziologisch notwendiger Exkurs erlaubt, und zwar der Hin-
weis auf das gefligelte Wort: Que diable allait-il faire dans cette galere? Was zum Teufel
hatte er auf jener Galeere zu suchen? — das in Molieres (1622-73) »Fourberies de Scapin«
(IL,11) ebenso vorkommt wie schon in Cyrano de Bergeracs »Le Pédant joué« (I1,4). Mit
angeketteten, an den Rudern schwer arbeitenden, thre Notdurft unter den Banken verrich-
tenden Kriegsgefangenen, Sklaven oder Striflingen besetzte Galeeren verbreiteten, je nach
Windrichtung, einen infernalischen Gestank.32

Joseph Furttenbach (1591-1667), deutscher Ingenieur-Architekt, der zehn Jahre lang in
Italien, vor allem in Genua, studiert und sich umgesehen hatte, sogar Schiffs-Kapitan
gewesen war, gibt in seiner 1629 zu Ulm erschienenen »Architectura Navalis« — der ersten
deutschen Schiffbau-Abhandlung — nicht nur detaillierte Konstruktions-Beschreibungen,
zum Beispiel von Galeeren (Abb. 19, 20), sondern auch auf zeitgendssischen Berichten
fuflende Wiedergaben jener denkwirdigen Meerschlacht von Lepanto (Abb. 21, 22).

Endtzwischen berathschlagte sich der Christen Armata, mit was List sie den Feind auf§ sei-
nem Vortheil / unnd also auf$ dem Golfo di Lepanto heraufs locken mochten / und brauch-
ten hierzu maniche Stratagemia, die begabe sich gegen Patrasso, von dahr auf§ nabet sie sich
biffweilen nur mit etlich wenig Galeen bifS zur Einfahrt di Lepanto, theten allda am
Gestadt grossen Schaden / das verursachte den Feind / den Christen nachzusetzen. Dabero
sich die gantze Tiirckische Armata den 6. Octobris Abends umb. 22. Ubr (nach Italianischer
Stund) in guter Schlachtordnung aufs dem Golfo di Lepanto heraufs begabe / und sich alla
Spiaggia oder am Gestadt / di Galanga, also stillstehend gehalten. Bald hernach und auff
dem 7. Dito / riisteten sich die Tiircken / der Christen Armata mit allem Ernst / und gar in
jrem Porto zu Cuzolari unversehens zuuberfallen / ebe sie es gewahr wurden / die Christen
aber haten von allem seinem Vorhaben gute Wissenschafft / und riisteten sich auch mit
grossem Fleif$ und Vorsichtigkeit dem Feind dapfer unnd Mannlich zubegegnen / sintemah-



Abb. 21 und 22 (rechts) Schlachtordnungen vor (Nv: 19) und wahrend (N°: 20) der Lepanto-
Aktionen 1571, Kupferstiche von Joseph Furttenbach 1629. - Die Liga-Flotte (links) umfafite
insgesamt 202 Galeeren und 6 Galeassen, die tiirkischen Streitkrafte setzten sich aus 208 Galee-
ren und 63 kleineren Einbeiten zusammen. An tiirkischen Schiffen wurden 80 versenkt und 140
von der Liga gekapert, die ibrerseits nur 12 Fabrzeuge einbiifite. — In Furttenbachs » Architectura
Navalis« (1629) liest man zu seinem Kupferblatt 19 iiber die Aufstellung der gegnerischen
Flotten: Links erscheinen die Geschwader der katholischen Liga, bestebend aus A, der Vorbut, B,
dem Haupttreffen von 63 Galeeren, C, dem Admiralsschiff Don Juans, D Sebastiano Veniers, des
venezianischen Admirals Galeere, E Marc Antonio Colonnas, des papstlichen Admirals Fabr-
zeung, F Giovanni Andrea Dorias 10 genuesische Galeeren, G die 30 Galeeren der Reserve, von
Don Alvaro de Bazan gefiibrt, H/I je eine grofie Galeasse und je zwei davon bei KIM, L linker
Fliigel von Barbarigo & Canale kommandiert, N rechter Fliigel, Marco Quirini und Santa Croce
unterstehend. Im rechten Teil die tiivkischen Formationen, angefiihrt von Ali Pascha im Zen-
trum, Uluch-Ali am linken Fliigel und Mehemet Scirocco am rechten Fliigel.

Thirch 19"7; Birkionbach.

len jnen bifS auff die 17. Stund Zeit und Platz darzu gelassen wurde / hier thete man die All-
macht Gottes Augenscheinlich spiiven / und war das erste Wunder def§ Hichsten / in dem
der Christen Armata zu Cuzolari / und allein 10. Welscher Meil von Lepanto gelegender
Feind aber jr AufSriistung nit erfabren / noch die Christen vor dem Gestadt sehen mogen.
Zum Andern so erhube sich ein gar sanffter Wind also in der Christen favor, daz er jr Arma-
ta gleichsamb selbert gegen den Tiircken hinzu gefiibrt / fiirnemblich aber das wann die
Christen geschossen / so ist der Rauch von jhrem Geschiitz bald von jhnen gewichen / zu
jrem grossen Vortheil / dahero sie ohne confusion mit frischem Gesicht compatieren kénden
/ dem Feind aber / unnd zu seinem eussersten Verderben / webete solcher Wind den Rauch
also in die Augen / dafs jhme das Gesicht benommen / dadurch sie of ft nit wusten / wie sie
daran: Und von wegen diser Ungelegenheit einander selbert beschedigten. Dann hiezuge-
gen Gottes Allmacht also Handgreifflich gesehen worden / daf§ sie alle rechtgeschaffne
Christen jederzeit / auff sein Hiilff und Gnad festiglich verlassen sollen / und also ein gnug-
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sames Exempel an disem haben / darauff unnd als der Feind herbey kame / begabe sich der
Christen Armata auch herauf$ / unnd stellete sich ferne vom Gestadt / also daf die Tiircken
vermainten / sie wolten jhnen endtweichen / aber alles war dabin angeseben / den Feind
besser herbey von seinem / unnd in der Christen Vortheil zubringen / endtzwischen wurde
der Christen Geschiitz nicht nur mit gemeinen Eisern Kugeln / sonder auch mit Hagelbiich-
sen/ und Ketten / sampt allerband Fewrwerck / und verderblichen Sachen geladen / bene-
ben so haben sich auf jeder gemeinen Galeen. 100. auff den Capitanien Galeen, fiirnemb-
lich aber anff den Galeazzen, noch ein mehrers bewehrter Soldaten befunden. Wie und in
was Gestalt nun beede Armata ehe und zuvor daz Treffen angegangen / in guter Schlacht-
ordnung vor einander da gestanden / das gibt dif§ Kupfferblatt N. 19 (Abb. 21) gantz klar-
lich zuerkennen / und nemblich bey A. ist der Vorzug der Christen Armata. B. das rechte
grosse Corpus der Schlachtordnung / von 63 Galeen starck / C. die REAL Galea, ob welcher
sich der Generalissimo Don Giovann di Austria befunden. D. des Sig. Sebastiano Veniero
Genral Galea uber die Venedische Armata E. der Sigr. Marc Antonio Colonna, General
uber defS Papsts Galeen. F. der Sigr. Giovann Andrea Doria mit 10 Galeen, welches ein Soc-
corso oder Hinterhalt defS Hochermelten Generalissimo gewesen. Bey G. war der Hinder-
halt von 30 Galeen, so der Don Alvaro di Bazan gefiihrt hat / und zu bayden Seiten der
Schlachtordnung / bey H. I. wurde [je] ein grosse Galeazza gestelt. Ferner / und damit den
Feind in die Mitten einzuschliefSen / so seind zwen Fliigel neben das rechte Corpus ange-
henckt worden. Als bey N. der rechte Fliigel / welchen der Sigr: Marco Quirini, und Sigr:
Marchese di Santa Croce gefiihrt haben / vor solchem her / und bey M. wurden zwo grosse
Galeazze verordnet. L. der lincke Fliigel / den haben die SS: ri Augustin Barbarigo, &
Antonio Canale gefiihrt. Vor disem Fliigel her / und bey K. befunden sich abermabhle zwo
grosse Galeazze, also der Christen Armata gehiorter massen / in grosser Pompa vor dem
Erbfeind.

Die Stellung der Tiirckischen Armata: O. der Tiircken Vorzug / welchen der Metellin
sampt dem Hauptmann von Alessandria, und Algieri gefiihrt haben. P. der Partau Bassa.
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Q. der Ali Bassa. R. das rechte Corpus der Schlachtordnung / dariiber der Sirocco Com-
mandierte. S. def§ Occhiali Stolo. T. der Hinderhalt. V. der rechte Fliigel / so der Capitano
della guardia di Rodi gefiibrt. X. der lincke Fliigel / so der Caracossa Capitano gefiihrt hat /
und darmit haben sich die Tiircken anch Pomposisch sehen lassen. Als nun beede Armata
einander nicht lang ansahen / sonder die Christen namen den grossen favor def8 hiervoran-
gedeuten WindefS wol in Achtung / und fubren mit grossem Geschrey und Gebett / dafs
jnen der starcke Gott jetzt beystehn und Hiilff laisten wolte / frisch auff die Tiircken hinein:
sie die Christen erledigten auch jre / nemblich die Christen Sclaven von jren Ketten / gaben
jhnen zugleich Waffen in die Hand mit dem Zusprechen / dafS sie an jetzo umb Jesu Christi
willen sollen streitten. Die Hauptleut sprachen in wehrendem Hineinfahren dem Kriegs-
volck also zu. Hora e il tempo valorosi fratelli di aquistare immortal nome, & aeterna glo-
ria, di fare in un sol punto giusta vendetta di tante ricevuto offese, oder: jhr lieben dapffere
Briider / jetzt ist die Zeit / ein unsterblichen Namen sampt ewigem Lob zuerlangen / und in
einem Augenblick an der vom Feind vil empfangenen Schmach uns zurechen / darauff gabe
das Volck dise Antwort: Non si dubiti vostra Altezza Siamo qui per questo, & nesty sicura
che non mancheremo del debito nostro, oder ewer Alteza wolle nit zweifflen / dann wir
seind defSwegen hier / sie seyen versichert / daz wir an unserm schuldigen FleifS und Dapf-
ferkeit nichts wollen ermangeln lassen / sein Alteza aber begabe sich widerumben auff die
Galea REALE, und neben der selbigen fubren die zwo General Galeen, als der Colona &
Veniero, die dann in wehrendem Treffen alles nach hichstem Verstand anordneten / da
horete man von Trometen / Zincken / Baucken und Pfeif fen / ein heroisches Kriegsgeschray
/ der Mars aber mit seinem grossen Gethon defS groben geschiitzes / liesse sich also hiren /
dafS es Menschlich darvon zureden / dem grossen Tag defS Herzen ein Vorbildung gewesen /
und machte auch diser Pompa und schine Ordinantz / dem Kriegsvolck Hertz und Muth /
und alles Volck schrye mit heller Stim: Gott Vatter Sobn und H. Geist / starcke unsere Arm
/ und komme uns zu hilff / umb deines Namens willen / auff daf§ dein Erbtheil nit gar zer-
strewet werde / Was dieses Schlagen / Krachen / schreyen und Plitzen / fiir ein grausames
Ansehen und Spectacul gewesen / das haben mir / der ich dises schreibe / diejenige Personen
/ so darbey waren / vielmals / und zu lustigem Anhioren Mundlich zuerkonnengegeben. In
sonderheit zaigt mir der Sigr: Simon Cornelius von Anttorff / jngleichem der Maister Hans
Hertz / Platner von Veldkirch an / das fiirnemblich in disem Treffen die 6 Venedische
Galeazzen gleich zum Anfang durch der Tiircken Armata gefahren / und mit dem groben
Geschiitz hinden / vornen / und zu beden Seiten / solcher massen gespilt / daz sie den Feind
in Belde auf§ seiner Ordnung gebracht und zertrent / jnen folgeten die andere Galeen nach
/ dahero ein erschrickliches treffen bifs in 4. Stund lang geschahe / unnd man jedoch bald
spiiren thete / daf$ der Allmdichtige Gott die Victoria den Christen in die Hand gegeben.
Deflwegen sie forthan mit unerschrockenem Hertzen in den Feind setzten: dariiber dem
Mehemet Sirocco das Hertz also endtfallen / dafS er sich mit der Flucht salvieren wolte.
Aber der lincke Fliigel der Christen Armata, welchen wir vornen gemelt / der Augustino
Barbarigo regierte / ersabe seinen Vortheil bey einem Berglin Malcantone genant / und
nahend am Gestadt / dergestalt / dafs er den Sirocco gantz einschlosse / daraufS dann ein gar
ernstliches Treffen erfolgete. Sintemahlen of ft 2, 3 ja bif§ in 6 Galeen zusammen gefesselt /
damit man darob gnugsamen Platz hatte / das Volck in ein Schlachtordnung zustellen / und
also mit dem Handgeschof§ unnd von der Faust / sehr Mannlich traffen und schlugen. Es
wurde auch durch das Fewrwerck dem Feind mit anzindung seiner Galeen, unnd verbren-
nung seines Volcks in disem engen PafS (da man nicht weichen konte) also starck zugesetzt /
das fast alles von defS Sirocco Armata zu Grund geschossen / und verderbet wurde / ja sol-
cher Gestalt / dafS man ein erschrockliches Spectacul von den erschlagenen auch verbren-
dten Corper / und das Meer von vilem vergossenen Blut rot sahe (und wolle der Architetto
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Navale hie gewarnet sein / die Sperone oder Schnibel an den Galeen nit zu hoch zuer-
bawen / sintemahlen solches ubersehen an jetzo wol gespiirt wurde / demnach die Tiircken
an jren Galeen gar hohe Proda und Sperone gehabt / dergestalt / daff wann sie in der Eil mit
dem canone di Corsia geschossen / so haben die Kuglen desselbigen darauff gegolt / und den
Christen kein Schaden gethan) endtzwischen hat sie der Generaliss.mo Donn Giovanni di
Austria (bey jme und auff seiner REAL Galea befanden sich die besten Soldaten / sampt
einem ansehenlichen Adel) mit dem Ali, gran General (welcher auff seiner grossen Galeen
viel Janitscharen sampt 100 Bogenschiitzen fiihrete) in ein starckes Treffen eingelassen/ und
endlich den Ali uberwunden / darauff die Christen schryen Victoria, Victoria, nach solcher
verlohre der Feind Hertz und Muth / dahero der Occhiali auff alle Mittel gedachte / mit
den noch ubrigen Galeen zuendweichen. Aber der Giovann Andrea Doria gabe gut ach-
tung jne Occhiali znempfahen / wie dann auch geschahe. Nichts destoweniger gienge ein
scharpffes Treffen erst zu letst mit jme an / also dafs es vil Christen kostete / und ist doch
endlich er Occhiali mit 30 oder wie etliche melden / mit 40 seiner unterhabenen Vasselli
endtrunnen / (wie er aber hernach mit erschrocklichem Ende sein Leben beschliessen hat
miissen / daswirdt zu letst in disem Buch auch vermeldt) der uberrest aber von der Tiircki-
schen Armata ist alles von den Christen erschlagen / und theils gefangen worden / mit gros-
sem Frolocken und Dancksagung gegen dem starcken und Allmachtigen Gott / dafs er den
Feind und Bluthund also in der Christenhand gegeben / und sie dises Lasts entlediget.

Was Gestalt aber dises Treffen fiir ein Ansehen gehabt hat / das wird in gegenwertigem
Kupfferblatt N. 20 (Abb. 22) gantz aigentlich vor Augen gestelt / nemblich A. seind die 6
Galeazze welche gleich zu Anfang in die Tiirckische Armata gesetzt / dieselbige in grosse
confusion gebracht / und also zertrent / dafs sie aufs ibrer Ordnung gewichen. B. Don Gio-
vanni di Austria Generalissimo: Allda und bey C. hat er den Ali, oder den gran General der
Tiircken uberwunden / auch sich der Tiirckischen General Galeen (Abb. 18) bemdchtigt.
D. der Sigr: Sebastian Venier (siehe hier Abb. 15) / E. der Sigr: Marc Antonio Colonna
(Abb. 14) / beede General. E der Sirocco, so an das Gestadt zuweichen begert / der ist bey
G. von dem Sigr: Augustin Barbarigo mit grossem Ernst angegriffen worden: Also das fast
def$ Sirocco gantze Armata zu grund geschossen / erschlagen / und verbrendt ist worden /
unter dessen unnd bey H. thete der Sigr: Giovann Andrea Doria mit dem Metelino, und
Occhiali bey L. ein starckes Tref fen anfangen / dariiber der auch viel gebliben / doch erhiel-
te der Sigr: Doria die Victoria, und thete bey M. der Occhiali mit 40 Vasselli endtrinnen. K.
allda der Sigr: General di Malta mit dem Caracoza bey I. ein erstlichs Treffen gebalten / der
hat endtlich den Caracoza auch uberwunden. Wie aber sonst die versunckene unnd ver-
brunnene Vasselli ein abschewliches Aussehen gehabt haben / das gibt ernantes Kupffer-
blatt mit mehrerm zuerkennen. Nach dieser Gloriosen Victoria namen die Christen den
besten Raub mit / und begaben sich in den Porto Petala, auch in die andere nahend darbey
gelegene Meerhifen. Man hate aber eine gute Zeit zuthun / die beschedigte Christen zu
curiren, unnd die zerfetzte Galeen, und Schiff widerumben zuflicken. Und dif$ ist der kurt-
ze / doch eigentliche Verlauff diser grossen Meerschlacht / dergleichen von Caesare Augusto
Zeit an / bif$ anff gegenwertige nieist gehort / noch gesehen worden. In disem Treffen aber
haben die Christen auch nit geringen Schaden erlitten / und derer wie hernach soll specifi-
ciert werden.

Folgt die Anzahl der Erschlagenen Christen: 1 Capitaneo di Fano Augustino Barbarigo.
17 Governatori der Galeen / 8 Edelleut anff den Galeen / 5 Geistliche Herren / 6 Comiti /
S Patronen / 6 Schreiber / 7 Pilotti / 113 Biichsenmaister / 32 Zimmerleut / 3323 Galeotti,
oder Ruderknecht / 1333 Soldaten / 2000 Mann auff der Spanischen Seiten / 800 Mann
unter defS Papsts General. / In Summa / seind von der Christen Armata 7656 umb jr Leben
kommen.
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Folgt die Anzahl der Erschlagenen / und Gefangenen Tiircken: 34 Capitani di Fano / 120
Gobernatori der Galeen. 25990 Janitscharen / Spachi und Galcotten. Dise Alle wurden
Erschlagen. Und 3846 Tiircken wurden gefangen. 29990 Tiircken so erschlagen und gefan-
gen seind worden.

Ferner so haben die Christen 117 Galeen und 13 Galeotten / In Summa 130 Vasselli, die
noch zu gebrauchen / neben einem ansehenlichen Raub von den Tiircken erobert. Wie die
Vermutung / so sollen bifs in 80 de [§ Feinds Vasselli zu grund geschossen und verbrindt wor-
den sein: auch 40 derselben endtrunnen. Nach diser victoria theten die Christen drey Tag
ruben / Gott dem Allméchtigen umb disen Sieg Lob und Danck sagen. Endlich begabe sich
der Christen Armata nach Messina: Allda sie dann mit grossem Frolocken Empfangen wor-

den.

Bei den modernen Angaben oder Annahmen der Verluste dieses einen Schlacht-Tages an
Toten haben sich die Zahlen bei 25-30000 Tiirken und 7600 der Liga-Armada, davon 4800
Venezianer, eingependelt. Um den 1571 geleisteten Blutzoll zu ermessen, sollte man sich
vergegenwartigen, welche Zahlen von Gefallenen der deutschen U-Boot-Waffe wahrend
der zwei Weltkriege 1914~18 und 1939-45 im U-Boot-Ehrenmal Moltenort verzeichnet
sind: 4744 und 28728, also insgesamt 33472 Namen.

Wir drucken hier bewuf3t noch eine zweite aus dem 17. Jahrhundert stammende, zwar
auf anderen Gewahrsleuten und Quellen fufiende, aber mit einigen neuen Anmerkungen
und leicht variierenden Zahlen versehene Beschreibung der Lepanto-Aktion ab, und zwar
dicjenige des erfolgreichen Militdringenieurs und vielgelesenen Chronisten Wilhelm Dilich
(1571/72-1650) in dessen beachtlicher, 1647 vollendeter, freilich erst 1689 im Druck zu
Frankfurt am Main erschienener »Krieges-Schule« (Abb. 23). Darin heifit es:

Als der Tiircke gantz Cypern eingenommen / und die Hauptstadt Famagustam vor 10
Wochen obngefebr erobert / und der Mustapha mit allerhand Betrug und Tyranney sibel
gehauset / ist darauff die Tiirckische Armade / damit sie die Venediger von Cypern abhielte
/ auf das Adriatische Meer geruckt / und die Stidte / so in Dalmatien unter Venetianischem
Gebiete / mit Macht angegriffen. Unterdessen zwar sammlete sich auch / doch allgemach /
der Christlichen confoederirten Fiirsten Armade in Sicilia, deren Haupt Joannes Austriacus,
oder Don Juan de Austria, welcher sich dann von Genua auf Neapolim und Messanam
begeben / daselbsten dann 40 Venedische Triremes, so aufS Creta zuriick kommen / und
dann noch andere 68 Schiffe / wie auch 30 Neapolitanische / 12 Panormitanae, und eben so
viel Genueser unter Joan Andrea Auria [Dorial, und noch ferner 12 so vom Pabste
geschicket / 4 Maltheser aber / obne die Spanische zusammen geruckt. Ist also endlich die
Christliche Armade den 4. Septembris MDLXXI. Jahrs von Messina aufgebrochen / den
23. in den Golfum Tarentinum kommen / immer fort und dem Feinde niher geruckt / bif§
sie endlich an die insulas Echinadas gelanget.

Unter wihrendem Verrichten bekamen auch die Tiircken die Zeitung von der Christen
Ankunfft / und daf sie nunmehr auch nicht ferne von ihnen ligen: Darumb sie dann auch
sich mit allem gebiihrlich gefast machten / und waren ihre Haupter Ali Bassa, Admiral /
Uluzalis, Algeriae Praetor, Hamsam, Barbarossae Sobhn / Sirochus Alexandrinus und ande-
re / welchen der Tiirckische Kayser mit allem FleifSe den ehisten die Christen anzugreiffen
ernstlich befoblen: Darob sie dann sich auch in eine Schlacht-Ordnung gestellet / wie solche
im Ersten Buche / Zweyten Theils/ unter andern fiirgezeiget. Mit Verbringung aber dersel-
ben hat es sich folgender Gestalt verhalten. Dann als die Tiirckische Armade géintzlich die
Christen anzugreiffen / ob es gleich Mehemet Bey treulich widerrathen / entschlossen / so
rubeten doch die Christen unterdessen auch nicht / sondern trachteten mit Fleisse darnach /



Abb. 23  Galeeren des 16. und frithen 17. Jahrhunderts, Radierung von Johann Diirr in
Wilhelm Dilichs » Krieges-Schule« (Frankfurt am Main 1689)

wie sie die Trrcken / so in dem Golfo di Lepanto lagen / indem sie daselbsten mit zweyen
Vestungen verwahbret / durch List und au f§ solchem Vortheil locken und bringen méchten.
Gebrauchten sich derowegen hierzu dieses Stratagematis, und begaben sich nemlich gegen
Patrasso, von darauf§ sie dann ferner mit nur etlich wenigen Galeen bif§ zu der Einfahrt des
Golfi gegen die Tiirckische Armade / sie an sich zu locken / streiffeten.

Solches verursachte und bewegte den Feind / denen Christen nachzusetzen / sich mit der
gantzen Schiff-Macht aufs dem Golfo zu begeben / und dieselbe in guter Ordnung mit
allem Ernste unversehens zu iiberfallen. Hingegen feyreten die Christen auch nicht / indem
ihnen besonders der Wind mit war / und sie gleichsam anff den Feind fiihrete / auch dem-
selben durch den Rauch das Gesichte benehmen that. Griffen demnach die Tiirckische
Armade auff vorhergehende Ermahnung und Gebeth / dafs Gott Vatter, Sohn und Heiliger
Geist mit Hiilffe seinem Erbtheil gnidigst erscheinen / und dasselbe nicht zerstreuen lassen
wolte / mit grossem Geschrey und dem Gethone dero Trommeten / Zincken / Trommeln
und Pfeiffen / ja mit grossem Donner des Geschiitzes / welches nicht eben allein mit eiser-
nen Kugeln / sondern auch mit Hagelgeschrot und Ketten geladen / mit allem Ernste und
Tapferkeit an: Und thaten fiirnebhmlich in diesem Treffen die selchs Venedischen Galeatzen
den ersten Angriff / und mit ihrem Durchbrechen / und dafs sie mit dem Geschiitze vorne /
hinden und zu beyden Seiten méchtig auff den Feind gespielet / solchen Schaden / dafs end-
lich der Feind darob anfS der Ordnung gebracht. Doch hitte Auria beynahe die Sache ver-
derbet / indem er nicht starck und der Verordnung gemdfs / sondern durch einem Umb-
schweiff mit seinem Fliigel auff den Feind treffen wéllen / und hierdurch dem Feinde die
Schlacht-Ordnung allzusebr gedffnet / wann nicht Gott ithm besonders einen vortheiligen
Wind zugeschicket. Nun hatte Venerius Joannis Laureani und Catharint Maripetri Trire-
meis vor Praetoriam verordnet / wie Columna ingleichem mit denen Seinen verfahren. Die



132

aber machten sich insbesonders mit aller Macht an den lincken Fliigel mit grossem Geschrey
und hefftigem Schiessen / wurden aber also von Barbarico empfangen / ob sie ihn gleich
umringet / wiederumb zuriick geschlagen / welcher dann auch / obschon er den Sieg in
Hdnden gehabt / mit einem Pfeil in ein Auge geschossen / und sein Leben dariiber lassen
miissen. Sirochus auch wolte sich mit der Flucht salvieren / aber der Christen lincker Fliigel
ersahe seinen Vortheil am Gestade also / dafs er diesen Mehemet Sivochum géntzlich ein-
schlosse / auch mit Feurwerffen und Anziindung der Galeen ihn fast gantzlich hinrichtete.
Darzu dann nicht wenig geholffen / dafy das Vorder- und Hintertheil der Tiirckischen
Galeen zu hoch erbanet gewesen / also dafS die Kugeln / so auf§ den Canonen geschossen /
darauff gegrellet / und denen Christen keinen Schaden gethan. Weiln nun die Tiircken
sahen / dafs sie iibermannet / haben die noch iibrige daselbsten an Land gesetzet und ihre
Schif fe verlassen (Abb. 24).

In Mittender Schlacht-Ordnung / dieweil daselbsten kein Mittel zur Flucht beyhanden /
haben sich die Tiircken tapffer gewehret / auff den Don Joan de Austria mit dem Hali
getroffen / denselben erleget und sein Schiff erobert. Lauridanus aber und Maripetrus, so
vor des Venerii Schiff ibr Treffen verrichteten / sind zwar daselbsten erschossen / darob aber
denen Ihren mit nichten der Muth entfallen / sondern vielmehr zur Rache entziindet den
Feind dermassen angefallen / daf$ er auch dariiber zwey triremes verloren. Und war nun-
mehr mit Grauen anzusehen / wie das Meer mit Blute gefirbet / und mit todten Corpern /
abgehanenen Hénden und Kopfen / wie auch die verwundete Menschen in demselben
umbschwommen / und umb Gnade mit jammerlichem Geschrey und Heulen baten / wel-
che aber wenigen widerfahren. Perthaus auch / nachdem er sich bey zweyen Stunden der
Christen erwebret / und die Seinen dariiber verlobren / ist er endlich in einem Rennschiff-
lein mit der Flucht davon kommen/ aber die Ottomanische Armade invollem Feuner hinder
sich gelassen.

Insonders hat denen Tiircken ein grosses Schrecken eingejaget / dafS als Halierleget / die
Christen darauff aller Orten Victori, Victori geschryen / sie Hertz und Muth verlobren.
Uluzalis auch hierdurch beweget / war auff Mittel bedacht / wie er doch fiiglich mit denen
noch iibrigen Vasellen entkommen méchte. Aber Auria, als er sein Intent wargenommen /
hat er ihn zwar hefftig verfolget / aber doch wegen der einfallenden Nacht nicht ereilen
mogen. Doch sind von denen Tiirckischen Schiffen noch dreyssig erobert / welche in der
confusion auff den Sand gefahren. In diesem Treffen aber ist auch unter andern geblieben
Benedictus Sorantius, dessen Tod aber nicht ungerochen vorbey gegangen: Dann als die
Tiircken seiner Geleatzen nunmehr méichtig worden / und sie hauffenweise erstiegen und
eingenommen / ist das Pulver im Schiff unversebens angegangen / und sie samtlich in der
Luft zerschmettert.

Und das ist also der AufSgang dieser grossen im MDLXXI. Jahr Christi verbrachter
Meer-Schlacht / dergleichen von Kayser Augusti Zeiten an bif§ dahero nicht erhéret worden
/ in deren 7656 Christen / und 29990 Tiircken todt blieben / und umb welcher willen
darnach allenthalben in denen Christlichen Kirchen Dancksagungen / wie billich / ange-
stellet worden. Esistaber die Tiirckische Armade starck gewesen 260 Schiffe / dero Christen
aber 211 Schiffe.

Don Juan d’Austria (Abb. 11) — als Sieger von Lepanto 1571 (und spaterem Gouverneur
der spanisch besetzten Niederlande) in Globalgeschichte und Weltliteratur eingegangen —
starb 31jahrig am 1. Oktober 1578 im Feldlager vor Namur. Geboren am 24. Februar 1547
zu Regensburg, ist er ein natlrlicher Sohn Kaiser Karls V. und der strahlend-schonen Bar-
bara Blomberg (um 1527-1597).3 Sie hatte im April 1546 wihrend des Reichstages zu
Regensburg des Kaisers Gefallen und Gunst gefunden. Beneidet von seinem legitimen
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Abb. 24  Formationen-Schemata und Kampfgeschehen von Lepanto 1571, Radierung in
Wilhelm Dilichs »Krieges-Schule« 1689

Halbbruder - Konig Philipp II. von Spanien -, bewihrte sich Don Juan, tbrigens grofi,
blond und blaudugig, rasch in spanischen Militirdiensten und erhielt deshalb 1571 den
Oberbefehl iber die Flotte der Heiligen Liga.34

Kaiserlichen Gebluts und abstammend aus der Verbindung mit einer deutschen Biurgers-
tochter, war und blieb thm Interesse und Sympathie aller deutschen Zeitgenossen und
Historiker in besonderem Maf} ~ iiber seinen Tod hinaus— zugewandt.

So erklaren sich die vielen erhaltenen schriftlichen, ja gedruckten Zeugnisse und bild-
kunstlerischen Wiedergaben von seiner fir das Abendland siegreich bei Lepanto beende-
ten Aktion. Damals — im 16. Jahrhundert — standen Furcht und Erinnerung an Wiens Ttir-
kenbelagerung im September 1529 noch allenorts, voran im kaiserlichen Osterreich, aber
auch samtlichen benachbarten deutschsprachigen Landen - bis hin zur Schweiz, nach
Nirnberg, Ulm, Frankfurt, Dresden - im wachsenden Bewufitsein (zumal eine zweite
Tirkenbelagerung Wiens 1683 bevorstand).

An derartiger Bewufitseinsbildung hatte jener weit herumgekommene, in Flensburg um
1527 geborene und 1583 zu Kopenhagen verstorbene »Hofcontrafayer« Melchior Lorichs
(Lorck) erheblichen Anteil. Mit einer kaiserlichen Gesandtschaft verbrachte er »Vierthalb
Jar« bei der Hohen Pforte in Konstantinopel (= Istanbul), wo 1559 sein grofies gezeichne-
tes Panorama der Sultansstadt (0,45 x 11,45 m) entstand und von Lorichs Portrats der
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osmanischen Wiirdentriager, Volkstrachten und allgemein Interessierendes, darunter Schiffe
(Abb. 18), festgehalten wurden.’s Dadurch gehort er zu denjenigen beachtenswerten Deut-
schen, die uns frithe authentische »Europaische Darstellungen aus dem Orient« tiberlie-
ferten.

Ein anderer ist Jost Amman (1539-91). In Zirich geboren und dort als Maler, Zeichner,
Formschneider und Radierer ausgebildet, erlangte er — ab 1561 in Niirnberg titig sowie
daselbst verstorben — vor allem dank seiner ansprechenden, technisch meisterlichen Holz-
schnitte mit Tagesereignissen (Abb. 17), Allegorien, Berufsdarstellungen, Portrats usw.
rasch hochste Beliebtheit und entsprechende Nachfrage.

Hier nochmals Furttenbach (Abb. 19-22), den seit 1621 in Ulm seflhaften und dort von
1631 an das Stadtbauamt leitenden, 1636 zum Senator und Ratsherrn von Ulm ernannten
Architekten, zu erwihnen, notigt uns dessen Frontispiz-Portrat in seiner 1635 zu Ulm er-
schienenen »Architectura Universalis. Das ist: Von Kriegs: Statt- vid Wasser Gebawen ...«
Da wird sein von einem Portal eingefafites Bildnis unten in allegorischer Weise von » Mars«
(als Verkorperer der »Architectura Militaris«) und einer auf einem Palastmodell thronen-
den, die »Architectura Civilis« vertretenden »Athena« flankiert. Zwischen beiden einge-
spannt, erkennt man in einem tiefenrdumigen Bildfeld das charakteristische Heck einer
ablaufenden Galeere. Diese fihrt — uniibersehbar und vielsagend — Liga-Stander und -
Wimpel, und zwar so, wie wir sie bisher fir Lepanto kennengelernt haben. Damit wollte
Furttenbach wohl unzweideutig zum Ausdruck bringen, welche Bedeutung jene Schlacht
und deren daran beteiligte Liga-Galeere fir thn einnahmen. Offenbar bildeten in Genua
gesehene Modelle und nautische Erinnerungsstiicke wie die zitierten deutschen Augenzeu-
genberichte eines Simon Cornelius »von Anttorff« (Antdorf in Bayern?) und des Plattner-
Meisters (also Ristungen, Harnische, Helme herstellenden und natiirlich auch reparieren-
den) Hans Hertz »von Veldkirch« (ob Feldkirch im Breisgau oder Feldkirchen in
Niederbayernbzw. im Kreis Miinchen?) die Grundlage zur autonomen Beschaftigung mit
juingster Marinehistorie und der selbst daraus entwickelten Theorie der Schiffbaukunst -
wobel letztere, die » Architectura Navalis«, erneut in der » Architectura Universalis« eigen-
schopferisch und mit Entwurfsmustern vorkommt.?”

Den — dhnlichen Intentionen folgenden — in Cassel, Hamburg, Bremen und besonders
umfinglich in Dresden wirkenden Wilhelm Dilich (1571/72-1650) berticksichtigen wir,
weil auch er sich mit Lepanto und den dort beteiligten Schiffen (Abb. 23, 24) beschaftigte.
Festzuhalten bleibt, daf Dilich herrliche Galeerenansichten vermittelt, aber infolge zuneh-
menden Zeit- und Ortsabstandes an graphischer Genauigkeit von Schlachtordnung und
Aktionsgeschehen mehr und mehr einbiifite oder darauf weniger Wert legte.

Gleiche geschichtlich-nautische »Unzulanglichkeiten« kennzeichnen dann zunehmend
nachfolgende Lepanto-Darstellungen im deutschen Barock. So schmiicken schematische,
freilich symbolisch gemeinte Segel- und Ruderschiffe jene bedeutende Lepanto-Mon-
stranz, die, von Johann Zeckel in kostbarem Material 1708 zu Augsburg angefertigt, sich
nun in der Kirche Sta. Maria Victoria zu Ingolstadt®® befindet. Bildlich konnen wir hier
noch jene Lepanto-Allegorie des Johann Baptist Enderle (Abb. 25) heranziehen. Man
gedachte darin eines 200 Jahre zuriickliegenden, fir die europaische Christenheit bedeu-
tungsvollen Ereignisses und dessen erinnerungswiirdigen Verursachers.

Indem es sich — hic et nunc - vornehmlich um die deutschsprachigen Beitrige zu Uber-
lieferung und Erforschung jener ebenso historisch-trockenen wie kreatiirlich-blutigen
Lepanto-Zeugnisse vom 7. Oktober 1571 — vor mittlerweile 425 Jahren —handelt, sei dieser
Aufsatz den drei ersten aufeinanderfolgenden Direktoren der Islamischen Abteilung
beziehungsweise des Islamischen Museums zu Berlin gewidmet: Friedrich Sarre (1865-
1945), dem »Altmeister der islamischen Kunstforschung«, Ernst Kithnel (1882-1964) und
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Abb. 25 Allegorie — Papst Pius V. sieht im Geist die Seeschlacht von Lepanto 1571, Entwurf
zum 1770 ausgefiihrten Deckenfresko von Jobann Baptist Enderle (1725-98) im Schiff der
Pfarrkirche von Seeg, Kreis Fiissen; Zeichnung im Museum zu Ulm, Inv.-Nr. 153
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Kurt Erdmann (1901-64).3° Es waren altere Kollegen, denen ich Wissensvertiefung sowie
Verstindnisforderung in Religion, Kultur und Kunst des Islams mafigeblich verdanke. Auf
Sarres Grabstein®® im Alten Friedhof Klein-Glienicke ist Goethes trostlich-mahnender
Spruch » Aus dem West-Ostlichen Divan« eingemeifielt:

Gottesist der Orient!
Gottesist der Occident!
Nord- und siidliches Geldnde

Rubn im Frieden seiner Hdnde.
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Lepanto, October 7, 1571
The bloodiest day in global maritime history

Summary

Four hundred and twenty-five years ago - on October 7, 1571 - at the mouth of the
Gulf of Patraikds Kolpos in the lonian Sea, the Lepanto operation took place, one of
the last great galley battles in naval warfare history. Its contenders were the allied
units of the Catholic league and the Turkish fleet, which by then dominated the Medi-
terranean. A wealth of stories and books have since been written about the men and
ships involved, and numerous optically captivating drawings, engravings and paint-
ings provide us with illustrations of the event.

In this article we have taken only the German accounts — primarily written, some
pictorial — and research into consideration (with one exception: Cervantes’ contem-
porary record of the battle appearing in the work of world literature Don Quixote).

We begin with Friedrich Sarre (died 1945), the “greatest authority in the field of
Islamic art research” and first director of the distinguished Museum of Islamic Art in
Berlin. His article, which first appeared in a little-known publication of 1938, is quot-
ed here in its entirety. The subject of his paper was the close examination and
scientifically founded analysis of a painting, 180 x 393 cm in size, of the Lepanto
action of 1571 by Tintoretto. The Venetian painter and his workshop produced a
highly authentic depiction of this dramatic occasion on the basis of firsthand
descriptions by countrymen who had participated in the battle. The work of c. 1572
was apparently commissioned by Prince Ottavio Gonzaga (1543-83), also a par-
ticipant at Lepanto, and is thought to have originally hung in the duke’s palace of
Mantua.

From there the focus turns to the representation of the Lepanto events in the con-
temporary woodcuts and copper engravings of Melchior Lorichs and Jost Amman.

Next to be dealt with is the account by Joseph Furttenbach, the author of the
oldest German Architectura Navalis (UIm, 1629), a costly, annotated volume of cop-
perplate engravings illustrating various ship construction types. The work includes
an extensive report of the naval battle at Lepanto, describing the course of events on
the basis of statements by German combatants. What is more, this entry is supple-
mented by a highly proficient introduction to the structures and appearances of
galleys employed at the time of the battle.

The article continues with a look at younger contemporaries and their successors —
down to the German Baroque period — who were interested in this subject, for ex-
ample the military engineer Wilhelm Dilich. This is followed by a few brief reflections
on the afterlife of the Lepanto motif, its transformation into an image of primarily
symbolic character seen on frescoes and monstrances.





