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»Kunste im TransformationsprozeB3«

Karl-Siegbert Rebberg

Das von Hans Peter Thurn (Dusseldorf) moderierte Forum ging von der Ver-
mutung aus, daf3 es mit der »Wende« einen tefgreifenden »Funktionswandel«
der Kiinste gegeben habe. Im Mittelpunkt stand also auch hier — wie in ande-
ren Foren und manch weiterer Veranstaltung des 28. Soziologiekongresses —
der »TransformationsprozeB«, der von vielen Kinstlerinnen und Kiinstlern
nun weit tiber deren berufliche und existentielle Probleme hinaus als radikaler
Bedeutungswandel ihres Tuns interpretiert wird. Der in der FAZ entschieden
immer wieder fiir die »Ostkunst« eintretende Dr. Eduard Beaucamp (Frank-
furt a.M.), der Intendant des Dresdner Staatsschauspiels, Prof. Dieter Girne,
die Kunstwissenschaftlerin und zeitweise Leiterin der »galerie drei« der Dresd-
ner Kunstlerinnen-Gruppe »Sezession 89« Sigrun Hellmich (Dresden), die frii-
here Lektorin in einem DDR-Vetlag Annegrer Hergberg, die jetzt als freie
Schriftstellerin in Berlin lebt und fiir ein Jahr als Dresdner Stadtschreiberin an
die Elbe gekommen war, der Dresdner (oder Kleinzschachwitzer) Dichter
Thomas Rosenlicher, die Malerin Inge Thiess-Bittner (Dresden) und der Schriftstel-
ler Hubert Witt aus Leipzig, der auch im Vorstand des Schriftstellerverbandes
in Sachsen mitarbeitet, waren die von Karl-Siegbert Rehberg eingeladenen
Diskutanten — Beteiligte und Betroffene, aber auch Beobachter sollten zu
Wort kommen (sechs Teilnehmerinnen bzw. Teilnehmer des Podiums lebten
vor 1989 in der DDR, drei in der »alten Bundestepublik«).

Hans Peter Thurn leitete das Forum mit der Bemerkung ein, viel sei wihrend
des Soziologiekongresses vom »Kapital« gesprochen worden, von dkonomi-
schem, finanziellem, Arbeitskapital, hier nun vom »symbolischen« Kapital,
also jener »Produktivkraft, die fir Dresden immer wichtig war und zum Ruh-
me der Stadt beitrug« (ebenso wie »kulturelles Kapital« ja auch fiir die Nach-
barmetropole Leipzig bedeutsam war und ist).

Karl-Stegbert Rehberg eroffnete das Podiumsgesprich mit einem Positionsre-
ferat: Die Analyse der Kiinste im Transformationsprozef trage auch zu einer
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»Phinomenologie« der DDR-Gesellschaft bei. Umgekehrt miisse man sich,
um die verinderten Rahmenbedingungen kiinstlerischer Arbeit heute verste-
hen zu konnen, auch ein Bild vom System der DDR machen, welche weniger
»totalitir« gewesen sei, als durch eine » VVeralltaglichung des Totalitiren gekenn-
zeichnet. Die Kiinste jedenfalls hitten einen zentralen Stellenwert gehabt, wa-
ren Vergegenwirtigungen der geschichtsphilosophischen und politischen
Programmformeln, sollten einen »humanistischen« Weg in die Zukunft anzei-
gen und begleiten. Aber aus Einheits-Parteisicht »hinkten« sie hinter dem
Fortschritt her, »blieben zuriick hinter dem, was Parteitagsbeschliisse und Ka-
derrhetoriken ihnen vorschreiben wollten, unzuverlissig, nicht optimistisch,
nicht proletarisch genuge«. So seien die Kiinste wichtig gewesen und gefiirchtet
zugleich, »gab es ein Zusammenspiel von Ermutigung und Kontrolle, das
auch den Kiinstlerinnen und Kiinstlern — ganz gleich wie sie zum System stan-
den — Bedeutung verlichen habe, ihnen eine Sicherheit (zumindest die einet
klaren Gegnerschaft) gab. Die professionelle Organisation der Kiinste (Mo-
nopolverband, Akademieausbildung, Abschlulstipendien, Ankiufe, Auftrige
etc.) belege vielfiltig einen »Kulturfeudalismus« der DDR. »Dessen Beseitigung
macht nun auch jenen Probleme, welche die »Wende« begrii3t hatten: Tief sitzt
die Angst vor dem >Marktchaos¢, wird eine grundlegende Entwertung der
Kinste in der freieren Gesellschaftsform vermutet, eingeschlossen einen Ver-
lust an Konzentration kunstlerischer Arbeit.« Es sind also nicht nur du8etliche
Schwierigkeiten, die zu Skepsis und Angsten fithren, vielmehr der — oft als
»Sinnverlust« empfundene — tiefgreifende Wandel der »Kultur« (vgl. Rehberg
1997). Danach wiren vor allem jene zu fragen, die den Umbruch, d.h. das Fri-
her und Jetzt in Gegenspannung selbst etleben (deshalb die Zusammenset-
zung des Podiums).

Die in DDR-Zeiten als »Formalistin« aus dem Verband Bildender Kinstler
(VBK) ausgeschlossene Malerin Inge Thiess-Botiner (den damit verbundenen
Verlust ihrer Steuernummer nannte sie »so gut wie Berufsverbot«) wollte mit
ithrem Lebensbericht »von der Theorie zur lebenslangen Erfahrung« kommen,
zum Abrif3 eines »bewegten Lebens« von der Unterbrechung des Studiums im
»totalen Krieg«, vom NS-Arbeitslager fiir Studierende im »Kriegseinsatz« iiber
die Arbeit als »Triimmerfrau« (am Gebdude der Kunstakademie) bis zur Wie-
deraufnahme des Studiums als Werkstudentin, die ihre Mutter mitfinanzieren
muBte. Der war von der DDR-Verwaltung das Konto gesperrt worden, nach-
dem ihr Mann nach Westdeutschland gegangen war. Wihrend der Zwangsun-
terbrechung einer freien Kiinstlerexistenz nach dem Verbandsausschluf3 folg-
te die Mitarbeit in verschiedenen Dresdner Museen; im eigenen Kelleratelier
veranstaltete sie Ausstellungen — dann nach der »Wende«: »Ich bin als Rentne-
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rin endlich soweit, daf ich mich als Kiinstletin voll entfalten kann.« Nach einer
Ehrung durch den Bundesprisidenten gab sie das Preisgeld fiir bediirftige
Kiinstlerinnen zuriick. Fazit: »Bei allen »Schlappencin meinem Leben habe ich
mich immer gliicklich gefiihlt, wenn ich malen konnte, ich war eine Seiltinze-
rin, die es geschafft hat, auf dem Seil zu gehen.«

Die Schriftstellerin Annegret Hergberg meinte, wenn Schriftsteller in der
DDR durch die Stasi auch eingeengt worden seien, so hitten sie nun andere
Sorgen, denn jetzt existiere eine — wie Wolfgang Emmerich das ausdriickte —
»lektorenfreie Gesellschaft«: »Wenn es [in der DDR] auch Kontrolle gab, so
gab es eine ganze Menge Lektoren, die aus Liebe zu Literatur diesen Beruf et-
griffen hatten, die »Mitstreiter der Autoren« waten. Heute hingegen gebe es
kaum noch die »Begleitung der Arbeit eines Autors«: »Wir rudern alle ganz ge-
waltig, damit eben doch das Eis ein biichen offen bleibt«. Heute sei — zum
»Schaden der Literatur« — die Zeit dazu »einfach nicht mehr da«. Zwar trauere
sie dem alten System nicht nach, es gebe aber eine »Sinnkrise«, d.h. den Verlust
der »urspriinglichen Rolle« der Schriftsteller als »Sprecher des Volkes«. So blei-
be nur »zu hoffen und zu glauben«, daB die Literatur sich behaupten werde,
daB sie ihre »6ffentliche Funktion« behilt, und die Fahigkeit, auf alle Verinde-
rungen zu reagierenc.

Der Schriftsteller Hubert Witt erginzte das, indem er einige Trends (»man-
ches ein bifichen beingstigend und dramatisch«) sowie »Strategien« skizzierte.
Auch er ging davon aus, daB3 sich der Stellenwert von »Kultur« in der Gesell-
schaft verringert habe, sie werde tiberflissig, weil »keine Herrschaft sich mehr
durch Bildung und Kultur legitimieren« miisse, weil man heute »ganz gut ohne
das auskommen kann« — so gebe es »Demontage und Abbau, den Verschleil
der Kiinstlerrolle« bei gleichzeitiger Gegnerschaft gegen jene, die sich »unzeit-
gemiB« auf diese alte Rolle noch betiefen. In einer »Zeit des sozialen und kul-
turellen Abbaus« triigen defensive Argumentationen und eine eilfertig vorge-
tragene Anwendung von Rentabilititsargumenten auf die Kiinste (Kultur« als
»weicher Standortfaktor«) selbst zum Kulturabbau bei.

Nicht unwichtig sei allerdings auch ein umfassender, nimlich medialer Um-
bruch: »Jahrhundertelang war das Buch das wichtigste Medium und kann es
nicht mehr linger sein, es muB sich also eine neue Rolle suchen.« In dieser Si-
tuation machten sich Nivellierung und das rein Quantitative (Bestseller, Ein-
schaltquoten etc.) breit, die Geschwitzigkeit der Talkrunden, der Abbau der
»Bedeutung des Wortes« (auBler vielleicht im Rundfunk). Zugleich unterstiitze
die Politik traditionell den »Kunstbetrieb«; zusammenfassend: »Konserven
verdringen lebendige Kunst.« Notwendig wire heute eine neue »Gruppe 47«
(also: »Gruppe 97«). Die konnte dann vielleicht auch einen offensiven Kultur-



Karl-Siegbert Rehberg, »Kiinste im Transformationsprogeff« 223

begriff entwickeln, aber auch fiir eine Reform des Urheberrechts eintreten. So
blieb auch hier als Hoffnungsschimmer: »Die Kunst war in diesem Jahrhun-
dert in so unerhdrter Weise bedroht und hat sich immer wieder behaupten
konnen.«

Theaterintendant Dieter Girne meinte, es habe — obwohl man pauschal von
der Situation des Theaters nicht sprechen kénne — doch einen gemeinsamen
Nenner gegeben: Gegen die Behauptung der DDR als »beste aller Welten«
habe das Theater dort immer die Aufgabe gehabt, in Brechtschem Sinne zu
zeigen, daf} auch diese Welt verinderbar und verinderungswiirdig sei: »Geeint
hat uns der Versuch, als Theater »moralische Anstalt zu bleiben und nicht zu
einem Medium der Agitation zu werden.« Jedenfalls hitte man in der DDR
immer das Gefiihl gehabt, »gebraucht zu werden, auch den »GenuB, spiiren
zu kénnen, man habe getroffen«. Damals habe es zudem eine grundsarzliche
Unterstiitzung der Kritiker fiir das Theater gegeben, welche die Kiritik von
Schwichen einer Inszenierung immer sekundir machte: »Das hat sich heute
umgedreht.« So meinte er eine »durchschlagende Wirkungslosigkeit des freien
Wortes« feststellen zu miissen, bei gleichzeitiger Defensivhaltung der Kiinst-
let, beim Ausbleiben der »groen Themen« und zunehmend durchdringenden
Tendenzen einer Kommerzialisierung und Monetarisierung aller Kulturberei-
che. Dagegen bleibe giiltig: »Das subventionierte Staatstheater hat die ver-
dammte Pflicht und Schuldigkeit, das Publikum zu bilden.«

Der Lyriker Thomas Rosenlicher betichtet davon, wie in der DDR ein »spezi-
elles Widerstandsgefiihl« herausgebildet worden sei (schon »wenn ich das
Wort »griin« schrieb«); merkwiirdig sei es, als Verlust zu spiiren, wenn dieser
Widerstand nun fehle. Vierzig Jahre habe man sich auf »dieses Land« bezogen
und er erlebe an sich selbst, was »die Dissidenten« am meisten »tragisch et-
wischt hat«, nimlich das plotzliche Fehlen des bekannten Gegners. Auch
wenn er sich vom System abgewandt habe, sei doch immer zu spiren gewe-
sen, »gegen welchen Argwohn ich zu schreiben hatte«. Nun, wo »scheinbar al-
les gesagt werden kann, habe er (besonders in den ersten Jahren nach 1989)
zuweilen den Eindruck gehabt, dal ihm nun »die Herkunft und das eigene
Gewicht« fehlten.

Die tiberwiltigende Illusion eines radikalen Wandels habe sich inzwischen
jedoch relativiert: »Die DDR war eine Industriegesellschaft, heute ist die Zet-
storung vielleicht sogar durch perfektere Mittel forciert.« Als er entdeckt habe,
daB »alles anders und zugleich doch alles dhnlich« sei, »da konnte ich wieder
schreiben, ich konnte mit meiner Restvergangenheit etwas anfangen«. Mit
dem Zusammenbruch der DDR habe man Ferne gewonnen, frithere Nihen
jedoch vetloren; damals habe es einen »Wirklichkeitsdiebstahl« gegeben, heute
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andere Formen des Wirklichkeitsverlustes. Schwierig sei es vor allem, sich »ge-
gen westliche Bilder die eigne Erinnerung an die DDR festzuhalten«, ohne in
die »Nostalgiefalle« zu geraten, ohne sich also dem schnellen Vorwutf auszu-
setzen, man sei larmoyant oder schlimmer noch: »politisch inkorrekt«.

Auch gebe es heute andere Offentlichkeitsformen, etwa auf der Frankfur-
ter Buchmesse: bei einem Verlagsempfang habe er sich und andere Literaten
beobachtet, die bei einer »ungeheuren Kritikeranhdufung wirklich als Hiuf-
chen armer Wiirstchen von keinem etkannt oder angesprochen herumgeister-
ten und sich langsam besoffen«. Dies sei eben auch ein Etlebnis der Relativie-
rung eigener Bedeutung, Um schreiben zu kénnen, miisse er aber festhalten
daran, »dal3 das Wort etwas bewirkt«, dal man gegen die »Gefahr des Ins-Lee-
re-Sprechens« anschreiben misse.

Die Dresdner Kunstwissenschaftlerin Sigrun Hellmich stellte alte und neue
Kulturinitiativen, Kiinstlergruppen und Galerien aus Dresden vor — alle ge-
kennzeichnet von Umbruchsituation und Neuanfang — denn nach 1990 kam
die zeitgenossische Kunstszene auch im traditionalistischen Dresden in Bewe-
gung. Nach der Brechung des DDR-Kiinstlerverbands-Monopols, dariiber
entscheiden zu konnen, wer Kunstlerin oder Kiinstler seien diirfe und wer
nicht, gab es »Chaos, Aufbruchstimmung, Experimentietlust, aufflammendes
Demokratiebediirfnis« — »aufgestaute Energien konnten sich endlich Bahn
brecheng, vor allem bei jenen, die schon vor 1989 geprobt hatten, Kunst und
Ausstellungen mit »Eigen-Sinn« zu betreiben (und nun einen »Heimvorteil
hatten). Aber auch denen, die ihr »Fahnchen fix nach dem Wind drehenc, sei
die »schnelle Wendung« zumeist gut gelungen. Mehr als 600 Kinstlerinnen
und Kiinstler leben augenblicklich in Dresden, wenige zog es weg (wie die
»Auto-Perforations-Artisten, die — nach dem Vorbild der »Bricke«-Kiinst-
ler — nach Berlin gingen).

Zur Situation nach der »Wende« meinte Sigrun Hellmich, der »Bonus des
Exotischen, den Kunst aus dem Osten Deutschlands in den letzten Jahren vor
1989 im Westen genoB« habe nach 1990 nur noch kurz fortgewirkt, sei sogar
zum »Malus des Zuriickgebliebenen« geworden, woraus sich Verunsicherun-
gen ergeben hitten, vor allem aber ein Antrieb, »das Gegenteil zu beweisen«.
Nach wie vor sind Kiinstlerinnen und Kunstler »EinzelkimpferInnen« »Die
ersehnte Freiheit der Kunst hatte durchaus ihren Preis, der sich nicht nur in
erthohten Kosten fiir Arbeitsriume und Materialien ausdriickte«: Nur wenige
kénnten noch von ihrer Kunst leben, viele miiten sich mit Nebenjobs »den
Riicken freihalten«. Am traurigsten sei die Lage vieler der »heute 50jahrigenc,
denen tiberregionale Etablierung in der (zuweilen auch durch die) DDR vet-
sagt blieb, wenn es auch einzelne ermutigende Beispiele gebe. Uberhaupt wird
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im UmbruchprozeB3 die Rolle der Zesi# bewuBt, der »unterschiedlichen Tempi,
seit es die eine Grenze nicht mehr gibt«.

Eduard Beancamp stellte die Wahrnehmung der Kunst der DDR und der
heutigen gesamtdeutschen Situation in den lingeren Prozef3 einer »mehrglei-
sigen und kontroversen Entwicklung der Kunst«, welche immer — auch in den
zwanziger Jahren — durch »ufreizende Widerspriiche« gekennzeichnet gewe-
sen sei (etwa Schwitters/Klee versus Beckmann/Dix). Nach 1945 habe
Deutschland »auch idsthetisch in getrennten Systemen« gelebt, wofiir dann die
Grobeinteilung »Realismus« versus »Weltsprache der Abstraktion« habe het-
halten miissen: »Auch politisch vollkommen unverdichtige Realisten und
Klassizisten hatten in Westdeutschland kaum eine Chance, man hielt alles Ge-
genstindliche und Figiirliche fiir kompromittiert.« Das wurde dann durch den
seit den fiinfziger Jahren rigoros verordneten Sozialistischen Realismus noch-
mals verschirft.

Der Blick auf die Kunst der DDR sei meist zu einseitig. Oft werde Giberse-
hen, daf sich »etwa seit 1978 auch im Westen wieder Tendenzen zum Figirli-
chen regten« und sich im Osten »mehr Vielfalt verbarg« als man annahm. Man
wehrte sich gegen die Beschleunigungen der »Weltkunst« ebenso wie gegen
eine durchdringende Sowjetisierung, so da3 auch deshalb ein BewuBtsein des
»Erbes« entwickelt wurde, welches einen Adolf Menzel oder Georg Kolbe,
den Expressionismus und die Neue Sachlichkeit einschlof und Interpretatio-
nen der DDR-Witklichkeit »auf komplizierten Umwegen« ermoglichte. Man
habe Dissidenten finden konnen, »Einzelginger, Traumer, Esoteriker, aber
auch Sozialisten, die das Regime kritisiertenc.

Wer nach der Vereinigung Deutschlands allerdings auf einen produktiven
Zusammenprall zweier unterschiedlicher Kunsttraditionen gesetzt habe, sehe
sich enttiuscht. Allzu schnell seien die tonangebenden westlichen Maler »mit
pauschalen Abwertungen der DDR-Kiinstler« aufgetreten. »In einem Kunst-
betrieb, der die Moral schon lingst verabschiedet hatte, sollten Amter und
Positionen nun plotzlich (sozusagen »moralisch«) tiber den Wert der Bilder
entscheiden. Solche Abgtrenzungen blockierten eine lingst notwendige De-
batte um die Kunst im 20. Jahrhundert. Man misse Abschied nehmen vom
Bild des Kiinstlers, der nur dem Kunstfortschritt verpflichtet sei: »Zutiefst
sind die vergbtterten Avantgarden in die Katastrophen des Jahrhunderts ver-
wickelt, die kriegslustigen Expressionisten, die russische Revolutionskunst,
Italien und Spanien.« So kénne man erst nach einer griindlichen Neubesin-
nung darauf hoffen, da} die Dynamik der Verinderungen wirklich zu »Trans-
formationenc fithre, welche die Ost-West-Gegensitze »weit ibetsteigen und
zuriicklassen«.
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