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Denkt man etwas iiber diese Frage nach, st68t man sehr bald auf die Bereiche, in denen jene
Kandidaten zu suchen wéren, die wenigstens eine relative Chancen haben, den medialen
Weichspiilungen zu entgehen. Es sind vermutlich: zum einen die »Schwerkrafi« einiger
Naturgegebenheiten (und dies trotz der Arbeiten von Donna Haraway); weiterhin die Z4-
higkeit einiger Anthropologika (trotz der Arbeiten von Bruno Latour); dartiber hinaus der
»iron cagex neuzeitlicher Erkenntnisgrenzen (trotz der Befreiungsversuche von Paul Feyer-
abend) und schlieBlich die Unverzichtbarkeit einiger Minima Moralia.
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6. Der Kampf um Inszenierungsdominanz. Gerhard Schrider im
ARD-Politmagazin ZAK

Ronald Kurt

Die offentliche Wahmehmung des Politischen wird in zunehmendem MaBe von Kameras
und Mikrophonen bestimmt. Durch die Fokussierung der Politik auf ihre mediale Priisenta-
tion geraten insbesonders die politischen Akteure in erhebliche Handlungszwinge. In
vormodemen Zeiten war die Vermittlung von Politik unmittelbar. Der Politiker sprach zu
einem anwesenden Publikum, das ihn (groBtenteils) nur aus der Ferne beobachten konnte.
Fiir den Politiker, der heutigentags in bestimmten Fernsehsendungen Journalisten Rede und
Antwort steht, haben sich die Verhltnisse umgekehrt: Das Publikum ist abwesend und
durch die technische Apparatur zugleich in der Nihe des Handelnden, das heiBt es kann
dem Politiker mit Hilfe des Kamerablicks buchstéblich auf die Finger schauen. Dem politi-
schen Akteur entsteht hierdurch eine neue Problemlage, denn er muB auf mehreren Ebenen
gleichzeitig agieren: Mit den Joumalisten steht er in einer unmittelbaren face-to-face-
Kommunikation. Und gleichzeitig hat er auch die face-to-technic-Relation zu managen —
insbesonders den Blick in die Kameras. Im selben Moment befindet sich das Publikum —
zumindest bei zuschauerlosen Livesendungen — in mittelbarer Reichweite (Schiitz / Luck-
mann 1979/1984), némlich vor dem Femseher. In diesem anspruchsvollen Handiungsrah-
men mufl der Politiker unter dem Druck knapper Zeit und laufender Kameras institutionell
erzeugte Parteipositionen als Person authentisch verk6rpern. Das bedeutet vor allem, dafl
die Form der Mitteilung (Tonfall, Kleidung, Kémergesten etc.) den Inhalt der Mitteilung
widerspruchsfrei zu synchronisieren hat. Anders gesagt: yHeie Themen miissen hei8, kalte
Themen kalt serviert werden.« Und nicht selten sieht sich der Politiker vor das Problem
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gestellt, ein Interesse zu wecken oder ein neues Thema zu lancieren, was letztlich bedeutet,
»eine kalte Platte heiB servieren zu miissen<. Dieser durch die (immer n#her riickenden)
Fernsehkameras auferlegte Zwang, politische Rationalitit emotional zu transportieren,
fordert den Politikern eine &sthetisch kalkulierte Darstellung ab, die in ihrer strategischen
Kiinstlichkeit auf eine Nattirlichkeit zielt, mit deren Hilfe sich parteipolitische Ordnungs-
vorstellungen vor einem fersehenden Publikum personengebunden beglaubigen lassen.

Mit welchen inszenatorischen Handlungspraktiken antworten Politiker auf diese Dar-
stellungsprobleme? Dem Versuch, dieser Frage anhand eines Einzelfalles nachzugehen,
mochte ich einige prinzipielle Bemerkungen zur soziologischen Anthropologie politischen
Handelns vorausschicken.

Anthropologische Prdmissen politischer Theatralitiit

Mit allem in indirekt-direkter Beziehung stehend, ist der Mensch zwangsléufig ein Verhilt-
nis, das sich zu sich selbst verhilt (Kierkegaard 1971). Die Kérper, Geist, Zeit, Raum und
Sozialitit umfassende Selbstvermitteltheit des Menschen bezeichnet Plessner als exzentri-
sche Positionalitit (Plessner 1975). Diese Distanz zum eigenen Dasein bestimmt den Men-
schen zur Selbstbestimmung, zur natiirlichen Kiinstlichkeit (Plessner 1975). Das heift, weil
das unmittelbare instinktgeleitete Leben anderer Wesen ihm unméglich ist, muf der
Mensch sich und seine Wirklichkeit selbst gestalten. Das tut er, indem er sein Inneres in
kilnstlich konstruierten Zeichensprachen zum 4uBeren Ausdruck bringt. Gleichwohi: das
Kiinstliche kann auch natlirlich sein. Denn wenn man sich daran gewohnt hat, daB ein
bestimmtes Zeichen etwas bestimmtes bedeutet, dann bilden sich Institutionen. Soziale
Institutionen, die das menschliche Verhalten regeln und routinisieren (Gehlen 1964). So
verwandelt sich die natiirliche Kiinstlichkeit in kiinstliche Natiirlichkeit (Soeffner 1997).
Dabei geht es nicht nur um die habituelle Koordination von Handlungsablidufen, sondemn
auch um die soziale Determinierung der Regeln fiir die Verkdrperung und Verkleidung
innerer Zustinde wie beispielsweise Trauer und Gliick. Auf der anderen Seite erméglicht
die kiinstliche Natlirlichkeit, eine natiirlich gewordene Ausdrucksweise als kiinstliche
Konstruktion in Ausdruck und Auszudriickendes zu zerlegen, um so den Gebrauch von
Zeichen aus einer distanzierten Haltung heraus reflexiv und strategisch kontrollieren zu
koénnen.

Dieser Doppelaspekt der kiinstlichen Natiirlichkeit, also das Vorhandensein von Institu-
tionen einerseits und der zweckrationale Umgang mit ihnen andererseits, ist fiir soziales
Handeln konstitutiv — fiir die massenmediale Inszenierung politischen Handelns ist er von
geradezu programmatischer Relevanz.

Politik zielt auf Macht — mit Inhalten und Zwecksetzungen, die ihr, genauso wie die
(mogliche, nicht aber notige) Leidenschaft zur Sache, duBerlich sind (Machiavelli 1972,
Weber 1973). Diese Differenz erdffnet dem Politiker ein weites Moglichkeitsfeld strategi-
schen Handelns. Die anthropologische Uneindeutigkeit des Zeichensetzens und Zeichen-
verstehens nutzend, kann der politisch Handelnde versuchen, seine nattirliche Kiinstlichkeit
kiinstlich als Natiirlichkeit erscheinen zu lassen, um so durch Verstellung, List und Mehr-
deutigkeit seine Macht zu mehren bzw. zu bewahren. Entscheidend fir das Gelingen der
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politischen Dar- und Verstellungskunst ist letztlich die Wirkung der Inszenierung auf den
Wahmehmenden. Das zwingt den Politiker dazu, sein Handeln aus der hypothetisch tiber-
nommenen Perspektive des Rezipienten zu entwerfen (Schiitz 1971/1972, Mead 1973). Die
Wahl und die Art des Einsatzes der Ausdrucksmittel ist also vom beabsichtigten Ausdruck
her zu bestimmen. Ob der Ausdruck den gewiinschten Eindruck ausldsen kann, ist im
wesentlichen eine Frage seiner »Natiirlichkeit<. Das heift, die (bewuBte oder nichtbewuBte)
Inszenierung des Ausdrucks muB den Erfordemissen der Situation entsprechen und expres-
siv stimmig sein. Inhalt und Form miissen also nicht nur an sich und kontextuell, sondem
dariiber hinaus auch noch zueinander passen und eine selbstverstiindliche, zwanglose Ein-
heit bilden — und zwar in der Wirkung auf andere. Dieses Programm 48t sich ganz im
Sinne Schillers als ein &sthetisches verstehen. Friedrich Schiller nennt eine Handlung &sthe-
tisch, »wenn sie aussieht, als geschihe sie aus Neigung und ohne allen Zwang« (Schiller
1959: 1037). Mit dieser Definition, die den schénen Schein der synthetischen Einheit von
Stoff und Form von der sozialen Wirkung her faBt, bringt Schiller den pragmatischen
Aspekt des kiinstlichen Natiirlichkeit auf den Punkt (Kurt 1991). Die kiinstliche Natiirlich-
keit des Politikers ist freilich eine andere als die des Schauspielers, denn das Theaterpubli-
kum weiB freilich sehr genau, daBl ihm etwas vorgemacht wird - spétestens dann, wenn der
Vorhang fillt (Schiitz 1971/1972). Im Applaus wird dann auch nicht das Bezeichnete —
etwa das Geflihi der Angst —, sondern die bezeichnende schauspielerische Leistung — also
die Vortiuschung des Geflihls der Angst — anerkannt. Das heifit, die dargebotenen Zeichen
werden als Zeichen von Zeichen verstanden und damit in ihrer theatralen Bedeutung durch-
schaut (Fischer-Lichte 1983).

Die politische Bithne ist hingegen eine Bithne ohne Vorhang, Der Politiker darf sich
nach seinen Auftritten nicht als Schauspieler zu erkennen geben, er muB statt dessen den
Schein wahren und seinem Publikum den Eindruck vermitteln, daB er als der, der er wirk-
lich ist, fur etwas zu etwas steht. Damit ist ein weiteres Problem der politischen Darstel-
lungskunst angesprochen: das Problem der Repréisentation. Der politisch Handelnde hat
nicht nur die Interessen der Wihler zu vertreten, er représentiert auch die politische Ord-
nung, aus der sein Amt erwichst (Hitzler 1994) und schlieBlich verkorpert er in seiner
Vertretungsfunktion sichtbar die Idee und das Weltbild, aus denen heraus die von ihm
représentierte politische Ordnung Sinn und Legitimation erhlt (Soeffner 1997).

Angesichts der Dar- und Verstellungszwénge, der vielschichtigen Repriisentati-
onspflichten und der verénderten medialen Rahmenbedingungen ist der Politiker gezwun-
gen, die Sinnbereiche Asthetik und Politik miteinander zu verbinden. Wie aber ist das
moglich, wenn beide Wirklichkeiten in sich geschlossene Sinnbereiche darstellen (Schiitz
1971/1972)? Die Welt des Asthetischen ist der »Schein< und die Fiktionalitit; die Politik
hingegen hat es mit dem pragmatischen Problem der Herbeifithrung kollektiv verbindlicher
Entscheidungen und deren Legitimierung zu tun. Gibt es eine spezifisch politische Asthetik,
eine Art pragmatische Theatralitit, die diese beiden Welten ineinanderfithren kann?

Gerhard Schréder im ARD-Politmagazin ZAK (22.1.95)

Im Verhéltis von Politik und Medien liegt die Inszenierungsdominanz zur Zeit eindeutig
bei den Medien. Die Medien agieren mit Kameras, Kommentaren, Schnitten und Fragen
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und die Politiker reagieren in der Regel mit den Mitteln der traditionellen politischen Rhe-
torik. Das im deutschen Fernsehen hervorstechendste Beispiel fur die Inszenierungsdo-
minanz der Medien ist das Polit-Magazin ZAK. Intelligent, unterhaltend, originell, grell
und schnell — das sind die Soll-Werte, die der Moderator Friedrich Kiippersbusch im Rah-
men seiner Gespriche mit Politikerlnnen zu realisieren versucht. ZAK ist nicht nur Name,
sondern auch Programm: Schnelle Schnitte, tempomachende Themen- und Szenenwechset
prigen den Rahmen, innerhalb welchem Kiippersbusch den Parcours aufbaut, den sein
Interviewgast zu bewiltigen hat. Die Asymmetrie der Inszenierungschancen ermdglicht
dem Moderator einen spielerischen Umgang mit Medium und Gast. Dieses Arrangement
1aBt ZAK als eine zeitgeméfBe Variante der Commedia dell'arte erscheinen: es ist €in rituali-
siertes Stegreifstiick, in dem ein moderner Arlecchino — als Spieler und Regisseur zugleich
— SpéBe mit seinen Gésten treibt.

Das Pendant zu diesem Medienformat ist ein Politikertypus, der mit diesen Spielregeln
umzugehen weil und die mediale Struktur der Situation fiir seine Zwecke zu nutzen ver-
steht. Der derzeitige Ministerprésident von Niedersachsen, Gerhard Schréder, entspricht
diesen Anspriichen. Sein Auftritt in ZAK zeigt, daB Politiker auf die neuen medialen Her-
ausforderungen mit neuen Inszenierungspraktiken reagieren konnen: Schrdder spielt alle
Sprachspiele mit (er schlieft Wetten ab, er schreibt »Weihnachtsmann« an eine Schultafel
etc.), er 148t sich unmittelbar auf die schnell wechselnden Situationen ein, er ist sofort >voll
da¢ und bendtigt fiir seine Darstellung keine »Entwicklungszeitc.er kontrolliert sein Bild im
Monitor, er spricht den Fernsehzuschauer direkt via Kamera an, er ist unterhaltend, flexibel,
witzig und natiirlich¢ (und in »Wetten, daB .2« dokumentiert er seinen internalisierten
Kamerablick, indem er die Moglichkeit der GroBaufnahme antizipierend, seine roten Sok-
ken ins Bild zu bringen versteht).

Das Entscheidende sind die politischen Implikationen dieser im Grunde unpolitischen
Verhaltensweisen. Indem Schroder Herz, Verstand, Spontaneitit und Tatkraft zeigt, bringt
er fiir das fernsehende Publikum zum Ausdruck, daB er jemand ist, der etwas tut und den
Augenblick gestalten kann — im Gegensatz zu den Politikdarstellern, die nur {iber Politik
reden. Schroder lost sich nicht in Représentationsbeziigen auf, sondern er bringt das, was er
zu reprisentieren hat: Partei, Programm, Machtwille, Leidenschaft zur Sache, Werte und
Ideale durch seine Performanz in Gestalt seiner Person zur Priisenz. Er macht die Transzen-
denz des Reprisentierten immanent. Schroders Situationsaktivismus bringt so zentrale
Merkmale politischen Handelns wie Gestaltungswille, Leidenschaft, Realititssinn und
Handlungsfihigkeit zur Selbstgegebenheit. Durch sein ausgezeichnetes Situationsmanage-
ment 16st Schroder gleich mehrere Probleme: er durchbricht die Inszenierungsdominanz des
Mediums, indem er die mediale Apparatur und die Erwartungshaltungen der fernsehenden
Zuschauer in seine Performanz einbezieht und es gelingt ihm, als Politiker présent zu sein,
indem er die tiblichen Formen des Spiels: >Journalisten fragen kritisch — Politiker antworten
thetorisch¢ durch situationsbezogene Handlungsdemonstrationen unterminiert. Schroders
Ausdruckstechnik konnte wegweisend fiir einen neuen Politikertypus sein: den Instantpoli-
tiker, der sich, aufgegossen mit einem heiBlen oder kalten Medienformat, augenblicklich
und voll und ganz in dieser medialen Situation aufzuldsen vermag, und in diesem aufgeld-
sten Zustand >nach Politiker schmeckt«.
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7. Jugendmedienkulturen zwischen Reproduktion und Innovation

Waldemar Vogelgesang

Folgende These bildet das Zentrum der Darlegungen: Die Zeichen der Jugendzeit stehen
auf Stilisierung, Pluralisierung und Individualisierung — und Medien fungieren in diesem
Transformationsprozef als Generatoren von individueller und kultureller Identitdt. Durch
ihre Vielfalt und Diffusion erweitert sich die Zahl der wihlbaren Selbstdarstellungsformen
und Gruppenzugehorigkeiten. Sie sind Fundgruben fiir kleine Lebens- und Stilgemein-
schaften, deren jugendliche Akteure sich durch einen hohen Freiheitsgrad im Selbstentwurf
und in der Handlungsdramaturgie sowie einer beachtlichen Medienkompetenz auszeichnen.
Anhand ausgewihlter Forschungsbeispicle sollen die gegenwartstypischen Reproduktions-
und Innovationsmuster von mediengenerierten Jugendszenen ebenso offengelegt werden
wie die spezifische Sozialisierung und Formierung des individuellen Mediengebrauchs.



