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10 (anti-) teses sobre cultura popular

10 (anti-) thesis on popular culture

Henry Burnett

Assim pude observar que o alemdo do Lager, destarmgritado,
coalhado de obscenidades e de imprecacdes, timhans® um vago
parentesco com a linguagem precisa e austera detmeas de quimica
e com o alemdo melodioso e refinado das poesiddeitee, que me
recitava Clara, uma de minhas companheiras de e$tupldNdo me
dava conta, e s6 me dei conta disto muito maietatd que o alemao
do Lager era uma lingua prépria: para dizé-lo justte em alemao, era
orts- und zeitgebunden...[comprometido com o temmolugar] [...] E
6bvia a observacé@o de que, quando se violenta @mormambém se
violenta a linguagem. [...] Na Alemanha, as coiaadavam de outro
modo; ja ha séculos a lingua alema mostrara umas&yespontanea
pelas palavras de origem ndo-germanicas [...]Jigbor ao nazismo, que
queria purificar tudo, restava muito pouco nesfeeet® para purificar.
A LTI diferia do alemao de Goethe sobretudo potosedeslocamentos
semanticos e pelo abuso de alguns termos: por dxempadjetivo
volkisch(“nacional”, “popular”), que se tornara onipresentcarregado
de arrogancia nacionalista...

A andlise semantica elaborada pelo escritor Prie0 ha passagem acima
— num de seus livros onde a memaria e a experi@ecgua passagem pelo campo de
concentracdo de Auschwitz foram reconstruidas enstituidas de modo bastante
singular — mostra que ndo existe uma Unica formardender o que signifigaova
Enquanto conceito, pode ser absorvido e difamadmo das intempéries histéricas; é
0 que mostra sua descricdo dos usos da lingua alemderior doLager. Isso significa
que é impossivel falar epovo brasileiroou empovo alemdpsem que um conjunto de
diferencas e mediacbes seja de anteméo distingisdo. vale para diversas outras
sociedades e suas experiéncias exclusivas, corasooestadunidense, por exemplo. O
advento do nacional-socialismo devassou a artecalysbpular alema, transformando-a
em um arremedo que dava sustentacdo ao ideartc@adnceitual na base tedrica da
politica hitlerista. A cultura popular alema, pipeimente a musical, foi rebaixada — e
ndo alcada — a condicdo de esséncia do que sencimveu determinar como o

verdadeiropais e, com isso, condenada a desaparecer coetla da social-democracia

L LEVI, P. Os afogados e os sobr eviventes. Rio de Janeiro, RJ: Paz e Terra. p. 85.
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alema. Uma apropriacdo desde sempre falsa, massjatesfeita. O termo alemao
Volkslied (cancdo popular) foi vilipendiado, quicd de modoepe. Isso impede, até
hoje, que saibamos quem é o povo alemao atrav&sad@usica popular.

Em 1938, portanto as portas da Segunda Guerra Blyraimusicilogo

Méario de Andrade organizou um projeto chamddissdo de Pesquisas Folcléricas
Como resultado, reuniu um conjunto de temas mgsgae expressava toda uma regiao
geografica do Brasil; talvez mais que isso: paraidldoi reunida uma espécie de
canone essencial, e base suficiente para que uora fausica nacional pudesse nascer
vinculada a essa massa informe ja transformada af@ria estética; ou, como ele
preferia, em arte propriamente dita. Ele sabiaeaya cultura popular com uma clareza
indubitavel. Podemos dizer que ele sabia o que 8rasil.

[duas apropriagfes, dois paises, dois nacionalistods destinos, dois povos]

O Brasil € um dos Unicos paises capitalistas gbe,sam 2010, onde e

como nasce a cultura popular. Isso vale de modsequaénime em relagéo a toda a
América Latina. Algo que deveria causar profundeaabeza, mas que aceitamos com
alguma naturalidade — embora nem sempre saibandesamaba esse vinculo arcaico e
comeca nossa modernidade. Essa dificuldade — nd@le $idar com tal permanéncia,
mas de entender seu significado — é algo que ngsao& ainda por muito tempo. Se
ouvirmos o material musical coletado em 1938 e ¢ejaonos com projetos
semelhantes desenvolvidos nas ultimas duas déosadassil, algo muito desafiador se
apresenta ao ouvinte: o fato de que essa musicaapeca a mesma em sua forma
geral, ou seja, ritmica, poética e vivencialmeBi&.apostas, por ora, podem ser feitas
acerca dessa forca cega e duradoura: miséria,akisqpid de segunda, consciéncia
popular, religiosidade, o sertdo — todas essasiljlafsdes com algum fundo de
verdade a lhes amparar, mas nenhuma respondendeertera ao jogo bem jogado

entre a masica popular e a musica comercial papular
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Dizer que sao pobrezas que mantém essas manifestqoe infectam a
geografia erma do pais ja € pouco, embora ainda agp sobre estratos sociais que
sobrevivem dentro de limitacdes as quais o cor@restumou. Mas a pobreza néo gera
beleza. “Os artesdos e camponeses decerto ficavapnesos ao ver suas casas
invadidas por homens e mulheres com roupas e pe@simle classe média, que
insistiam para que cantassem cancodes tradicionaiontassem velhas historias”. A
imagem que esta cena forja ndo se refere a um glegmesquisadores universitarios
coletando musicas para um projeto de resgate dara&upopular financiado pela
Petrobras, mas “foi no final do século XVIII e imi@o século XIX, quando a cultura
popular tradicional estava justamente comecandesapérecer, que o ‘povo’ {olk) se
converteu num tema de interesse para os intelsatuabpeus®. O que significa poder
deslocar a constatacdo de Burke, sem emendasyaladé século XVIII para o inicio
do século XXI, dentro do ambiente sociopoliticinatamericano®?

Se a preocupacdo com a cultura popular remontdoacaualemaes, como
Herder, ou ainda aos irmdos Grimm, isso diz mutier@éa do nosso tema; trata-se de
um motivo classico. Para eles a poesia populagladia a ritmica natural, tinha uma
funcdo. Quando Herder, em 1778, exp0e sua concejacéancao popular, ele o faz de
modo muito objetivo. “Seu principal argumento etg @ poesia possuira outrora uma
eficacia (ebendigen Wirkung depois perdida. A poesia tivera essa acao Viuae @s
hebreus, os gregos e os povos do norte em tempuxas’’ Precisamos posicionar
bem termos e periodos, pois ndo se trata de umspbsicdo, mas de um empréstimo.
Se os alemaes buscavam um tipo de afirmacédo néistana ainda bem distante do
ideario nazista — através de suas cancfes popukregiam naguela forma litero-
musical um tipo de interpretacdo de sua propriardioa historia, isso tinha a ver com
uma reacdo contra a arte elevada, que poderiansexfastamento artificial de raizes

2 BURKE, P.Cultura popular naldade M oderna. S&o Paulo, SP: Companhia das Letras, 2010, p. 26.

% vale mencionar que Burke, na introducdo a estgdedidestaca que pesquisadores da China, da
Inglaterra e até da Asia meridional organizavangoessos sobre o tema da cultura popular, para enfim
arrematar: “Ndo sei de nenhum simpdsio similar s@bhistéria da cultura popular da América Latina,
mas ha alguns estudos nessa area, especialmemtesedd Brasil’(BURKE, 2010, p. 15).

4 ApudBurke, op. cit., p. 27.
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mais nitidas, de grandeza ou néo. Entre os gregusém havia uma musica permeada
pela poesia inculta, cuja evolugdo pode ser indgada por muitas vias. Na
modernidade, mormente depois da implantacdo dmeegcondémico capitalista, pouco
restou dessa camada popular nos paises onde cerégimstensivamente implantado.

N&o é o caso do Brasil.

Algo de uma anti-historia foi sendo sedimentaddn®rica Latina — anti-
historia, porque a cultura popular deveria sucupdiiquanto residuo pré-capitalista,
nos paises onde o sistema foi implantado; mas,oatracio, seu curso seguiu em
paralelo, enquanto a industria e os modos econ@niternacionais se impunham. No
Brasil, um laco forte entre a poesia popular eraica foi se estabelecendo de forma
lenta e gradual desde a colbnia. Sem que se pudetsszar a tempo, a musica popular
foi-se desenvolvendo a revelia de algumas tengatemnpre frustradas de iniciagdo a
musica séria, sinfénica. Os compositores que agjarahm obras instrumentais antes do
século XX foram isolados da histéria da musica llo€s que compuseram musica
erudita dentro da nova e definitiva face econbndi@anacéo ja estavam imersos num
espaco a margem, porque ndo havia histéria, leggsaplo que os ancorasse. Com a
musica popular passou bem diferente. A palavrausagla como fonte de expressao
desde sempre, 0 que dava ao século XX o passad® deauns trés séculos de historia;
ainda assim, um passado. O que ocorreu depoisvdoeeér da historia da musica
urbana foi como que uma fusdo entre uma musicadaase uma anti-historia, que
escapou da linha seguida pela Europa, e os costpndprios de uma producao urbana
gue em nada se relacionava com 0S acontecimentoanelaamento mundo afora;
enquanto a Alemanha, que abriu espaco as tesdsya®fsobre o povo, sepultava sua
musica popular, o Brasil lhe dava ares cultos vexjescendo seus principios e ditando
seu laco com uma esfera da poesia que em nenhumlogar chegou a se estabelecer
de modo generalizado. Foi preciso, entdao, segargue era inconcebivel e talvez ainda

seja, 0 que pertencia a uma mesma coisa: cultyalgro musica urbana, cangao etc...
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Tal separagdo pode ser compreendida em seus dasuciotios, mas com
bastante dificuldade na sua origem. Hoje ndo duovidade que essa faixa da producéo
popular tenha duas caracteristicas principaisgetaltuada como um tipo de reserva
cultural, mas é, ao mesmo tempo, um sinbnimo dagdd que é preciso tomar
distancia, pois ndo nos represemiais SO entdo a diferenca estabelecida ou aceita por
Peter Burke ganha relevo: a cultura popular € prdducdo que se opde a producédo das
elites. Ndo se trata de uma polarizacdo simplead@aim dominio de iletrados,
incultos, essa designacdo pode ganhar inUmeragsintesj até mesmo fazendo
desaparecer o que nela é da ordem do politico. luraupopular faz frente aos
opressores; conscientemente ou nao. Sendo assiamdaua musica urbana se
estabeleceu como desdobramento de esferas moderté@snica, era de se esperar que
a cultura popular sobrasse, relegada a condicaeotigsca. E assim o foi. Ocorre que,
diferentemente de outros efeitos diretos do cagital sobre o meio social, essa
producao tosca estava na base de um conjunto deegugjue viriam a formar o canone
da histéria da musica popular. Tanto é que, nasgiras décadas do século XX, ndo era
nitida a separacao entre masica rural, musica popuinusica urbana. Essa separacéo
ocorreu claramente apos a mencionada segmentagéasresferas idénticas. Baseada
em uma separacao de cunho politico, era de seaespar, a revelia do cunho opressivo
que motivou a particdo, ocorresse uma interperéirgge, passadas algumas décadas,
seria impossivel distinguir. Sabemos que artiseasaglos dentro da televisdo tém suas
origens ancoradas em vivéncias interioranas e poe,conta propria, fizeram da
experiéncia terral um lastro sobre o qual suasfeumacdes viriam a reverter a
essencial posi¢do de incultos, transformando-osimiolo da cultura letrada, elitista,

portanto.

Na tensdo sempre recorrente entre a critica eto, mdo se desenvolveu
uma légica de analise que desse cabo de tdo gnabdéglio. Um resultado que, nédo

raro, mas sempre teimosamente, escapa aos estsidhsos: uma musica urbana,
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comercial, nascida da cultura popular, que atiagas de arte cultaEste caminho ndo
d& nada de novo a um ouvinte acostumado aos crogeene as hibridizacdes latinas,
sem falar na ineficicia, para ele, de uma compéeemdena entre esses limites.
Permeado pelo excesso de cangfes populares, gppblice brasileiro mal distingue,
na memoria de sua audicdo, o que foi ouvido dofguassimilado. Em todo caso, a
fusdo e as interligacdes entre, de um lado, o qu&0B anos era distinto e depois se
fundiu e, de outro, a atual separacdo entre asass$édo ainda mais ambiguas. Caso
tenha ocorrido a assimilagao dos elementos de@sirderiores na chamada arte culta,
essa mistura foi gradativamente sendo purificadge,Hem geral, a cultura popular
objeto de assédio intelectual, de estudo, de redgude registro. Acima de tudo, de um
estilo ou de um mundo pertencente ao passado, rapegaroduzido vividamente no
presente do pesquisador e dos musicos que se sigmas com a for¢ca cega do

chamaddrasil profundo

Decerto ndo cabe a filosofia da arte a autoridada gesignar esse material
popular como arte ou néo; seu papel é distintoués#tlo significa manter uma forma
narrativa viva, para que sua permanéncia diga atgwme nosso lugar estanque e
ambiguo no quadro sociolégico da América Latingvdadéa-lo significa esquecer-se
dele, quer dizer, aniquila-lo como fato ambiguale,certo modo, inexplicavel — na
auséncia de método. Nao sao opcgdes simples, poidvem uma forma de lidar com
um passado deslocado no tempo, que se impde concamtinuidade impar dentro de

uma quase anti-historia.

10
A cultura popular € um substrato antes de tuddipm/ina medida em que é

o reverso da producéo para o consumo das camgusoses; por isso, seu significado
e a simbologia de sua continuidade devem ser letobrasempre que as forcas de
conservacao ameacam invadir e retomar a opres&auvivpi presa a nossa historia. O

fato de que, nos atuais movimentos de resgateterddi passado, esse estrato seja

® A designacdo é de Antonio Candido; ver “A revotugi 30 e a cultura”, ek educacdo pela noite e
outros ensaigsSao Paulo, editora Atica, 1989, p. 198, em gedath, fazendo referéncia a penetracédo da
musica popular na esfera da poesia culta, em unebtq de barreiras que é dos fatos mais importantes
da nossa cultura contemporanea”.
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tomado como uma massa amorfa, ingénua, passivardemle e assimilavel ao vazio

da percepgéao pretensamente culta, ndo deve sercaist passividade ou com o temor
de seu fim, mas como uma inversédo da ordem trawicie valores. Se, durante tanto
tempo, a cultura popular foi motivo de vergonhaude tradicdo arraigada a vida rural
cada vez mais afastada da imagem fetichizada dsil Binaje, algo de outra ordem se
insinua de modo ainda insondavel. Ao deixar-se @f@Q colocar-se a mesa de um
banquete, perceber que sua vida e sua cultura pegencontempladas pela lente
opressora de seus benfeitores, o povo também gtateemvolvendo o bom gosto numa
malha complexa, novamente consciente ou néo, idigastao pode significar a virada
historica daqueles que conhecem seus limites, degi, mas sabem que, no fim, o que

estd em jogo ndo é apenas poder festejar, mas yvder

Este texto foi finalizado na noite da eleicdo dérai Rousseff,
resultado que acabou motivando e definindo seuedbsf
Dedico-0, por isso, as esperancas do povo desse pai
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